9S9D RZAYEV

MUASIR MUSIQILI TEATRIN
INKiSAF TOMAYULLORI

DORS VOSAITI

Dors vasaiti Azarbaycan Doviat Madaniyyat va
Incasanat Universitetinin Elmi Surasimin 05 iyul
2019-cu il tarixli 09 sayli iclasimin gararina
asasan nasr edilmisdir

Baki 2021



Miisllif: 9sad Rzayev
Sonatsiinashq tizra falsafo doktoru

Elmi redaktor:  Israfil israfilov
Sanatsiinashq iizra elmlar doktoru, professor

Raycilor: Moryam 9lizads
Sonatsiinashq iizra elmlar doktoru, professor

Vidadi Qafarov
Sanatsiinashq iizra falsafo doktoru, dosent

Dizayn: Vugar Oli

Rzayev 9.R. Muasir musiqili teatrin inkisaf tomayiillori. Dars
vasaiti. Baki, “Zordabi Nosr”, 2021, 152. soh.

ISBN 978-9952-37-534-3

O.R.Rzayevin “Muasir musiqili teatrin inkisaf tomayiillori” adli dors
vasaitinda miiasir musiqili teatrin tarixi va ¢agdas durumu tahlilo ¢akilir. Miiallif
musiqili teatr anlayisina aydinliq gotirir vo musiqili teatrin miixtalif janr vo
Sformalarmi arasdirmagqla onun tarixi inkisaf dinamikasint va miiasir monzorasini
yaratmaga ¢aligir.

Kitabin “Miiasir musiqili teatr anlayisi”, “Musiqili teatrin janrlar: va novia-
ri: Kabare va raqs teatr1”, “Pina Baus va onun raqs teatr1”, “Raqs va teatr”, “Azor-
baycanda avropatipli teatrin inkisaf kontekstinda raqsin dasidigi mona va badii-€s-
tetik gaya”, “1960-90-c1 illar Azarbaycan teatrimin estetikast va raqs” adli bolmoalo-
rinds diinya va Azarbaycan musiqili teatrimn parlaq tozahiirlori aragdirilir, miiasir
teatr sonatinin taminmis simalarinin, rejissor, xoreoqraf vo baletmeysterlorin yara-
dicthigmin timsalinda musiqli teatrin inkisaf tamayiillori izlonilir, ¢agdas dovrda mu-
siqili teatrin miixtalif janr va noviari ilo bagh miisahids olunan yaradiciliq axtarisla-
11, eksperimentlor va tamasalar barasinds genis malumat verilir. Kitabda ham diin-
yada, ham da Azarbaycanda musiqili teatrin miixtalif formalar, xiisusan, raqs teatr
barada dolgun informasiyalar va tahlillar yer alir.

“Miiasir musiqili teatrin inkigaf tamayiillori” kitabi diinya teatr maokaninda
aparict movgelordan birini tutan musiqili teatrin miiasir dovriinii oks etdivon asar
olaraq, humanitar ali maktablorin miivafiq ixtisaslarinda tahsil alan talobalor iigiin
dors vasaiti kimi, elaca do teatr sanati ilo maraqlanan tadgiqatgilar va genis oxucu
kiitlasi UGUN faydali manba Kimi istifada edils bilar.

© 9.R.Rzayev, 2021
© Zordabi Nasr



Mduasir musiqili teatrin inkisaf tomayiillovi

GIRIS

Muasir musiqili teatr klassik teatrdan kokli sokildo
forglonir. Klassik teatrda musiqi daha ¢ox miisayiot¢i funk-
siya dasiyirdisa, miiasir teatrda o, teatr sonotinin formaya-
radic1 ekspressiv elementing, hatta sonotin mahiyystini togkil
edon ochomiyyatli amilo ¢evrilib. Miiasir teatr sonatini musi-
qili teatr olmadan tosavviir etmok miimkiin deyil. Musiqili
teatrda XX osrin II yarisindan baslayaraq aktuallasan, XXI
osrin avvallorino dogru daha da intensivlogon tendensiyalar
miihiim oshomiyyat kasb edir. “Miiasir musiqili teatrin inkisaf
tomayiillori” adli dors vasaiti mohz bu tendensiyalarin dyro-
nilmasing yonslib. Kitabm asas mozmununu miiasir musiqili
teatrin rags teatri, modern balet, muzikl, antiopera, perfor-
mans kimi yeni formalarinin, hom¢inin yeni musiqili teatrin
prinsiplarinin, estetik saciyyalorinin, dyranilmosi toskil edir.

Bu gln dunya teatr modoniyyatinin tendensiyalarin-
dan biri budur ki, rogs aktiv sokildo dram teatrlarinin sohno-
sino addimlayir. Diinya iizro kegirilon niifuzlu teatr festival-
larinda rogs tamasalarinin qalib olmasi da bu tendensiyanin
aktual oldugunu tosdigloyir. Bu sobobdon “Miiasir musiqili
teatrin inkisaf tomayiillori” adli dors vasaitino diinya teatr so-
notindo miihiim ohomiyyat kosb edon rags teatr1 vo Azorbay-

can teatr modoniyyotinds rogs faktoru kimi movzular da da-
xil edilib.
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Diinya teatr tocriibasindon molumdur ki, XX osrin 60-
70-ci illorindos Avropa sohnosinds “yeni musiqili teatr” anla-
yis1 yaranib. i1k dofs yohudi osilli alman bastokar: Maurisio
Kagel torafindon isladilon “yeni musiqili teatr” anlayisi ope-
ra, balet, rogs sonatlori ilo ifagiliq sonatinin yeni tendensi-
yalarinin, postdramatik teatrin sorhodindo gorarlasan yeni so-
nati néviinli nazords tutur. Klassik janr vo formalardan imti-
na edon miiasir musiqili teatrda musiqinin dramatik horo-
katlo, vizual tortibatla, plastika ilo, matnlo forqli miinasibati
nazari calb edir.

Coxvektorluluq vo janr rongarongliyi miiasir musiqili
teatrin osas xilisusiyyatidir. Miiasir musiqili teatrda hor tama-
sa 0zl yeni bir estetika, yeni bir janr oldugundan onun este-
tik corgivolorini doqiq miioyyoanlosdirmok miimkiin deyil. Bu
sobabdon miiasir musiqili teatrin yeni inkisaf tomayiillorini
Oyronon nozoriyyogilor konkret torif, estetik corgivolor ver-
mokdon ¢okinmis, yalniz miiasir musiqili teatrin bostokarin
klassik musiqili tamaga modellorindon uzaglasmasi, tipin in-
dividuallagdirilmasi vo miixtolif incosonat ndvlorinin forma-
larinin sintezi, janrla oyunlar, nadir janr toyinlorinin verilmo-
si, xotti tohkiya prinsipindon vo siijetdon imtina vo ¢oxele-
mentli kompilyativ libretto, tamasada aksentin qeyri-verbal
badii vasitolora (sohno plastikasina, jesto, vizual elementa vo
s.) kociiriilmasi — “doyison ierarxiyalar prinsipi”, bastokar,
dramaturq vo rejissorun miiollif funksiyalarinin bir soxsdo
birlosmasi va s. bu Kimi imumi prinsiplori geyd etmislor.
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MUASIR MUSIQILI TEATR ANLAYISI

Miiasir musiqili teatr XX asrin 60-70-ci illorindo Avro-
pa sohnasinds yaranmisdir. Miiasir musiqili teatr opera, ba-
let, rogs sonatlori ilo ifacgiliq sonastinin yeni tendensiyalarimin
vo postdramatik teatrin sorhodindo qorarlasir. Coxvektorlu-
luq onun osas mahiyyatdasiyict xiisusiyyotlorindon biridir.
Qeyd etdiyimiz kimi, “Yeni musiqili teatr” termini ilk dofo
Maurisio Kagel torofindon islodilmisdir. M.Kagelin tosnifa-
tinda yeni musiqili teatr opera, operetta vo miizikldan forq-
londirilir. O, kanonlasmis corgivolori vo gaydalar1 sindirir.
Janr rongarangliyi, klassik janr vo formalardan imtina, mu-
siginin dramatik horokatlo, vizual tortibatla, plastika ila,
matnls forqli miinasibati miiasir musiqili teatr1 saciyyslondi-
rir. Alman bostokar1 vo rejissoru Hayner Hebbels mduasir
musiqili teatrin praktiki vo ideoloqu kimi taninir. H. Heb-
belsin “doyison ierarxiyalar teatr1” tezisindo miiasir musiqili
teatrin Umumi saciyyalori agagidaki kimi tosnifatlasdirilir:

- Bostokarin klassik musigili tamasa modellarindon uzag-
lagmast;

- Tipin individuallasdirilmasi vo miixtalif incasonat NOv-
lorinin formalarinin sintezi;

- “Janrla oyunlar”, nadir janr toyinlorinin verilmasi;

- Xaotti tohkiya prinsipindon, siijetdon imtina vo goxele-
mentli kompilyativ libretto;

- Tamasada aksentin geyri-verbal badii vasitalara (sohna
plastikasina, jesto, vizual elements va s.) kog¢liriilmasi;
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- “Dayison ierarxiyalar prinsipi”;

- VVokal partiyalarda fonetik aspektin fonoloji vo seman-
tik aspektlor lizorindo dominanthigs;

- Bostokar, dramaturg va rejissorun miisllif funksiyalari-
nin bir soxsdo birlogsmaosi.

XXI asrin avvallorindon etibaran musiqili teatr mia-
sir sohno sonotinin osas istiqgamoatlorindon birino gevrilir.
Qorbi Avropa 6lkolorindo, xiisusilo almandilli 6lkolordo ya-
ranan yeni musiqili teatr tendensiyalar1 teatr sonotinin mon-
zarasini doyisdirir. Musiqili teatr lizro ixtisaslasan festivalla-
rin cografiyas: getdikco daha da genislonir. Miinhen bien-
nalesi, Berlin Ddvlot Operasinda kegirilon infeksiya festi-
vali, Rur triennalesi, Svetsingen musiqi festivali, Raynsberq-
do kamera operalar festivali, “Bonn sans” layihosi musiqili
teatrin qarsisinda yeni iifiqlor acir. Bu tendensiyalar miiasir
musiqili teatrda janr maosalolorini daha da aktuallagdirir.
Gilindon-giing inkisaf edon musiqili teatrda ovvolki dovrlorlo
miigayisoys golmoyacok qodor janr rongarongliyi miisahido
olunur. Klassik operadan uzaqlagsmaq cohdlori yeni janrlarin
yaranmasini toyin edir. Mahiyyotino goro hor bir tamasanin
yeni janr yaratmasi adi hal alir. Lucano Berionun “Simfo-
niya” vo “Opera” osorlorinds janrlar ad kimi toqdim edilir.
Lucano Berio “Opera” musiqili tamasasinda K. Monteverdi-
nin Orfey vo Evridika personajlarini yenidon forqli formada
togdim edir. Bu osor “metaopera” kimi doyorlondirilir. Con
Keycin “Avropera” asori iso miiasir dovriin moshur opera-
larindan gotiiriilmiis sitatlarin bir asords birlogdirilmasi cohdi
kimi meydana golir.
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Maurisio Kagel vo Morton Feldman “antiopera” isti-
lahin1 giindoma gotirirlor. Dyord Ligetinin “Boylik Makabr”
asari “anti-antiopera” kimi meydana ¢ixir. Diinona gadar do-
minant movqeds qorarlasan akademik musiqili teatr onono-
lori vo kanonlar1 zaman kec¢dikca parodiya obyektino ¢evri-
lir.

Bu dovrds hom dos instrumental teatr janr1 formalasma-
ga baglayir. Bu janr ¢or¢ivosindo instrumental musiqi teatral-
lasdirlmis formada tozahiir edir. ifagilar ollorindo alotlor
sohno mokaninda (homginin tamasagi zalinda) gozisirlor. M.
Kagelin “2 nafar ti¢lin orkestr” asorinds 200-5 yaxin musiqi-
¢i sohnoya ¢ixartlir.

Bu dovrdo musiqili teatrin tendensiyalarindan biri do
tamasalarin xronometrajimin azaldilmasi olur. Uzunmiiddatli,
coxpardoali operalar yerini 70-80 doqigoalik birpardsli opera-
lara verir. Arnold Senberqin “Xosboxt o1” 20 doqiqilik ope-
rast, Darius Miyonun 10 doqigolik miniatiir operalarinda an-
tik miflor ironik planda tosvir olunur. Paul Hindemitin “Ora
vo geriya” opera-sket¢i do homin dovriin musiqili teatrinda
yasanan tendensiyalarin gostoricisi Kimi maraqlidir.

Bir s6zlo, yeni musiqili teatr snonavi “adobi opera” ilo
miibarizoys qosulur. Bu miibarizs, ilk ndvbads, musiqi vo
motnin yeni nisbati ilo noticolonir. Coxstijetli va siijetsiz, o
ctimladan ¢oxdilli musiqili tamasalar meydana ¢ixir.

Musiqili teatrin osas janrlarindan biri do miizikl (mii-
zik-holl) janridir. Miizik-holl janr1 XIX asrin II yarisinda In-
giltorado yaramb. Ingilis dilindon torciimods “Miizik-holl”
“musiqi zal1”, yoni konsertlor kegirilon zal, mokan demakdir.
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Nahar1 miisayiot edon populyar aylonco ndvii kimi yaranan
mizik-holl zaman ke¢dikca musiqili teatrin asas janrlarmdan
biring ¢evrilir. Miizikl janrinin mahz homin dévrds yaranma-
s1 tosadiifi deyil. Belo ki, bu janrin yaranmasi bilavasito ta-
rixi-ictimai soraitlo olagolidir. Miizikllarin tematikasi da bi-
lavasito dovrlo toyin olunur. Bels ki, miizikllar homiso dov-
riin siyasi-ictimai hadisalorino hossas reaksiya verirlor. Misal
iclin, demok olar ki, birinci vo ikinci Diinya Miiharibolori
dovriindo miizikllarin asas mOvzusu harbi-votonparvorlik
movzusudur. Bu dovrde hazirlanan miizikllarin hamisini ve-
tonparvarlik, doyliskenlik ovqati birlesdirir. Miizikllar “goy-
don yers enir”, tanrilari, krallari, zadoganlar1 deyil, adi insan-
lar1 6z gohromanlarina ¢evirir. Bu janra populyarliq gazan-
diran osas amil mohz bununla baghdir. Miizikllara genis ta-
masag1 auditoriyast qazandiran mogamlardan biri do burada
interaktivlikdon, tamasacilarin sohnodo bas veranlora canli
reaksiya vermok imkanindan qaynaglanir. Miizikllarin osas
cohati onlarin kiitloviliyi ilo baghdir. Tosadiifi deyil ki, mos-
hur miizikl ifagilarin1 genis tamasag¢1 auditoriyasi taniyir vo
sevirdi. Misal ti¢lin, moshur miizikl ulduzlarindan vatonpor-
vorlik mahnilarinin ustast Harri Loderin, “balaca adam” ob-
razlarmin mahir ifagist Den Patrik Lenonun vo “yeniyetmo
qiz” Mari Lloydun adlarini ¢okmok olar. On minlorlo poras-
tigkar Mari Lloydu “Bizim Mari” adlandirirdilar. Gérkomli
ingilis yazar1 Bernard Sou “Pigmalion” asorini yazarkon Ma-
ri Lloyddan tosirlonmis, Eliza Diilitl obrazint mohz onun to-
siri ilo yazmigdi. Miizikl janrmin inkisaf tarixinin miihiim
moarholasi Brodvey teatrlari ilo baghidir.
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XIX asrin sonlart — XX osrin ovvallorindo formalasan
Brodvey teatr1 amerikalilarin on xosboxt, varli, azad insan
olduglarini diinyaya nlimayis etdirmoli idi. Miizikl Brodvey
teatrlariin osas janr idi. “Oklahoma”, “Lamanghi adam”,
“Monim osrarongiz ledim”, “Vestsayd tarixi”, “Pisiklor”,
“Gozal vo eybacar”, “Forti Siks-Strit”, “Sokkiz vo onun yari-
s1”, “Xoyalporast qizlar”, “Radd olunanlar”, “Operada ruh”,
“Sevginin aspektlori” miizikllar1 Brodvey teatrinin osas re-
pertuari toskil edirdi. Brodvey teatrinin hoyatinda vo mii-
zikl janriin yeni inkisaf istigamatino yonalmaosindo rejissor
Eliya Kazan mihim rol oynamigdi.

Birinci diinya miiharibesindon sonra miizikl janri tod-
ricon siiquta ugramis, sonralar forqli formada yenidon intisar
tapmigdi. XX orsin sonlarinda miizikl artiq tamamilo forqli
bir formada mévcudlugunu davam etdirirdi.

Misal Ucln mduasir fransiz rejissoru va xoreoqrafi
K.Ualinin yaradiciliginda miisahido olunan yeni tendensiya-
lar1 gdstoro bilorik. K.Ualinin “On omr”, “Kiiloko sovrulan-
lar’, “Kral-giinas”, “Kleopatra: Misirin sonuncu ¢arigas1”,
“Drakula: sevgi 6liimdon giicliidiir” kimi miizikllar1 XIX osr
miizikllarindon tamam forqli idi. K.Uali, hazirladig1 miizikI-
larda tamasacilarin digqgoatini colb etmok teatr sonotinin za-
manla ayaqlagsmasini tomin eds bilmok ii¢iin yeni tisul vo va-
sitolordon istifadoys meyilli idi. O, “Kleopatra” miiziklinda
sohno mokanini iifiiqi vo saquli istigamotlordo qurmus, sirk
artistlorindon istifado etmisdi. Bostokarin “Kral-giinos” mii-
ziklinda da modern caz, balet, breyk dans, hip-hop, Afrika
tayfalarinin va fironlarin rogsindon istifado olunmusdu.
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K. Ualinin B.Stokerin romant asasinda hazirladigi “Drakula:
sevgi Olimdan giicliidiir” miizikli isa bu janr {i¢iin inqilab sa-
yilir.  “Rok-muzikl-balet” janrinda hazirlanmis tamasada
“noir” {lislubundan istifado olunmusdu. Sohnado 3 D forma-
tinda elektron proyeksiyadan istifado olunan tamasada Sirk
dii Soley (“Cirque du Soliel”) sirkinin artistlorinin ifasinda
miirokkob harakatlor vo tryuklara yer verilmisdi.

Elo fransiz bastokari, rejissoru vo ssenaristi Jerar Pres-
qurvikin 2001-ci ildo hazirladigi “Romeo vo Ciilyetta: nif-
rotdon sevgiys” miizikli da janrin sorhodlorinin genislondi-
rilmasi baximindan miithiim hadiso idi. Onun 2010-cu ildo
Sekspirin “Romeo va Culyetta” osorino yenidon miiraciot
edorok hazirladig: “Romeo vo Ciilyetta: Veronanin usaqglari”
adli miizikl Sekspir dramaturgiyasinin sorbast yozumu, pye-
sin motninin yenidon islonilmosi baximindan maraqli idi.
Miiziklin ayri-ayri hissolori sonralar miistoqil musiqi parga-
lar1 Kimi moshurlasaraq hito gevrilmisdi.
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MUSIQILI TEATRIN JANRLARI VO NOVLORI:
KABARE VO ROQS TEATRI

Ovvalki bdlmolordo mdiasir musiqgili teatr haqqinda
molumat vermaya, onun janr vao ndvlorini miioyyanlosdirmo-
yo calisdiq. Indi iso musiqili teatrin iki formasmi — kabare vo
raqgs teatrin1 miiqayisali sokildos tohlil edok.

XIX asrin sonu — XX asrin ovvallorinds inkisaf edon
kabare sonati bu giin 6z populyarligini itirmisdir. Kabare ak-
tyorlar1 tamasacgi ilo bilavasito iinsiyyot quraraq 0z sonot-
lorini tokmillosdirirdilor. Kabarelordo dovriin siyasatgilorinin
foaliyyati vo burjua hoyatmin osaslar1 tonqid atosine tutulur-
du. Movzunun aktualligi bu giin rogs teatri kimi miirokkab,
0ziindo miixtalif sohno janrlarmin badii tasirlorini comlogdi-
ron sanot ndviiniin yliksok populyarlig: ilo dikto olunur. S6-
ziigedon dovrdo alman rejissoru vo xoreoqrafi Pina Bausun
yaratdig1 bir ¢ox osorlor rogs teatr1 janrinin “matrisa”’sidir.
Onun yaradiciligi rogs teatr1 vo kabare sonotinin kosismo
noqtasi hesab olunur.

Fransada kabare sonoti. Kabare (cabaret - fransiz di-
lindon torclimodo “gorab anbar1”) miioyyon badii-oylonco
programi toqdim edon oylonco yeridir. Burada sanson mahni-
lar oxunur, roqqaslar vo konferansyeler ¢ixis edirdilor. Ilk
dofo XIX osrin sonunda yaranan kabarelor qisa zaman i¢indo
comiyyatin demokratik tobagolori arasinda populyarliq qaza-
na bilmisdi. Kabarelor, bir ndv, qorb modernizminin tocassii-
mu idi.

11
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“Qara pisik” adl ilk kabare Parisdo Monmartr kiigo-
sindo Rodolf Salis torafindon toskil edilmisdi. Fransada ka-
barelorin yaranmasinda Fransa imperatoru Lui Napaleonun
miioyyan rolu olub. O, 1852-ci ilds ictimai yerlorde snonavi
sanson mahnilarinin ifasim1 qadagan etmisdi. Homin giindon
sanson ifacilar kafe-santan vo ya kafe-kabarelordo foaliyyot-
lorini davam etdirmisdilor. Rodolf Salis 6z kabaresindo ¢ixi1s
ucun pesokar, istedadli sair vo musiqigilorlo yanasi, kiigo
miigonnilorini va sehirbazlart dovat edirdi. Bu da onun kaba-
resinin populyarligmi sortlondirirdi. Todricon bu nov kabare-
lor nainki Parisda, homginin bitlin Fransada yaranmisdi.

1882-1897-ci illordo Salis kabaresi niifuzunu qorumagq
ticlin “Qara pisik™ adl1 hoftolik jurnal dorc edirdi. 14 yanvar
1882-ci ildon 30 sentyabr 1897-ci ilodok jurnalin 800 ném-
rosi is1q lizii gormiigdii. Jurnal “ssrin sonu”nun, bir nOv, car-
c¢is1 idi. Jurnalda kabaredo ¢alisan sair vo sanson ifagilar1 6z
seirlorini dorc etdirirdilor. Oslindo, kabare Fransiz sansonu-
nun, salon adobiyyat¢ilarinin vo musiqigilorinin kiirsiisii olan
varyetenin varisi idi. Kabare sanson vo varyete kimi janrlarin
inteqrasiyast naticosindo yaranmigdi. Buraya homginin inco-
sonatin “kicik forma”sima aid olan sketc, fortepianonun mii-
sayiati ilo ifa, rags vo s. daxil idi.

Digor Avropa 6lkslarinds fransiz tipli kabarelorin ana-
loqunun yaranmasinin bir ne¢o sobabi vardir. Birinci sobob
yaradic {insiyyato ehtiyac idi. Ikinci sobab iso faktiki qozet-
lara alternativ olan, 6lkods bas veran hadisalordon bohs edon
satirik vo etiraz xarakterli mahni janrinmn inkisafi ilo bagl
idi. ©gar gozet hakim sinfin nazarati altinda ciddi avadanliq
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vo maliyys tolob edirdiso, mahni hami U¢ln alyeton rupor
idi. Adi tobaqp iigiin bu, 0z tarixini yasatmaq ugrunda miiba-
rizodo yegano leqal vasito idi. Kabare seirlorindo vo musiqi
nomralorinds asag1 sosial tobogolor vo comiyyotin marginal
niimayondoslori “sos hiiququ” oldo edirdilor. Opponent dii-
stinco burada vacib element idi.

Zamanla kabare agig-sagiq rogslorin ifa olundugu mo-
kana gevrildi. 1889-cu ildon Tuluz-Lotrek torafindon yaradi-
lan “Mulen Ruj” (Qirmizi doyirman) adlanan kabare tama-
sacilarma parlaq perfomanslar o, ciimlodon diinyaya sos sa-
lan Fren¢ Kankan rogsini niimayis etdirirdi.

“Mulen Ruj” comiyyatin miixtalif sosial qruplarinin
oylonco mokani idi. Bura artistlorin, sorxoslarin, ogrularin,
fahigolorin, rossamlarin vo kiibarlarin, bir név, goris yeri idi.
“Mulen Ruj” sanki incasonat vo sou, fard¢ilik vo kiitlovilik
arasinda sorhadlori pozurdu. Bu mokan vulgar sohno niima-
yisi, yliksok torif vo ali z6vg simvoluna ¢evrilmisdi.

“Mulen Ruj” kabaresino gozol vo ekstraordinar roqqa-
solora baxmaq {i¢iin diinyanin miixtalif yerlorindon tamasagi-
lar axisirdilar. Raqqgasalorin maraqli ifadsli adlart var idi.
Masalon, La Qulyu (horfi monada torciimado - “qarmqulu”),
Reyon de Or (“Qizil giinas stias1’”’), Nini-Pat—an-le-Er (“Nini
— pancalor yuxar1”). Uzun miiddot La Qulyu “Mulen Ruj”
kabaresinin bozoyi idi. O, 1890-c1 ildon — 19 yasinda ikon
kabareds rogs etmoyo baslamis vo “Mulen Ruj”un an parlaq
ulduzuna ¢evrilmisdi. La Qulyu vulqgarligi, emosionallig1 ilo
colb edirdi. On asas1 is9, 0, 0z ekspressivliyi vo texnikasi ilo
farglonan roqqgase idi. Buna gora do, Qulyu rassam Tuluz-
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Lotrekin osorlorinin bas gohromani idi. La Qulyu kankan
rogsi etdiyi zaman tamasacilara elo golirdi ki, onun giiclii
ayaglarinin altinda sohno dagilacaq. La Qulyu tokco kanka-
nin giiclii ifagis1 deyildi. Genis fantaziyaya malik olan roqqa-
so 0z kankan noviinli qurmusdu. O, raqsds firlanaraq ayagin
yana ¢okir, sonra pancasindon tutaraq ayagini basinin iistiino
qaldirir vo tirok pargalayan ¢igirti ilo spaqata otururdu.

Mulen Ruj kabaresinin digor parlaq ulduzu Ceyn Avril
idi. Tonqidgilor onu “rogsin tocossiimii” adlandirirdilar. Za-
dogan naslindon olan xastohal goriiniislii roqqasonin daxilin-
do tamasagcilar1 heyran edon geyri-adi enerji gizlonirdi. Ka-
barenin digor taninmis raqqast Valanten Renoden idi. Onun
logabi Le Dezosse - Siimiiksiiz idi. O, sohorlor kafeds xid-
motci calisir, gecolor iso kabarenin gohromanina gevrilirdi.
Hoyatda garaqabaq olan Valanten sohnodo ilan plastikliyi ilo
forqlonan ¢i1lgin roqqasa cevrilirdi.

Kankan rogsinin moshur ifagis1 Marqarita Riqgolbos ya-
zir: “Kankani ifa etmok {i¢iin ¢1lgin temperaments malik ol-
maq lazimdir. Burada fiqur qaydalar1 ilo mohdudlasmaq ol-
maz. Burada ixtira etmok vo yaratmaq gorokdir. Kankan —
ayaglarin ¢ilgmhigidir. Mon rogs edondo sanki aglimi itiri-
rom. Hor seyi unuduram...” (54).

1925-ci ilda Parisin mizik-holl tfiiglorinds gara ulduz
— Jozefina Beyker parlayir. O, Amerikada Sent-Liiisdo kasib
zonci ailosindo dogulmusdu. Onun ¢ixislar1 geyri-adiliyi ilo
forglonirdi. Jozefina sohnado oxuyur, rogs edir, firlanir, ma-
yallaq asir, sanki nagillardaki seytani xatirladirdi. Masalon,
rags ndmrasinin sonunda 6zlnd cavan ziirafoys banzadorak,
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sohnodan dord ayaq iisto ¢ixirdi. Ilk goriiniisdon komik olan
bu geyri-adi fiqur erotik goriiniirdii. ilan kimi qivraq, ¢ilgmn
baxish vo siidlii kofe rongli darisi ilo o biitiin zalin digqstini
colb edirdi. Jozefina sohnoys yaricilpaq ¢ixirdi. Cox gozal
oldugundan ona heg bir bazok lazim deyildi. Jozefina Beyke-
rin lizorinds yalniz qus tiiklorindon boa, mirvari sapt va be-
lindo mashur banan topasi olurdu.

1951-ci ildo Alen Bernard “Daoli at” (“Crazy Horse”)
adli kabareni tosis edir. Bu kabarenin forqli cohati rogqas vo
roqqgasalorin gobulunun ciddi se¢im prinsipi asasinda aparil-
masinda idi. Kabareyo hiindiir, qamotli, sinonin hocmi va
formasmna goro oxsar olan raqqaslar secilirdi. Kabarenin
programina klounlarin, mimlorin, sehrbazlarin, jonglyorlarin,
havada akrobatik horokotlor gostoron roqqasolorin noémroalori
do daxil idi. Tamasalarda lazer isiq efektlorindon istifado
olunurdu. Odla ¢ixislar, fokuslar, ciddi xoreoqrafiya tamaga-
lar1 yaddagalan edirdi.

Alan Bernard deyirdi: “Sehr bir xoyaldir. Magik sou
gador insani sehra salan basqa bir sey yoxdur. Bizim qizlar
souda sehrin 6ziidiir. Ciinki onlar adi hoyatda sohnado oldug-
lar1 godor gozal ola bilmozlor. Bu, is1gin magiyasi va libasla-
rin sehridir. Mon sohnodo xoyallarimi gerg¢oklosdirmisom”
(49).

Beloaliklo, kabare sonati siirotlo inkisaf etdikco burada
istedadli roqqgaslar asl sohna ulduzuna g¢evrilmok sansi aldo
edirdilor.

Almaniyada kabare sanati. XIX osrin sonunda kayzer
Vilhelm Almaniyasi1 dovriinds Fransada oldugu Kimi comiy-
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yotdo azadliglar mohdud idi. Incosonotdo darixdirici sonot
osarloring yiiksok giymoat verilirdi. Senatds senzura, cinsi
miinasibatlords iso ciddi oxlaq qorunurdu. Lakin XX oasrin
ovvollorindon burada da kabarelor yaranmaga bagladi. Buna
sobob Fransada yaranan yeni badii formalar barods sayiolo-
rin yayilmasi idi.

1901-ci ildo Berlindo baron Erix Ludviq fon Volts-
fogen torofindon “Buntes Theater” adli ilk alman kabaresi
yaradildi. Almaniyada kabarelorin yaranmasinda Fridrix Nit-
senin folsofi ideyalarinin da boyltik rolu var. Birbaun va Volt-
sfogen Nitsenin folsofi ideyalarindaki “Févqel insan” obrazi-
nin sohno tocossiimiing nail olmaq arzusunda idilor. Onlar
bununla tamasagida kéhnays gars1 amansizliq hissini torbiyo
etmok istoyirdilor. Belo ki, Alman kabaresinin osasinda ono-
novi teatr tamasasinin inkar1 dururdu.

Berlindon sonra kabare Miinhen sohoarindo yarandi. Bu-
rada kabare “On bir collad” adlanirdi. “On bir collad” tarixo
on parlaq vo 6zlinomoxsus odobi kabare kimi daxil oldu. Bu-
rada yiiksok odobi-badii soviyyo siyasi vo satirik maariflon-
mo ilo Uzvi sakilds birlosirdi.

Miinhen kabaresinin on taninmig ulduzu Mariya Delvar
idi. O, haddon artiq ariq, agboniz, qizil sagli, gézlorinin ot-
raflar1 gara, sanki gobirdon durmus 6li idi. Delvar sohnado
basini bir qodor dala ataraq heykol kimi horokotsiz durur vo
boadbin mahnilar oxuyurdu. Onun ¢ixiglar1 monoton, sanki
Oliimgabag inilti idi. Yalniz hordon o, qorxunc vohsi qisqi-
rigla tamasagini oyadirdi (32, $.59).
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“Colladlar kabaresi’nin digar ulduzu istedadli sair, mii-
gonni, dramaturq vo aktyor, ovvallor Parisdo yagsamis Frank
Vedekind idi. Almaniyaya gqayitdigdan sonra o0, miollif
mahnilarin1 gitaranin miisayisti ils ifa edirdi. Onun ifasinda
Fransanin azadsevor ruhu hiss olunurdu. Onu Almaniyanin
ilk sanson ifagis1 adlandirmaq olar. “On bir collad” kabare-
sinin truppasinda faaliyyat gostoron aktyorlarin say1 giindon-
giing artirdi. Yeni aktyorlar sirasinda diinya miqyasida soh-
rot qazanmis Raynhardt Piper, Paul Slezinger, Paul Larsen,
Adel Bauman, Tilli Brandenburq, Olli Bernhardi vo digor ar-
tistlorin adin1 ¢gokmok olar. XX asrin ovvoallorinds, daha do-
qiq desok, miihariboya godorki illordo Berlin kabarelorindo
Oziinomoxsus badii istiqamatin ardicillart olan erkon ekspres-
sionistlor 6z eksperimentlorino baslamigdilar. Onlar 6z yara-
diciliqlarinda insan emosiyalarinin dorin vo ¢ilgm gatlarim
acmaga calisirdilar. 1910-cu ildo bu yaradici birlik kreativ
axtariglara aciq meydan olan “Neopatetik kabare ni tosis et-
dilor. Kabarenin yaradicilarindan biri Kurt Hiller deyirdi:
“Moan “Neopatetik kabare”ni ruhun sorgiizostlori tigiin ag-
dim”.

Labanin sagirdi Kurt Joss Alman ekspessiv raqs sonati-
no “rogs teatr1” anlayisint gotirdi. O, 1927-ci ildo Essen so-
harindo konservatoriyanin nazdindo roqgs sobasini agdi. Bura-
da roqqas pleyadasi tohsil alib, diinya sohroti qgazanmisdir.
Jossun yaradicihigi yeni tipli rags draminin yaradilmasina
yonalmisdir.

Bu istigamotin tosiri altinda kabaredo foaliyyot gosto-
ron alman roqqasasi Valeska Qert (sl ad1 Qertruda Valeska

17



Osad Rzayev

Samos) sOhrat qazanir. Onu pantominanin yeni janrinin — SO-
sial-tonqidi ragsin yaradicisi hesab etmok olar. Valeskanin
sohnads ilk ¢ixig1 hamini heyratlondirmisdi. Eybacar iiz ciz-
gilori ilo yadda qalan olvan paltarli rogqqaso sohnodo sanki
olimgabag1 aqoniyada c¢ilginligla qivrilirdi. “Valeska Qert
tokco rogqaso deyildi o, hom do xarakterik obrazlar ifa edon
aktrisa idi. Onun ragsinds on kicik horokat bels ruhun duru-
munu ifa etmoyo vo ya miioyyan bir obrazi tocossiim etmoya
qadir idi. Valeska trans voziyyatindo bagli gozlorls rags edir-
di. Onun roagsinin virtuozlugu Kigik harokotlordo belo hor
ozalo Uzarindo glcll nazaratin olmasina dolalat edirdi” (32,
s. 209).

Valeska Qert yeni rogs istigamoti olan ekspressionist
rogs janrinda ¢alisirdi. Demok olar ki, alman kabaresi mo-
dern rags ndvii olan ekspressionist rogs tigiin, bir ndv, inkisaf
mokani idi.

Alman modern xoreoqrafiyasinin banilorindon biri do
oslon macar olan Rudolf fon Laban idi. Laban incosonatin
sosial rolunu 6z rags sistemindo dir¢oltmoyos cohd gostor-
misdi. Labanin ilham monbaoyi Bertold Brextin sosial drami,
konstruktivizm va siyasi karikatura idi. Laban ononavi rags-
do olan “pa”lardan, musiqi miisayiotindon, movzu vo siijet-
don imtina etmisdi. O, hesab edirdi ki, badon azbarlonmis
horokotlordon azad olaraq 6z ritmlorinin axtariginda olma-
ldir.

XX asrin 60-70-ci illorinds yaranan rogs teatr1 todricon
biitiin Avropaya yayilmis vo miiasir diinya teatrinin togokkii-
lino tosir etmisdir. Rags teatr1 diisiinco vo hisslorin kom-
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pleks sistemidir. Folkvanq Muasir Rags Akademiyasinin
mozunlari rags teatr sistemini 6z sshna foaliyyatlorindo tot-
biq edirdilor. XX asrin 70-ci illorin sonunda Siizana Linke,
Renhild Hoffman, 80-ci illarin avvallarinda Ure Ditrix, Pina
Baus rogs teatrinin taninmis simalarindandirlar.

Rogs teatrinda estetik meyarlar ikinci plana kecir. Bu-
rada bodiilik geyri-badiilik kontekstindo tamamilo hall olu-
nurdu. Rogs tamasasinin strukturu ononovi “roman’ struktu-
runu, siijetin vahidliyini vo xronalligini, imumiyystls, nor-
mativ dramaturgiyani inkar edirdi. Rogs teatrinda bitovIiuk
va doqiq magsad yox idi. O, tamamils ragqaslarin plastik im-
provizasiyasindan ibarat idi. Rags teatrinda roqs musllifi an-
layis1 bir qodor forqlidir. Burada daha ¢ox hommiisllif anla-
yis1 yering diisor. Rogs teatrinda ideyani komanda hoyata ke-
cirir.

Pina Baus vo onun raqs teatrr. XX osrin on taninmis
xoreoqraflarindan biri alman ekspressionist ragsini 6z raqs
teatrina ¢eviron Pina Bausdur. 1958-ci1 ildo Essen Balet Mok-
tobini bitirdikdon sonra DAAD alman akademik miibadilo
programinin xotti ilo ABS-mn Djulyard moktobindo tohsilini
davam etdimisdir. Pol Sanasardo ilo “Nyu Amerikan ball”da
rogs edorok, ABS-da ugurlu karyera qurmusdur. 1962-ci ildo
Kurt Joss onu Essen sohorino “Folkvanq balet”s dovot et-
misdir. Bir ne¢o ugurlu rogs movsiimiindon sonra Pina Baus
0zUn0 xoreografiyada sinamaga gorar vermisdir. 1968-ci ildo
onun qurulusunda “Fragment” adli ilk sohno isi hazirlanmis-
di.
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On bes il arzindo onun tamasalar1 koskin tonqid atogino
tutulurdu. 1975-ci ildo “Baharin tontonasi” adli tamasa in-
sanlarin gozabina tus goldi. Tamasagcilar zaldan qapini ¢irpa-
raq ¢ixirdi. Lakin Baug toslim olmadi vo nohayot, pesokarlar
onun yaradiciligini qabul etdilor (bax: 61).

Baus yaradiciligini {i¢ miixtolif konsepsiyali moarhaloyo
ayirmagq olar.

1. Ilkin morhalo. Ilk xoreoqrafik islor

1973-1974-cii illor movsiimiinds P.Baus Vuppertal ba-
letino rohbor vozifoyo daimi iso dovot olundu. Qisa zaman
orzindo bu balet rogs teatrt adini aldi. Tezliklo Pina yeni
janrlarda ¢alismaga basladi. Qlyukun “Ifigeniya Tavridde”
(1974) vo “Orfey vo Evridika” (1975) operalar1 osasinda rogs
operalarini yaratdi. 1974-cii ilds o, raqsi pop musiqisi ilo sin-
tez etdi.

2. Postmodern morhala.

1978-ci ildo Pina Baus is iislubunu doyisdi. Rejissor
Peter Zadekin doveti ilo Sekspirin “Makbet” pyesina yeni
qurulus vermak iiclin Boxum sohoarino goldi. Maraqlidir ki,
onun truppasinin aktyorlarinin ¢oxu bu tamasada istirak et-
maokdon imtina etdilor. Yalniz dord raqqas, bes aktyor va bir
miigonni bu isdo ona sadiq qaldi. Pina Baus basa distirdi ki,
bu azsayli1 kollektivlo pyesi normal sokildo sohnoys qoya bil-
moyacok. Buna goro pyesin qurulusunda assosiativ horokot-
lordon istifado etdi. 22 aprel 1978-ci ildo Boxum sohorindo
sohnoyo qoyulan bu eksperimental tamasa ugursuz alindi vo
auditoriya torafindon kaskin tonqid atasina tutuldu.
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Lakin Pina Baus poetik obrazlar vo badan dilindan iba-
rot qeyri adi harakatlordan istifado edorak yaradiciliginin da-
yaq noqtesini tapdi. Qorxu vo istokloro osaslanan insan hiss-
lori tizorinda qurulan Vuppertal rags teatr1 noinki diinya soh-
roti qazandi, hatta beynoslxalq xoreoqrafiyada inqilabi cevri-
lis etdi (61).

Pina Bausun rogs teatrinin alds etdiyi ugurun sirri ho-
yata yeni baxisda vo azad fantaziyada idi. O, tamasag¢inin
giindolik hayatina ciddi yanasir vo isiqli golocoyo inam boxs
edirdi.

Yaradiciligimin bu morholosindo P.Baus usaqliq xatiroe-
lorindon ibarat “Kafe Miiller” roqs tamasasini qurdu. 1970-
1980-c1 illordo posmodern rags teatri, otrafinda inqilabgi
roqqaslart comlogdirirdi. Bu roqqgaslarm hor biri gorkomli ifa-
¢1 vo xarakterik aktyor idi (64).

3. Cografi morhalo.

1980-c1 illorin sonunda Pina Baus miixtalif diinya 6lko-
larino hasr olunan tamasalar silsilosi ilo ¢ixis etdi. Bu tama-
salart hom do “6lko vo sohaorlorin portretlori” adlandirirdilar
(64).

Son illarde Pina Bausun hazirladigi tamasalar erkon
dovrdo sohnoyo qoydugu ag-gara estetikali tamasalardan
forqli olaraq slvan, parlaq, ekzotik sohna quruluslar ilo yad-
da galdi. Bu tamasalar truppasinin ¢ixis etdiyi sohorlorin ab-
havasini vo plastikasini oks etdirirdi. Pina Bausun truppasi
Palermo, Istanbul, Tokio, Lissabon, Madrid, Roma, Los-An-
celes, Seul, Vyana gohorlorinds ¢ixis etmisdi. Lakin bu tama-
salar 1970-1980-ci illorin xoreoqrafiyasina xas olaraq ta-
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masac1 zali ilo somimi iinsiyyoatdon va agiq lirikadan mohrum
idi. Pina Baus son dovro aid tamasalarinda comiyyotdo ha-
kim olan pessimizmo oks olaraq, sohnodo epikiir¢iiliiyiin ek-
zotik adasini, basqa s6zlo, Edem soharini yaratmigdi (41).

Pina Bausun yaradiciligmin son illorinin an parlaq ta-
masas1 “Foqo Mazurkas1” idi (foqo - portuqgal dilindon torcii-
modo bayram ohval-ruhiyyoli demokdir). 1998-ci ildo hazir-
lanan bu tamasada sohno su {insiirlorini proyeksiya edon bo-
yiik ag ekrandan ibarat idi. Belo toassiirat yaranirdi ki, sanki
tamasacilar Pina Bausun aktyorlar1 ilo birgo sonsuz okeana
qorq olublar.

1999-cu ildo Pina Bausun qurdugu “O, Dido” tamasa-
sinda sohnodo maksimal doracado boyiidiilmiis giillorin vi-
deo tosviri verilirdi. Pina Bausun bu tamasasinda da digor ta-
masalarda oldugu kimi siijet xotti yox idi. Sohnodo tosvir
olunan giillorin fonunda roqqas vo aktyorlar sanki congallik-
lords qacir vo rogs edirdilor (41). Pina Bausun erkon tamasa-
larindan forgli olaraq “O, Di-do” tamasasinda qadinlarin ki-
silora garsi brutal miinasibati oks olunurdu. Lakin indi bu za-
rafat xarakteri dasiyir, geyri-ciddi oynanilirdi (41).

Belalikls, rogs teatrmin spesifikast vo kabare modoniy-
yoti arasinda bonzor mogamlar var idi. Pina Bausun rogs ta-
masalarinin ideya, maqsad vo mahiyyati kabarelorin prinsip
vo asas metodlart ilo oxsar idi. Eyni zamanda Pina Bausun
rogs teatr1 6lkodo yaranan siyasi duruma bir godor kobud va
yumoristik miinasibotin oksi idi. Rogs teatrinda tamasalar
kollaj prinsipi ilo qurulur va estrada formasinda toqdim olu-
nurdu. Gostorilon Umumi cohatlora osaslanaraq ehtimal et-
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mok olar ki, kabare, miioyyon monada, Pina Baus yaradicili-
gina 0z tosirini gostormisdir. Bu fikri 1976-c1 ildo sohnoya
goyulan “Yeddi glinah” tamasasini misal gotirorok tosdiq et-
mok olar. Bu qurulus feminizmin xoreoqrafik manifesti idi.
P.Baus bitlin giinahlar1 gadmn alverinds gorurd.

Bu balet, Kurt Vayl vo Bertold Brext torofindon “Mes-
sanligin yeddi giinah1” adlandirilmisdir. Tamasa Kkapitalist
miinasibatlorini koskin tonqid edirdi. Tamasada Luiziana so-
harindon olan iki bacinin Amerikanin miixtalif saharlorinda
baslarina golon sorgiizostlordon bohs olunurdu. Tamasada bir
baci digor bacmin gilinahlar iizorinds pul qazanir. Onlar yed-
di il yeddi sohards olur vo yeddi gilinaha batirlar. Daha doaqiq
desok, messanliq giinahina batirlar. Messanligin osas qaydasi
sossiz-somirsiz ¢alismaq vo sahibkarin verdiyi maasa gane
olmaqdir. Bu tamasa sosial vo seksual inqilaba ¢agiris idi.
Pina Bausg bu rogs tamasgasini iki miistoqil qurulusda togdim
edirdi. Tamasanin imumi mdévzusu — “qaddar diinyada qadi-
nin algalmas1” idi. Tamasanin “Yeddi gilinah” adli birinci
hissosindo ailasi torofindon fahisaliyo siiriikklonon cavan, go-
zal, istedadli vo iradesiz qizdan bohs olunurdu. Bu hissodo
vokal ilo miisahido olunan g6zol vo emosional plastik nom-
rolor verilirdi. “Sohnads taqgatsiz, al-qol atan kisilor arasinda
colbedici paltarlarda qadinlar 6zlorini satir. Lakin taledon si-
kayotlonmok olmaz, ¢linki bu da giinahdir. Foziloti unutma,
pul qazanmagq ehtiyaci vardir. Sevmok qadagandir. Ailon so-
ni Luizianada pul ils gézlayir (57).

Tadricon aydin olur ki, oxuyan Anna-1 vo raqs edon
Anna-2 eyni adamlardir. Miigonni qiz rags edon qizin toxoy-
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yiiliindadir. Biitlin facio mohz ondadir ki, insan 6zii 6z garsi-
sinda yalanc¢i maneslor qoyur.

Kabarenin osas cohoti onda idi ki, burada qoyulan ta-
masalarin gohromanlari miirokkob hoyat situasiyalarma dii-
son asag1 sosial toboqoyo monsub insanlar idi. Belo ki, Pina
Bausun bas gohromani 6ziinii 6z bodonini satmaga mocbur
edon adi qizdur.

Pina Baug bu tamasanin ikinci hissasini “Qorxmayin!”
adlandirir. Burada sohnolor Kurt Vaylm “Ug qurusluq ope-
ra”, “Happy end”, “Maxaqon sohorinin qalxmasi vo enmosi”
osarlorindon musiqi, homginin do “Berlin rekviyemi” kanta-
tasindan fragmentlorlo miisaiyat olunur” (57).

Burada kisinin gqadina hasr etdiyi “qorxmayin” musiqi
movzusu altinda miixtolif faciovi qadin talelori barodo ohva-
latlar comlonir. “Bir qadin daginiq hisslorls sevgilisi Connini
xatirlayir. Digori “Mandalayda mamasa Qoddamin bordeli”
barodo mahn1 oxuyur. Ugiinciisii yada salir ki, gohumlari onu
fahigolikdon neco ¢okindirirdi. Onlar sohnodo kankana giil-
moli parodiya olan raqgs edir. Lakin sosial odalotsizlik hom
kisiya, hom do gadina aiddir” (57).

Bu iso feerik, kiitlovi dinamik roqs némralori vo lirik-
intim moqamlarla zongindir. Pina Bausun “Yeddi glinah” ad-
I1 tamasas1 miiasir auditoriyada hoyacan oyadirdi. O, hoyatin
haqigotlorini kobud gokilds gostorirdi. Onun tamasasinda ga-
dinlar yarigilpaq voziyystds bahali xazlor {izerinds uzanarag,
daim miibahiso edir, asob kegirir, giiliirlor. Biitiin bunlar ilk
baxisdan yaxs1 hoayatin tosviridir. Pina Baus bu yaxs1 hoyatin
noyin bahasina oldo olundugunu géstormoys caligir. Qizlar
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bahali g6zsl geyimlords olsalar da, yerde uzaniblar. Bu o de-
mokdir Ki, onlarin biitin hayat: bir illiiziyadir.

Belalikls, “Yeddi giinah” rogs tamasasi satirik antibur-
jua xarakter dasiyir. Pina Baus miiasir oxlaqi, hoyat vo mo-
doniyyoto miiasir baxisi tonqid atosino tutur. O, Brextin pye-
sindon forqli olaraq, messanliq movzusunu ikinci plana kegi-
rorak, diqgati kisi vo qadin arasindaki miinasibatlors yonal-
dir. Eyni zamanda, homin tamasa ayloncovi xarakter dasiyir.
Baximlilig, estradalilig, kollaj vo satirik ifsa xarakteri bu ta-
masani kabare ilo eynilogdirir.
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ROQS VO TEATR

Usaq ana botnino diisdiiyii giindon bir ritm vo rogs diin-
yasma diisiir. Urok ritmik sokildo doyunir: usaq da ananin
bu iirok ritmini duyur vo onunla yasayir. Bizim qan dovra-
nimiz iso iradomizdon asili olmayarag, i¢imizo hakim bir
rogsi xatirladir. Qanimiz i¢ diinyamizda ragsanadir. Ritmlo
rogsin miinasibati soslo sozlin miinasibati kimidir. Saslordon
s0z yarandig1 kimi, ritmlordon do rags yaranir. Yer kiirasinin
Glinos vo 0z oxu otrafinda rogsans horakati ritmikdir. Belo-
likla, insan diinya ilo daimi ritmik olagadadir. Fasillorin bir-
birini ovozlomasinds bir ritm var. Demali, fosillor rogsanadir.
Bizim i¢imizdo vo ¢6liimiizdo no varsa, hamist sonsuz bir
rogsdadir. Bu rogs qurtardigi zaman varliq qaranliga go-
miilocok. Onda bels ¢ixir ki, ragsin konkret he¢ bir yaranma
tarixi ola bilmoz. Rogs varliq i¢ro planlasdirilmis olaydir.
Rogs xalqin, millotin hayat torzinin, diislinco torzinin, mo-
novi-oxlaqi keyfiyystlorinin giizgiisiidiir. Rogsdo xalqin ta-
rixi, maisati, igidliyi, mordanosliyi, forqli dovrlors, forqli situ-
asiyalara tosadiif etdiyi forgli yasantilari, erotik intim duygu-
lar1 6z oksini tapir. Sivilizasiyalar, ictimai-siyasi quruluslar,
modoniyyatlor doyisdikca, bir-birini ovoz etdikco rogslorin
formasi1 da, monasi da, dasidigi funksiya da doyisib. Lakin
bir hoqigat miitloq haqigotdir ki, insan maisotindos rogs homi-
$o miisayiot¢i element kimi 6ziinii gdstorib. Rogs tokca insa-
nin ritm duygusu ilo yox, hom do onun maisati ilo six alaqge-
do olub.
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Rags bizim giindalik hoyatimizin, giindslik yasayisimi-
zin, moisotimizin, milli adot-ononolorimizin atributiv ele-
mentidir. Lakin bir qodor dorindon diisiinsok, gorocayik ki,
insan Oziinii tanidig1 giindon ragqs onun mdvcudluq konteks-
tino daxil olmusdur. Azorbaycanin sayilib-segilon sairlorin-
don biri Somad Vurgunun bizim lokal modoniyystimiz hii-
dudlarinda 6z moshurluq doracaesilo miiqayisays golmoyon
“Vaqif” draminda personajlardan biri, daha dogrusu, Aga
Mohommad sah Qacar deyir ki, “diinya gan tistiindo bir xani-
mandir”. Biz iso diinyan1 rogs iistiinds bir xaniman adlandi-
rardiq. Hotta bels bir fikir do irali stirmok mumkindur ki, in-
san rogs edon diinyanin sakinidir. Axi1, Yer kiirasi 6z oxu ot-
rafinda daim firlanir. Yoni, diinyanin 6z oxu hondovorindo
harakatini do obadi rags kimi yozmaq miimkiindiir. Ta godim
zamanlardan rags insanin hom fiziologiyasindan, hom do
monavi-oxlaqi durumundan 6trii son doroco miihiim amila,
ruhsal bir tolobata ¢evrilmisdir. Savagmaqdan, miiharibo et-
mokdon rogs etmok daha xeyirli vo faydalidir. Noinki insan,
noinki canli tobiatin oksor varliglar1 — quslar, koponoklor, ba-
liglar — hotta bitkilor do rogs eds bilir. Elmo malumdur ki,
biitiin canlilar, eloca do, giillor vo bitkilor ritmo, musiqiys re-
aksiya verir. Harada ritm varsa, orada rogs var. Hor halda bu
varlhiglarin 6z yasam prosesi boyunca gostordiklori miixtolif
tipli vordislor, biz insanlara raqs kimi gorunr.

Insanin rogsi, ilk ndvbada, onun i¢ diinyasinmn ragsidir.
Bu fikri miibaligo, bonzatmo, togbeh kimi basa diismok lazim
deyil. Hoqigoton, insanin gani da, liroyi do insan var olduqca
rags etmays mohkumdur. Daha dogrusu, insan1 yasadan ga-
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nin va iirayin ritmik dévriyyasidir, ritmik rogsidir. Bu fikir-
lori bir yera comloyib bels bir naticoys golmok miimkiindiir
ki, insanin i¢inds vo ondan xaricds tiikkonmoz, dayanmaz bir
rags icra olunur. Buradan iso bels bir ideya ortaya ¢ixir Ki,
korpe artiq ana botnindo yasadigi zaman ritmo vo rogso
meyillidir. Demoli, rogs bizo tobiston verilon bir seydir. Biz
yalniz sonradan i¢imizdo homiso latent formada movcud ol-
mus ragsi zahira, ¢6lo transformasiya eloyirik, onu mokanda
vizuallasdiririg, eyhamlasdiririq. Odur ki, rogs 6ziindo bil-
dirici, isara funksiyasi dasiyur.

Hotta obrazli diisiinco oliimii do rogsle slagelondirir.
Tosadiifi deyil ki, istor diinya adobiyyatinda, istorso do milli
odabiyyatimiz kontekstindo “6lim rogsi” ifadssino kifayot
godor tez-tez rast golinir. Dahi sairimiz vo dramaturqumuz
Hiiseyn Cavidin timsalinda bizim milli odabiyyat foloklori
do, taleyi do rogs edon goriir: yer {iziindo yaxs1 vo pis no var-
sa, obadi rogsdadir. Insanin romantik diisiinco miistovisinda
yagisin, qarin, buludlarin, simsoyin, alovun, ¢aylarin, okean-
larin, planetlorin vo digor kosmik diinya cismlorinin silsilo-
vari horokoti do 6zlinds bir rogsanslik agkarlayir. Biitiin bun-
lar1 sadalamagda moqgsadimiz rogsin falsofi bir problem ki-
mi, diisiinco problemi kimi homigo aktual oldugunu giindoms
gotirmokdir.

Muasir toplumlarin modoni-estetik durumunda rogs
faktorunun ¢okisi xeyli artib. Lakin, golin dorindon fikirlogib
gorok, bu ciimlonin bildirdiyi mona na qador dogrudur? Ms-
gor godim zamanlarda, biz ibtidai icma qurulusunu nozordo
tuturug, ragsin gabils va tayfalarin hoyatinda oynadig rol in-

28



Mduasir musiqili teatrin inkisaf tomayiillovi

dikindon coxmu forqlonib? Buna tam omin olmaqdan otrii
Afrika, Amerika vo Avstraliya aborigenlorinin yasam torzino
nazar salmaq kifayst edor. Onlarin miihiim hoyati shomiyyat
dastyan elo morasimi yoxdur ki, bu morasim rogslo miisayiot
edilmasin. Lakin bununla bels, biz yeno hesab edirik ki, fik-
rin bu ciir ifadasi do yanligdir. Ciinki aborigen tayfalarin mo-
rasimlorindos rogs he¢ vaxt miisayiot¢i funksiyasini yerino
yetirmayib. Masolo ondan ibaratdir ki, aborigen tayfalarin
morasimlori elo rogs formasinda meydana golib, daha dogru-
su, morasim Oziinii roqs formasinda, rogsda, rogsin kompozi-
siyasinda gercoklosdirib vo sonucda hotta rogsin 6zii doniib
morasim oOlub. Demoli, aborigen tayfalarin morasimlori
oziindoa, haradasa, xalis ragsi ehtiva eloyir. Bu, onu bildirir
ki, holo ibtidai icma qurulusu dovriinds rogs insanlarin ho-
yatinda oldugca aktiv mévge tutmusdur.

Qadim xalglarin qurdugu comiyyatlordo do rogs fak-
toruna bdyiik diqqot yetirilmisdir. Istor qodim Ellada sakin-
lori, istorso do Olimpdo moaskunlasmis tanrilar rogsi son do-
roco yliksok qimotlondirmislor. Antik modoniyyatin an iinli
filosoflarindan biri Platon elo hesab etmisdir ki, insan bo-
doninin vo ruhunun torbiyasindon 6trii rogsdon yaxsi, ugurlu
vasito yoxdur. Qadim yunanlarin fikrinco, mohz rogs insan
badonini miitonasib sokilds inkisaf etdirmoys qabildir. Onlar
pahlovanlar1 yox, raqqaslar1 ideal badon sahibi sayirdilar.
Hotta yunanlarin mifologiyasi ii¢lin rogs motivi kifayoat qodor
aktualdir.

Yunan polisindo togkil edilmis har hansi bir ziyafat, hor
hans1 bir kef maclisi ragssiz 6tiismiirdii. Qadim Roma moada-
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niyyati do bu onanoni asanligla manimsayir vo ragslorin hiis-
nind 6z ehtisamina, xarakterino uygun bir torzdo doyisir.
Ogor qodim Yunanistanda antik rogslor daha ¢ox holavar tip-
li idiso, godim Romada ragslor stilizo edilib maksimal sokil-
do baleto yaxmlasdirilir. Bu onu gostorir ki, qadim siviliza-
siyalarin hayatinda ragqs miithiim rol oynamisdir. Lakin bu,
tokco antik yunan vo Roma madoniyyating xas olan bir amil
deyil. Bunu anlamaq, gormok ii¢lin, sadaco, iiziimiizii Sorq
diinyasinin madaniyyatinoe ¢evirmok kifayatdir. Sorq siviliza-
siyas1 kontekstindo rogs faktoru ilo bagli s6z diison kimi ha-
mi1 tosovviiriinds birinci Hindistani canlandirir. Bu, tobiidir.
Ciinki rogs hindlini biitiin 6mrii boyu, 6zl do hor addimbasi
miisayiot edir. Hindli sanki diinyaya rogslo goz acir, dln-
yadan da rogslo kogiir. Rogs hindlinin hoyatinda permanent
situasiyadir. Bu vordis hindlilors sanki onlarin tanrilarindan
miras qalib. Induizmin panteonunda tanrilarin oksoriyyati,
qadin vo ya kisi olmasma baxmayaraq, roqqas tanrilardir.
Hotta tanrilar panteonunda birinci yerdo dayanan Siva hind-
lilor torofindon “Nataraca” adlandirilir. Sanskritco “nataraca”
sOzii “rogs sultan1” demokdir. Bu onu gdstorir ki, hindlilor
rogsin monsabini ¢ox yiiksok bilirlor. Onlar 6z bas tanrilarini
roqqas qiyafosindo goriirlor. Tosadiifi deyil ki, Siva oksor
tosvirlorde (boyakarliq vo heykotorasliq niimunslorindo) rags
pozasinda toqdim edilir. Burada bir mosaloni do xatirlatmaq
istordik. Hindlilor elo diigtiniirlor ki, onlarin ragslorinin mii-
ollifi Sivadir. Bu da heg sababsiz deyil. Cilinki hind roqqasliq
sonati, gobul edilmis imumi bilgiys asason, Sivanin kosmik
xislotli miigaddas ragslori ifa edorkon gostordiyi harokatlorin
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osasinda formalagmusdir. Sivanin Cidambaramda yerloson
mobadgahinda tapilmis das 16vhociklords tanrinin rogs za-
man1 gostordiyi pozalarin goriiniisii hokk edilmisdir. Son-
radan bu pozalar hind roqqaslari iigiin bir 6rnok, 6zlinomox-
sus bir moktob rolunu oynamigdir. Elo ona goradir ki, hindli-
lor Sivani “nataraca” tituluna layiq bilmislor.

Lakin bununla yanasi hindlilorin panteonunda Sivadan
savayr digor tanri vo tanricalar da roqs etmoyi bacarirlar.
Tanr1 Krignanin, Parvatinin, Kalinin, Qanesanin da ragslori
hindlilor arasinda ¢ox mashurdur (bu haqda daha otrafli bax:
33, s. 10-58; 45, s. 5-72). Biitiin bunlardan slava, yeri gol-
miskon, geyd etmok lazimdir ki, Hindistanin bir ¢ox anonavi
teatr formalarinin miisllifi rogsdir. Bu teatr formalar1 hind-
lilorin klassik rogs sonatinin niimunslori asasinda formalasib
intisar tapmisdir. Hind madoniyyatinds rogsin teatra, teatrin
159 rogso kecdiyi sorhod zolagmi doqiq miioyyonlosdirmok
miimkiin deyil. Hindistanda rogslo teatr qirilmaz sokildo bir-
birino baghdir.

Orta caglarin Yapon sivilizasiyasinda da rogs modoniy-
yotin aparici, forma vo mona yaradic1 faktorlarindan biridir
vo burada da rogs birbasa gokildo teatr sonotilo baghdir. To-
sadiifi deyil ki, yaponlarin diinyalarca moshur Noh va Kabu-
ki teatrlarmin togokkiil tarixi raqqasolori bu sonat ndvlorinin
ilkin yaradicilar1 hesab edir.

Orob madoniyyatinin formalasmasi prosesindo do rogs
miihiim rol oynamisdir. Sufi vo saman ragslorinin do Sorq
dlkalorinin madeniyyatina bOyilk tesiri olmusdur. Iran, TUr-
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kiys vo Azorbaycanin Xalq teatrmin tozahiir formalari da
rags faktorundan konarda tosovviir edilmir.

XVI-XIX asr Qarb sivilizasiyasi {li¢lin do rogsin vacib-
liyi danilmaz faktordur. Bu dovrdo rags stilizo edilib Avropa
madoniyyatinin ¢oxsayli etiketlorindon, simvollarindan on
ifadolisino g¢evrilir. Qarb sivilizasiyasinda rogs mohtosom sa-
ray ballar1 ilo meydan karnavallarini birlosdiran amildir.
Burada rags bir torofdon qaydalar ciddiyyetinin tobligatcisi-
dir, digar torafdon isa bu qaydalara garsi son tisyandir.

Demoli, rogs madoniyyatin son doraca giiclii faktoru-
dur. Cunki Oziiniiifadonin birbasa, vasitesiz yolu ragsdir.
Roqqasa Ozinu ifadodon Otri badonindon savayr he¢ no
lazim deyil. Mohz, bu monada, rogs insan hoyatinin ovozsiz
fenomenidir. Rogs insanin duygulariin, ehtiraslarinin, fizio-
loji potensialinin vo homg¢inin intellektinin mokan soklidir.
Rags heg soksiz ki, 6z i¢indo rossamligin, teatr vo kino sono-
tinin rudimentlorini yasadir.

BUtln bunlar1 sdylomokdo mogsodimiz rogsin tokco
XX asr madoniyyati {ligiin aktual olmadigini vurgulamaqdir.
Yoni bogor madoniyyatinin biitiin dovrlorinde “toplum igra
ragsin yeri” permanent sokildo mithiim shomiyyat kaosb et-
misdir. Lakin XX oasrdo rogsin xarakteri bir qodor basqalasir.
O, alavo yeni keyfiyyatlor qazanaraq comiyyots 6z dekonst-
ruktiv magzi barado do miioyyan informasiyalar gondorir.

Kecon asrin, demak olar ki, 60-c1 illarindon iizii bari
rogs, az qala, ictimai psixoza g¢evrilir. Hor yerds xoreoqrafi-
ya moktaoblori, roqs dornoklori ilo paralel olaraq aerobika
klublar1 genis miqyash foaliyysto baslayir, genis masstabda
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restoranlar, diskotekalar vo disko-barlar sobokosi meydana
golir. Yoni rogs stirotlo kiitlovilosir, 6z xislotindo gizlonmis
orgiyaciliq slamatlorini biliruze verir. Qaribasi budur ki, go-
dim zamanlarda da belo tendensiyalar miisahido edilmisdir.
Antik dovrlordo Yunanistanda rogs hom do orgiyagiligin,
sorhadsiz gohvaniliyin olamoti olmusdur. Rogs insani trans
voziyyatine gotirmok licilin istifado edilon on rahat vasito-
lordon biri hesab edilmisdir. Hotta godim yunan mifologiyasi
da tanr1 Dionisin orgiyalarindan danisarkon rags amilini 6na
¢okir. Sorab va rogs zamani Vakxin parizadalori elo bir sokil-
doa vacda golirlar ki, onlarin gézlori heg¢ noyi gérmiir, heg no-
yi forqlondirmir. Hatta Vakxin, yoni Dionisin sarab parizads-
si Agava elo bir vacd halstina galib ¢ixir ki, 6z dogma oglu-
nu da taniya bilmir, onu sir zonn edib parcalayir.

Sufi, dorvis zikr-rogslori tigiin do vocd (trans) ovqati
xarakterik bir olamotdir. Diizdiir, mahiyyatco yunan orgiya-
ciliginda ziihura golmis ragslori sufilorin mistik xislatli rogs-
lori ilo miiqayiso miistovisino gotirmok olmaz. Lakin vocd
haloati bu rogslori son doraco bir-birino yaxinlagdirir. Miihiim
forq ondan ibarotdir ki, orgiyagiligdaki divano vacd rogslori
insan1 heyvani instinktlors, ehtiras dolililiyino gotirib ¢ixarir,
sufi rogslorindaki vocd halsti iso insan1 Allahina dogru yiik-
soldir. Ancaq hor bir halda aydindir ki, vocdin texnikasinda
bir oxsarliq var va bu prosesdo rags onciil mévqgelordo daya-
nir. Vacd iso psixozla yanasi addimlayan bir ovqatdir.

Onda, demali, belo ¢ixir ki, rags yalniz XX asrdo psi-
xo0z halotini tohrik edon vasitolordon birino ¢evrilmomisdir.
Ragsdan har zaman bu magsadls faydalanmuslar.
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Bu baximdan diskotekalar vo disko-barlar orgiyagiligin
XX asrdoki tozahiirii kimi yozula bilmozmi? Haqigaton, 70-
ci illorin ortalarindan disko rogslor boylik intensivliklo 6z
yeni formalarini yaradir. Lakin bu, he¢ do onu bildirmir ki,
70-90-c1 illords 50-60-c1 illarin dobds olan ragslari unudulur.
Oksino, onlar, haradasa, rogs klassikasina cevrilib bal rags-
lorinin konkurs programlarina daxil edilir. XX asrds rags pe-
sokar idman diinyasinda da onciil movqgelordo corgolonmoyo
baslayir. idmanm fiqurlu konkisiirme ndvii buna ayani mi-
saldir. XX osrdo tokco rogslo teatr, rogslo kino arasinda yox,
hamginin ragslo idman arasinda da mesafo minimuma enir.
Sanki XX osr yenidon antik ddvro, ellinizmo gayidir. Insan
madoniyyatinin tarixine nazor saldigda moalum olur ki, rogs
toplumun modoni hoyatindan 6trii 6z aktualligini he¢ vodo
itirmir. Bir ¢ox oski xalglarin allahlar panteonunda tanrilar
rogs edirdilor: onlarin yer iiziindo tikilmis mobodgahlarinda
150 bu isi roqqasolor goriirdiilor, tanr1 sorofino miixtolif xis-
latli rogslor oynayirdilar. Yoni rogs hom insanin fordi vo icti-
mai hoyat gercokliyinin, hom do onun mifoloji tofokkiirtiniin
faktidir. Bu iso onu bildirir ki, comiyyatdo rogs fenomeninin
Oyranilib arasdirilmasina hor vaxt ehtiyac var.

Rags yalniz insanin hayat torzine, mévcudluq modusu-
na xas bir sey deyil. Rogs artiq kino, balet, teatr vo odobiyya-
tin badii diinyas1 kontekstinds simvolik mona ifadagisi statu-
sunu qazanmisdir. Yoni rags hor hansi bir basqga badii janr
cor¢ivosindo passiv anturaj xarakterli komokg¢i vasito yox,
aktiv emosional bildiricidir, 6ziinomoxsus dil sistemidir.
Bolkoa do bu ondan irali golir Ki, ragsin dili universaldir:
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onun heg bir torcimoys ehtiyac1 yoxdur. Bu iso raqso maragi
artiran bir amildir. Vo bu dil sistemi hamiya aydin bir dil sis-
temidir. Clnki bu dil badonin va ritmin dilidir.

70-ci illorin sonundan etibaran, kino sonatinda, 90-c1
illorin axirlarina yaxin iso dramatik teatrda rogqs 6z miisayi-
otci funksiyasimi itirib filmin vo ya tamasanin ifads vasito-
lorinin avangardina kegir. Kegon oasrin 80-ci illorindo ispan
kinorejissoru Karlos Saura 6ziiniin moashur “Karmen” filmini
cokir vo siijeti milli ispan rogslorinin diliylo “danisir”. Bu,
he¢ do film-balet deyildi. Sadaca, kinorejissor mévzunu milli
ispan rogsinin energetik halosindo agiglamisdi. Filmdo bir
kimsa danisib dinmirdi. Danisan yalniz baxislar idi, jestlor
vo pozalar idi, bir do insan1 vacdo gotiran, onu cosduran
ispan ritmlori idi. Bu mogami vurgulamagda mogqsadimiz
XX osrin sonlarina yaxin film vo tamasalarda istifado olunan
rogsin mona vo mahiyyatinin doyismosinin aktualligimi qa-
bartmaqdir.

Moahz bu dovrds rags hind filmlorindo oldugu Kimi,
milli koloritin dekorasiyasi statusunda ¢ixis etmok yiikiindon
azad olur vo filmin, yaxud tamasanin badii dil kontekstindo
Ozgiirlogir. Ancag diinya kinematoqrafiyasinda bu cohdlor
halo 60-c1 illordon 0zUnU goriikkdiirmays baslamisdi. Hol-
livudun on istedadl rejissorlarindan biri sayilan Sidney Pol-
lakin “Yorulmus atlar1 giillsloyirlor, elo deyilmi?” filmindo
sijetin osas hadisosi bir rogs yarismasi idi vo bu aramsiz,
yorulub tagotdon diisona qodor davam edocak rogs yaris-
masi ¢ahromanlarin golocok taleyini miioyyonlogdiracokdi.
Olbotto ki, Sidney Pollak (i¢lin rags personajlari kamera

35



Osad Rzayev

qarsisinda oynatmaq, onlarin xarakterini ¢ozmok Uglin bir
bohanaodir. Karlos Saurada iso artiq rogsin 6zl xarakterdir.
XXI osrin astanasinda diinyanin taninmis kinematoqrafgilari
Lars fon Triyerin, Lyuk Bessonun ugurlu tocriibalori do,
“rogs vo insan” mdvzusuna yeni miinasibatlori do dediklori-
mizo oyani slibutdur. Sanki kinematoqrafin ardinca teatr so-
noti do rogse tamam bagqa nozorlorlo baxdi, onu 6zii tiglin bir
daha yenidon kosf etdi. XX osrin 90-c1 illorindon etibaron
Moskva sohorindo kegirilmoys baglayan Cexov adma Bey-
nolxalq teatr festivallar1 miiasir avanqgard teatr tendensiyala-
rinin rags sanatinin mistik cévharindon bahralonmoys meyil-
londiyini askarladi. Qarb vo Sorq 6lkalorinin bir sira taninan
rejissorlari bu festivallara 6zlorinin dramatik teatrlarda hazir-
ladiglar1 elo tamasalar1 togdim etmisdilor ki, orada siijetin,
s0zlin, tohkiyonin pay1 minimal idi vo yaradici heyoatin biitlin
diqgati doruni hisslori, fikirlori rags vasitosilo, musiqi vo ritm
vasitosilo, stilizo edilmis horokotlor vasitosilo sorgilomoyo
yonoldilmisdi. ©On maraqlis1 bu idi ki, hamin tamasalar heg
do balet sonatinin sferasina daxil olmurdu, dramatik tamasa
statusunu 6zlorinds saxlayirdi. Onlar 6z oyun tobistino goro
tomiz roqs parcalarini YoX, rogs iizorindo qurulmus tama-
salar1 xatirladirdilar, miiasir avangard teatrin miistovisindo
yeni dil sistemils ¢ix1g edirdilor. Horgond ki, bu istigamat do,
faktiki olaraq, 6ziindo iki tendensiya askarlayir. Birinci ten-
densiya budur ki, rags orqanik sokilds tamasanin i¢indon do-
gub onu biitovliikde 6zilino tabe etdirir. Digor tendensiya iso
ondan ibaratdir ki, rogs dramatik tamasa kimi sohnads oyna-
nilir, yoni balet sanatina maksimal sokilds yaxmlasdirilir.
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Masoalon, yaponlar A.P.Cexov adma festivala bu tenden-
siyalar1 6zlinds goriikdiiron iki tamasa toqdim etmisdilor. Ta-
ninmis xoreoqraf va rejissor Ikuyo Korada “Side B” adli elo
bir tamasa hazirlamisdi ki, aktyorlar sohnods olduglarit miid-
dot orzindo daima rogsdo bulunub yiiksok estetik zovqlo ¢i-
coklorin hayatin1 yasayirdilar, onlarin necs ciicardiyini, neco
boy atdigini, neca asiq oldugunu, neco toxum verdiyini, neco
oldiiytlinii gostorirdilor. Homin festivalda baletmeystr Reyko
Noto iso “Qamus hara iiziir?” balet kompozisiyasini bir dra-
matik tamasa statusunda seyrgiloro togdim etmisdi. Fransiz
filosofu Blez Paskalin “insan qamisdir vo tobistin on zoif
moxluqudur” falsofi fikri xoreoqrafin rogs kompozisiyalari
ticlin bir dramatik osas, dramatik 6zok olmusdu. Bu festival-
dan bir misal da gotirmok istordik. Tayvanin “Ekmi fiziki te-
atr1” da miiasir rogsin pesokar truppasi olarag homin Cexov
festivalinda “Jan Juan” adli tamasa ilo ¢ixis edirdi. Tamasa
rogs-meditasiya, roqs-olay xarakteri dasiyirdi. Onu da yad-
dan ¢ixarmaq lazim deyil ki, bir ¢cox miiasir rejissorlarin ha-
zirladiglar1 performanslar oksoriyyoti mohz ragslo iligik-
lidir. Bu tamasalarin kontekstindo aktyor dramatik sonotin
ustas1 olmagqla yanasi, hom da professional raqqasdir.

Miiasir teatr diinyasinin pantomim truppalar1 da 6z ta-
masalarinda aktiv sokildo rogsdon bohralonib, haradasa, ba-
letin hiiddudlandig1 sorhodlora yaxinlagirlar. ©ksor hallarda
onlar pantomim tamasasini rags iizorindo qururlar vo bu ta-
masa formaca balet-pantomim xislotini 6zlindo tocossiim et-
dirir. Umumiyyatlo gotiirdiikdo iso, ¢agdas teatr alominin on
mihim tendensiyalarindan biri budur Ki, sanatgilor var quv-
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vo ilo tamasalarda janr sinkretizmino nail olmaga calisirlar.
Bu is9 bir daha teatr sonotinds aktyor universalligi problemi-
ni moadoniyyatin giindominag gatirir.

Avropada orta asrlordon mévcud olmus vo getdikco
miirokkoblogsmis moisat rogslori spilmanlarin, gistrionlarin,
skurralarin, moriskalari, minnezingerlorin ara¢ilig1 vasitosi-
lo biitlin 6lko vo vilayatlors yayilib yeni rogs formalarmin
yaranmasinda istirak edir. Orta ¢ag Avropasinda karol, branl,
farandola, maresin, sass-a-katr, burre kimi, intibah dovriinda
montanyar, kuranta, galyarda, sarabanda, alemanda, saltarel-
la, menuet kimi, XVIII asrds iso qavot, polonez, kontrdans,
polka, mazurka kimi maisot rogslori Avropada roqqasliq so-
notini ali bir mortoboys catdirmisdi. Heg do tosadiifi deyildi
ki, 1661-ci ildo XIV Liidovik Paris Rogs Akademiyasini to-
sis etdirmisdi. Xoreoqrafiyanin gozal bilicisi vo rags tarixi-
nin tadqiqat¢ist L.D.Blok bos yero yazmir ki, “klassik rogs
coxosrlik bir yaradiciligin analoji mohsuludur” (34, s. 29).
Balet sonatinin arasdiricis1 Y.V.Bogarnikovanim sdyladiyi fi-
kir do L.D.Blokun dediklorilo birbasa olaraq soslosir: “Klas-
sik baletin asasinda xalq roqqasliq madoniyyati barqgorardir.
Xalq rogslori milli xarakterlorin 6ziinomoxsuslugunu, yasam
torzini vo miixtolif xalqlarin modoniyyatini oks etdirir” (36,
s.15). Ayri-ayr1 balet miitoxassislorinin monoqrafiyalarindan
bu sitatlar1 todqiqatimiza gotirmokds mogsod Avropanin xalq
rogslorinin, maisat rogslorinin bir araya golib balet sonatini
dogurdugunu isbatli vo rosmi sokildo goriikdiirmokdir. Avro-
panin moisot rogslorinin giiclii tosiri ilo Rusiyada da miiasir
diinyanin balet morkozlarindon birindos ilk balet truppasi foa-
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liyyato baglayir. 1742-ci ildo Yelizaveta Petrovna Peterburq-
da birinci balet truppasmin yaradilmasi ilo bagli forman im-
zalayir. Bu faktlar1 sadalamaqla gostormak istoyirik ki, Av-
ropada moisot rogslorinin komiyyat artimi vo onlarin xore-
ografik miikommalliyi els bir sorait yaratmigdi ki, onlar yeni
bir sonat ndviinii meydana gotirmoys bilmazdilor. Mohz Av-
ropanin moigot raqgsi, avropalilarin geyim torzi, miixtolif
Qorb 6lkolorindo onlarin davranis 6ziinomoxsuslugu vo mu-
sigi moadoniyyati balet teatrlarinin agilmasini vo bu sonotin
inkisafin1 sortlondirdi. Bu, sonot hadisoalori, heyrotamiz sonot
sedevrlorilo dolu bir tarixdir. Lakin bizo indi bu tarix yox,
faktin 6zii lazimdir. Ancaq bu da holo bizim fikrimizin tam
sorgilonmasi U¢UN lazim olanlarin hamisi deyil.

Roags fenomeninin sonot missiyasi bununla yekunlas-
mir. Balet sonoti holo rogsin golisib vardigr stilizo olunmus
son kimi oxunmur. XIX asrin axirt XX oasrin avvallorinds
modernlo slagadar olarag Avropa raqqasliq senatindo yeni
bir kollaps yasanilir vo modern rogs yeni teatr hadislorinin
tozahiiriinii  sortlondirir. Modern rags, ilk névbada, Av-
ropanin teatr alomi {i¢iin yeni plastika demok idi. XX asrin
ovvallorindo oynanilan modern rogs balet, pantomim sono-
tinin vo dramatik pafosun sintezindo movcud olub tam oriji-
nal bir tozahiir qismindo sonot tarixino daxil olur. Mohz I
Diinya savas1 Oncosi rags teatr alomindo tam yeni bir forma-
nin yaranmasini sortlondirir. Bu, Kabare teatridir. Kabare te-
atr1 miihariba baslamamisdan avval Miinhen va Berlin sahor-
lorindo 6ziina yer almig bir sonat formasi idi. Kabare axsam-
larinda rags, poeziya, musigi bir araya golirdi. Bu zaman so-

39



Osad Rzayev

natcilor arasinda bir yarisma ovqati yasanirdi: bu hom sair-
lors, hom raqqaslara, ham do musiqigilors aid idi. Miinhends
0z inkisafinin ilk morhslasini yasayan Kabare teatr1 getdikco
boyiik bir viisatlo biitiin Avropaya yayilir. Bir qadordon son-
ra alman kabaresinin ulduzu Emmi Henings Almaniyanin on
moshur rejissorlarindan biri Maks Reynhardin yaninda boyii-
miis Hiigo Baall adli aktyorla birlikdo 1916-c1 ildo Siirixds
XX asrin teatr sonatindo 6nomli bir yer tutacaq “Volter Ka-
bare”’si adli bir kabare teatr1 agdilar. Bu kabare axsamlarinda
Artur Rembo, Apolliner, Alfred Jarri kimi sonatgilorden seir-
lor oxunurdu. Kabare teatrinin on énomli xiisusiyyatlorindon
biri budur ki, burada hor axsamin proqrami fordlorin ovqati,
istoyi, ruhi vo monovi-psixoloji tolobatlar1 ilo idars olunur.
Bu iso sonucda gotirib dadaizmo ¢ixardi. Dadaizm vo ya
dadagiliq iso 6z novbosindo badii yaradiciliq sferasinda vo o
cimlodon teatrda yeni tomayiillorin meydana golmosino
tokan verdi.

I Diinya Savasi 6ncosindo Aysedora Dunkan (vo ya
Isadora Dunkan), Lui Fuller, ida Rubinsteyn rogsi teatral ta-
masaya ¢evirdilor. Bununla da “rags teatr1” deyilon yeni bir
teatr novii meydana ¢ixdi. Modern rogs 6z inkisafinin tamam
forgli bir morhalasine gadom qoyurdu. Baletdon vo Xalq
rogslorindon tamam segilon modern rogs Oziiniin teatrallas-
ma, teatra ¢evrilmo fazasini yasayirdi. Bu rogso teatr vo xo-
reoqrafiya bilicilori “anlatim ragsi” deyirdilor. Yoni “rogs te-
atr1” termini o vaxt halo sonatslinasligin leksikonuna gotiril-
momisdi. Miloyyan zaman intervali ke¢dikdon, Isadora Dun-
kan, Ida Rubinsteyn kimi d6vriin cox populyar sonatgilori 6z
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avanqard movgelorini gismon itirdikdon sonra Meri Vigmon,
Rudolf fon Laban kimi roqqaslar vo sonat bilicilori modern
raqsin nazari-texniki tomalini qoydular. Els bu arada bir teatr
rejissoru qisminda biitlin Avropanin inqilabgi sonatgilorindon
biri kimi qavranilan Maks Reynhard 6z tamasalarinda kiitls-
vi sohnolori qurarkon modern rogsdon bohrolonmoys basladi.
Modern rogs ingilis rejissoru Edvard Qordon Kreqin rejissor
konsepsiyasma da, onun tamasalarmin plastikasina da omol-
lico tosir gostordi. Amma faktiki olaraq “rogs teatri”nin ide-
ya miiollifi vo boyiik ustadi alman Kurt Joss (1901-1979) sa-
yilir. Gerhard Bohmer, Reynhild Hoffman, Susanna Linke,
Pina Baus kimi rogs teatrinin yaradicilarini yetisdiron Kurt
Joss siirgiindon sonra Almaniyaya qayitmis vo qisa bir za-
man kosiminds Volfank xoreoqrafik moktobinin blinovrasini
goymusdur. Onun 1927-ci ildo hazirladig1 “Yasil masa” xo-
reoqrafik oyunu modern ragsin klassikasi hesab edilir. Kurt
Joss Isadora Dunkan, Ida Rubinsteyn kimi roqqasalorin il-
hamli rogslorinin tocriibasindon faydalanaraq, bu tocriibadon
oldo edilmis nailiyyatlori sistemlosdirdi.

“Rogs teatr1” termini ilk dofo 1972-ci ildo Bohmerin
(1936) Kolndoki rags sohnosindo 6z gergokliyini tapdi va il-
dirim siiratilo miiasir teatr leksikonuna daxil oldu. Bir il son-
ra (1940), Kurt Joossun tolobasi Pina Baus Vuppertal Bale-
tindo 0z tamasalarini “rogs teatri”nin tozahiirii kimi golomo
verdi. O, 60-c1 illorin sonundan etibaran “rags teatr1” anlami-
nin toloblorine cavab veran bir ne¢o proqram tamasasi ilo ¢1-
x1s elodi. O, 70-ci illorin oavvallorindo alman bostokar1 K.
Qlyukun “Ifigeniya Tavridds” bostosi, B.Brextin “Anna
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Vaylin yeddi giinah1” osori asasinda 0z rags-tamasalarini
sasirmig seyrciloro togdim etdi. Bu tamasalar Kurt Jossun
ideyasinin vo Pina Bausun eksperimentlorinin golobasi de-
mok idi. Miiasir dovriin mashur rejissoru va xoreoqrafi Pina
Bausun sonraki tamasalar1 “Kafe Miiller” (1978), “Ariyalar”
(1979), “Qaranfillor”, “Vals” (1982), “Qaranliqda iki siqa-
ret” (1985), “Viktor” (1986), “Palermo, Palermo” (1989),
“Roags axsami1” (1991) olmusdur. 1991-ci ildon {izii bu yana
artiq onun yaradiciligi barodo he¢ bir molumatimiz yoxdur.
Mohz Pina Baus 0z soloflorinin ideyalarinin vo apardiglari
tocriibalorin yasamaq hiiququnu siibut etdi: o, siibut etdi ki,
balet teatr1 ilo yanasi rags teatrinin da mévcud olmag, foaliy-
yot gdstormok hiiququ vardir vo “Rogs teatr1” 6ziinomoxsus
bir sonot hadisasi 0lub tam monast ilo buna layiqdir.

Beloliklo, biz dlnya teatr modoniyysti monzorasindo
raqs fenomeninin no tovr sonat hadisolori yaratmaq xislotini
biitiin barizliyilo gérdiik. Bizo molum oldu ki, hind Kathakali
teatrinin, yapon Noh vo Kabuki teatrlarmin ulu “acdadi”
ayin rogsidir, ritual rogsidir. Bundan oalava bizo homginin
molumdur ki, Pekin operasinin xislati Saolin buddist mobad-
gahinda xidmot edon rahiblorin olboyaxa ddyiis sonatilo Cin
xalq rogslorinin mdciizali sintezi tizorinds 6z plastik gergok-
liyini tapmusdir. Qisa va ekskliiziv sokilde aydinlasdirdiq ki,
Avropanin moigot rogslori miirokkab bir tokmillosmo pro-
sesi kegorok heyrotamiz balet sonatinin meydana golmasinin
baslica sobabi olmusdur.

XX osrdo dramatik sonotin inkisaf tarixi boyunca da
rogs faktoru 0zinl on miixtolif tozahiir formalarinda gos-
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tormisdir. Dilinya teatr madoniyyatinin dahi rejissorlart {i¢iin
do rogs son doroco miihiim suggestiv ifado vasitosi rolunu
oynamisdir. ©baos deyil ki, Maks Reynhard, Vsevolod Me-
yerhold, Bertolt Brext, Sandro Ahmeteli kimi dramatik teatr
sahasindo ¢alismis rejissorlar 6z yaradiciliglarinin miixtolif
dénomlorinds ragso (tabii ki, burada sohbat baletdon getmir)
fikrin, ideyanin, ali mogsadin an dolgun, on plastik ifadagisi
qismindo miiraciot etmislor. Bu magam bizim todqiqatin osas
problematikas1 daxilindo oldugundan, istordik ki, onun
tizorindo bir qodor daha miifossal dayanaq. Rusiyada sosialist
inqilabinin golobasindon sonra teatr proseslorinin intensiv-
losmosi dalgasinda miixtolif teatr tendensiyalar1 agkarlandi.
Indi biz bu tendensiyalarin mahiyyatini aragsdirmagq fikrindo
deyilik. Lakin bu dalga elo tamasalar1t madoniyyst miistovisi-
no gotirdi ki, orada rogs giiclii dominant ifadogiys ¢evrilmis-
di. Buna misal kimi V.E.Meyerholdun A.N.Ostrovskinin ey-
niadl1 pyesi osasinda hazirladigi “Quduzlagdiran pullar” ta-
masasini gostormok miimkiindiir. Bu tamasada rejissor Jadov
adli bir momuru golyanaltida yeyib-i¢dikdon sonra yuxaridan
asagiya vintooxsar pillokonlo diistirdiirdii. Kefli Jadov pillo-
konlori asag1 enmomisdon 6nco siniyo baha bir oskinas atib
ona od vururdu vo alovlanan sinini ¢iyni barabarina gotiiriib
sohnonin garanliq mokanina daxil olurdu vo orada bir rogs
ifa edirdi. Rejissor V.E.Meyerhold tamasanin ideyasin1 bu
mizanla acirdi, pulun insan tobistino gostordiyi mohvedici to-
siri ragsin komayils boyan edirdi. “Quduzlasdiran pullar” ta-
masasinda Jadovun ragsi butlin sohna oyununun kulminasiya

43



Osad Rzayev

noqtasi idi. Rejissor bu raqgsi foci qroteskin biiruzo formasi
qismindo seyrgilors togdim edirdi.

Boyuk istedada malik rejissor, rus sohna sanatinin ko-
rifeylorindon sayilan Yevgeni Bagrationovi¢ Vaxtangovun
1922-ci ilde hazirladig1 diinyalarca mashur “Sahzads Turan-
dot” tamasasinda rogs artiq tamamilo basga bir xislot kosb
edirdi. Bu tamasa xalqin meydan modoniyyati prinsiplori
osasinda quruldugundan raqgs burada karnavallagdirilmig for-
mada 0zilinii goriikdiiriirdii. “Sahzads Turandot” tamagasinin
rogslori somaya atilmis olvan figonglors boanzoyirdi. Bu tama-
sa kontekstindo rogs bayram ohval-ruhiyyosinin, hiidudsuz
sonliyin ifadagisi idi.

Giircii rejissoru Sandro Ahmeteli do tamasa miindori-
cosindoa rogs faktoruna son daraco boyiik 6nom verirdi. 1928-
ci ildo bu istedadli rejissor Vyageslav Ivanovun “14-69 zi-
rehlisi” pyesi osasinda giircii teatrinin sohnosindo “Anzor”
tamasasini hazirladi. Bu, elo bir tamasa oldu ki, ke¢mis so-
vetlor 6lkosinin teatr sonati iizra bir ¢ox dorsliklorino misilsiz
bir niimuns gismindo, 6rnok qismindo diigdii. “Anzor” San-
dro Ahmetelinin qurulusunda giiclii tragik viisoto malik bir
tamasa kimi alinmigdi. Tamasnin on emosional, tasirli soh-
nosi onun finalr idi. Iki-ii¢ ciimlo ilo finalin mozmununu belo
danismagq olar. Ingilabcilar dostasi sohora golon 14-69 nom-
roli zirehli qatar1 partlatmali idilor. Lakin kiminss sohvi uc-
batindan bu, bas tutmayib. indiso tapsirig1 yerino yetirmok-
don 6trii inqilabgilardan kimsa gedib 6z soxsi hayatinin hesa-
bina gatar1 partlatmalidir. Lakin bu omoliyyati kimin icra
edacayi dastads ¢oxlu miibahisalar dogurur. Zirehli gatar iso
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durmadan sohoro yaxinlasir. Ingilabgilar dostosinds iki oglan
bir qiz1 sevir. Ona gors dasts iizvlori sonucda belo qorara go-
lirlor ki, qiz oynasin vo oynaya-oynaya kimi 6z sevgilisi ki-
mi ragsa dovat edarso, 0 da gatari partlatmaga yollansin. “14
-69 zirehlisi” giircii dilins tobdil edilmisdi vo Sandro Ahme-
teli final1 6zlino uygun bir torzdo, giircii xalqinin gavrayisina,
emosional diinyasina yaxin bir torzds diiziib - qosmusdu. Fi-
nalda si1drig1 bir giircli havasi ¢alinirdi. Q1z sohnads avvalco
lalcasina susqun, sonradan iso cosub ¢opik ¢alan inqilabgila-
rin arasinda siizlirdli vo gedib 6z sevgilisi Anzorun qarsisin-
da rogs edirdi. Bu zaman gohors yaxinlagsmaqda olan zirehli
qatarin sasi daha aydin esidilirdi. Anzor da 6z sevgilisilo bir-
g0 19¢s etmoya baslayirdi. Ragsin temporitmi giiclonirdi. Ya-
xinlagmaqda olan agir zirehli qatarin tokorlori do sanki rogsin
ritmino uygun relslora doyib taqqildayirdi. Qiz bu ragsilo
Anzoru sevdiyini bildirirdi vo eyni vaxtda onu 6liimo goéndo-
rirdi. Sandro Ahmeteli sanki bu miidhis se¢imi roqso “biirii-
yiib” onu sohnads “ucurdurdu”. Gozal, ritmik bir rags, eyni
zamanda hom iilvi sevgidon, hom do qorxunc, miidhis 6liim-
dom xabar verirdi. Facio vo sevinc Anzoru bir ragsin i¢indo
haqlayirdi. Sandro Ahmeteli biitiin tamasani1 dinamik, ritmik
bir rags kimi hall etmisdi. Finalda iso asas ideyanin, fikrin,
emosional ovgatin bildiricisi ragsin 6zii idi. Burada rogs go-
rilmig asablorin, daxilds tiigyan edon hoyacanin ifadagisi qis-
mindo ¢ix1s edirdi. Bu tamagada rejissor rogsi 6z miittofigino
cevirmisgdi. Belo bir ugurlu qurulusla Sandro Ahmeteli rejis-
sura tarixindo gostordi ki, hotta dramatik teatrda miioyyan bir
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fikrin, voziyyotin mahiyyatinin diizgiin, dolgun ac¢ilmasinda
rags son daraca giiclii bir vasits ola bilar.

Alman rejissoru Maks Reynhardin kiitlovi sohnolori
hall edarkon rogsdon faydalalanmasi da alman teatr diisiinco-
sino omollico tosir gdstordi. Onun ardinca rejissor Bertolt
Brext 6ziiniin yazdig1 “U¢ qurusluq opera” osorini sohnalo-
yarkon roagsdon yetorinca bohroalondi. Lakin bu tamasadaki
rogslor miskin avaralarin ictimai-sosial miihito gars1 yonol-
mis haradasa lirik, haradasa saymazyana, haradasa iso ironik
siglatli ragslori idi. B.Brext bu rogslordon tamasanin leytmo-
tivini giiclondirmok ¢lin yararlanmigdi.

Diinya teatr1 tarixindon gotirdiyimiz bu misallarin, nii-
munolorin saymi sonsuzluga qodor uzatmagq mumkundar.
Lakin bu xiisusda biz qeyd etmoliyik ki, noinki teatr, habelo
kino sonati tigiin do rogs homiso ideal ifads vasitolorindon bi-
ri olmusdur. Kino yarandigi giindon etibaron rogsi 6z torof-
miigabillori sirasinda gérmiisdiir. Elo yalniz onu desok ki-
fayotdir ki, dahi Carli Caplin kinematoqrafiyasinin on mos-
hur kadrlar1 rogslo baglidir. Onun “Qizil azar1” filmindoki
congollorlo gostordiyi rogs kinematoqrafik bir sedevrdir. Fil-
min ideya-badii yiikiiniin biitiin agirlig1 mahz bu kadrin iizo-
rino diislir. Bu rogs simvoldur, eyhamdir. Qizil ardinca so-
yuq Alyaskaya yollanan insanin ruhi vo fizioloji ovqatinin
mahiyyati balaca Carlinin ¢ongollorlo ifa etdiyi roqsde agilir.
Bu rogs gizli bir risxond, gizli bir ironiya vo iirkok bir etiraz-
la doludur. Carlinin ¢ongallorin rogsinds gostordiyi etiraz ka-
pital diinyasina qars1 bir etirazdir.
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Rus kinorejissorlart Sergey Eyzensteynin, Aleksandr
Dovjenkonun, Qriqori Kozintsevin filmlorinds do rags hall-
edici chomiyyat kasb edir. S.Eyzensteynin ¢okdiyi filmlorin
kadrlar1 sanki rogsin prinsiplari tizro montaj edilib bir-birino
yapisdirilmigdir. A.Dovjenkonun “Torpaq” filminin fikir yi-
kii gohromanin sonuncu kadrlardaki ragsinds askarlanir.
Rags burada gohromanin 6zii tizerinds golobasidir, onun ya-
samaq esqinin ifadosidir. Q.Kozintsevin “Maksim haqqinda
trilogiya” filmindo iso rogs, sadaco olaraq, osaorin osas leyt-
motivini giiclondiron vasitadir. Yoni onco gotirdiyimiz Or-
noklordon forqli burada rogs badii effekt, bodii hasiyo funk-
siyast dastyir. Amma hoatta bununla bels, “Maksim haqqinda
trilogiya” filmindo Maksimin rogslori onun xarakterinin daha
daqiq vo diizglin oxunmasinda mihim rol oynayar.

Italyan neorealizminin on parlag niimayandslorindon
biri Federiko Fellininin filmlorinds rogs permanent sokildo
karnaval diinyaduyumunun ifadogisidir. Onun “8.1/2” filmi
mohz belo bir rogslo tamamlanir. Bu rags, kiitlovi rogs, kar-
naval ragsi filmin gohromani Gividonun xilasidir, onun ruhi
azadligimin, sonoat¢i azadliginin baglangicidir. Son daraco bo-
yiik sixinti vo {liziintli ilo baxilan bu filmds karnaval rogsi
sanki gorilmis osablor {izorino su sopir. Burada rags filmin
yalangi intellektualliq qirmtilarini els bil ki, ekrandan “sii-
pliriib” bir konara tullayir. F.Fellini 6zliniin miixtolif filmls-
rindo mozmun vo gayays uygun sokildo rogsdon faydalan-
misdir. “Kabiriyanin gecoalori” filmindos rogs Kabiriyanin xa-
rakterinin ifadagisidir. Onun rogsetmo manerasinda bu bala-
ca qadinin bltin samimiyyati, cosqusu, sadoalovhliyii, arzu
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vo xayallart goriiniir. 1939-cu ildo “Azorbaycanfilm”in is-
tehsal etdiyi “Kondlilor” filminds ds rags vacib ifads vasits-
lorindon biridir. Filmin rejissoru Somad Mardanov iiciin rogs
A.Dovjenkonun fiminds oldugu kimi, yiiksok emosional gor-
ginliyin vizuallagmas1 va gerg¢oklosmosidir. Digor torafdon
189, bu rogs kondlilerin inqilabi ¢evrilmalors reaksiyasi kimi
0z vizual realligini tapmisdi. S. Mordanovun “Kondlilor” fil-
minin badii apogeyi bu ragsle Ust-iisto diisiirdii.

Umumiyyatlo, kino rogs faktorundan tarixon ¢oOX
bohralonib. 70-ci illordon UzU bori Sidney Pollak, Karlos
Saura, Lars fon Triyer, Lyuk Besson kimi kinorejissorlar 6z
filmlorindo rogsdon tamam yeni bir keyfiyyotdo istifado
edirlor. Ogor onlara qodor Kino sonati ragsdon ya bir
miisayiotci, ya da bir simvol qismindo faydalanmisdisa, bu
rejissorlar “rogs vo insan”, “roqs vo Xxarakter”, “rogs vo
varliq” movzularmi ictimai-sosial vo bodii-estetik  bir
problem kimi ortaya atdilar.

Bu giin diinya teatr modoniyyatinin tendensiyalarindan
biri budur ki, rogs aktiv sokildo dram teatrlarinin sohnosino
addimlayir. Diinya {izra kegirilon teatr festivallar1 da bu ten-
densiyanin aktual oldugunu tosdigloyir. Almaniyanmn “Zol-
doyce Tsaytuq” gozetinin verdiyi molumatdan belo molum
olur ki, bu giin Iran teatr modoniyyatinin avangard movqelo-
rindo dayanan cavanlardan biri Omir Rza Kuhistani bir dra-
maturg vo rejissor kimi 6z yaradicihiginda rogsdon post-
modernist bir iislubda faydalanir. Bu rejissorun 6z pyesi asa-
sinda hazirladig1 “Siigo iizorindo rogslor” tamasasi sahibino
boylk ugur gotirir. Alman medias1 ©.R.Kuhistaninin qur-
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dugu rogslori “gqadin va kisi arasinda zorif s6hbot” (50, s.52)
adlandirmisdi.

Miiasir teatr modoniyyatinin inkisaf morholosindo rogs
vo ritm har seyi Ustoloyir. Milliyyatco fin olan Tero Svari-
nanin kompaniyasi da bu hoqiqgoti bir daha tosdiglodi. Indi
iimumiyyatlo, teatr proyektlori tokco bir 6lkonin hiidudlari ilo
cargivolonmir. Tero Svarinenin kompaniyasi yapon bastokari
va zorb alotlori ustas1 Yas-Kaza ilo birlikds isloyir vo onlarin
proyektlorinin ger¢oklosmasindo Finlandiya, Yaponiya ilo
birgo Seneqal da istirak edir. Tero Svarinenin hazirladig1 so-
nuncu tamasalardan biri “Kaze” adlanir. “Kaze” sozii kiilok
kimi anlasilir. Bu tamasa rogqso donmiis ideyadir, amaldir, is-
tokdir. Tero Svarinenin moagsadi rags kontekstindo ruhu va
badani birlosdirmokdir. Diinya teatr ictimaiyyati “Kaze” ta-
masasini miitloq harmonik sensasiya adlandirdi: tonqidso de-
di ki, burada bodanlor ii¢iin heg bir sorhod yoxdur. Bu xiisus-
da biz, albotto ki, Tayvandan olan eksperimental balet trup-
pasinin admi ¢okmoya bilmorik. Bu truppa 6zinu “Ekmi
fiziki teatr” adlandirir. “Ekmi fiziki teatr1” Sorq raqqasliq
sonotinin yeni ligotini yaratmisdir. Qoarbdo bu truppa iigiin
deyirlor ki, “Ekmi fiziki teatr1” Sorq olboyaxa doytislorilo
Avropada mdvcud roaqqasliq texnikasin1 moharatlo sintez et-
moyi bacarmigdir. 1997-ci ildon foaliyyot gdstoron bu teatrin
“Jan Juan” adli tamagas1 baresinds tonqid yalniz “unikal” sozii-
nii igladir. Biz Tayvanin digor bir truppasinin, “Yu-teatr1”nin
da adini bu siyahida ¢oko bilorik. Bu teatrin sohnosindo rogs
plastik horokatlorlo avazlonir. Ritm vo plastik horokotlor “Yu-
teatr’”’nin sohnosindo ideal bir harmoniya omolo gotirir vo soh-
nads tomiz, pak bir meditasiya ovqati yaradir.
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AZORBAYCANDA AVROPATIPLIi TEATRIN
INKiSAF KONTEKSTINDO ROQSIN DASIDIGI
MONA VO BODIi-ESTETIK QAYO

Azorbaycan 6z iglim soraitino goro, sorvotlorino goro
diinyanin, balko do, analoqu, bonzori olmayan bir gusosidir.
Azorbaycan boyiik neft 6lkosidir, odlar diyaridir, Zordiistiin
votonidir. Olkemiz, eyni zamanda, elo bir yerdo mdvgelonib
ki, onun gapilart hom Qorbo, hom do Sorqgo agiqdir. Azorbay-
can bdyiik ipak yolunun iistiindodir. Odur ki, mahz bu diyar-
da sanat novlarinin sintezi ticlin, madoniyyatlorin bifurkasiya
prosesi ligiin homiso genis imkanlar olub vo bu hal, heg siib-
hasiz ki, yerli inanclara, adot-ononoslors, miioyyon vordis vo
sakorlora, davranig torzino, nohayat, milli ragslors 6z tosirini
gostarib. Miimkiindiir ki, Azarbaycan milli rogs madoniyyo-
tinin zonginliyinin tominatcisi faktlarindan biri vo ya birinci-
si elo budur. Azorbaycan xalqi, hogigaton, aski bir raqs mo-
doniyyetinin varisidir vo bu madoniyyatin tarixi qgodimiliyine
he¢ kim siibha do bilmoaz.

O yerdo ki, rogslo moisat, rogslo din goriisiir, homin
yerds oliistii tamasa xislatli bir oyun meydana golir. Rags in-
sanin hoyat torzinin daimi atributu kimi 6ziindo tamasa bas-
langicini, teatr baslangicini ehtiva edir. Ciinki rogs hor bir
zaman vizual obrazdir, mokan i¢ro movcud badii isaradir.

Roags xarakterdir, millotin monovi-oxlaqi durumunun,
onun tarixon kec¢diyi morhololordon galma yasantilarinin
simvolik bildiricisidir. Tomiz rogslo teatr arasinda daim bir
addimliq mosafo var. Ona gora do, bu fikirlor teatr vo rags
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ilisgilorini giindoma gotirir. Clinki “rogs” v “teatr” bir-birin-
don ayrilmaz anlayislardir. Rogsin kompozisiyasinin i¢indo
homiso tamaga var vo oksino, hor bir tamasada roqgs latent
(gizli, moxfi) formada movcuddur. Azorbaycan milli teatri-
nin ononavi formalari, ogor basqa cliro desok, xalq teatr for-
malar1 Ozlorinin miixtolif qayali tozahiirlorindo rogqs feno-
meni ilo birgo inkisaf ediblor. Xalq teatr tamasalarindan, dini
moarasimlordon, ayinlordon, xalqm bayramlarindan 6trii rags,
s0zin osl monasinda, boyuk bir qiivve, ritmik vo energetik
bir moanba, formayaradici bir amil kimi ¢ixis edib.

Azorbaycan teatrinin inkisafi xalqin rogs madoniyye-
tilo homiso s1x sokildo bagh olub. Azarbaycan teatr modoniy-
yatinin badii-estetik miindoricosindo raqs faktorunun oho-
miyyati o godor boyiikdiir ki, bunu gérmomok, sadoco, miim-
kiin deyil. Rogs 6z-6zliiyiindo boyiik bir modoniyyot demok-
dir. Rogs teatrla qarsilasanda iso sonot hadisolori yaratmaga
qadir olur. Mohz bu baximdan rogs miixtolif zaman kosim-
lorindo, hotta lokal masstabda olsa belo, teatrin tamagalarinin
ugurunu sortlondirmisdir.

Rogs Azorbaycanda digor Sorq 6lkolorindo miisahido
edildiyi kimi unikal teatr formas1 yarada bilmomisdir. Sorqin
miixtolif momlokatlorindo ononovi teatr formalarinin togok-
kiiliinds rags holledici rol oynamisdir. Lakin homin bu pro-
seslorin analoji tozahiiriino Azorbaycanda rast golmirik. Hal-
buki, miiasir Azorbaycan da Hindistan, Cin, Yaponiya kimi
cox qadim vo zongin rags madoniyyatinin varisidir. Azorbay-
cana qonaq vo yaxud gastrolgu sifotilo golmis ocnobi teatr
xadimlori do dofolorlo geyd eloyiblor ki, gérasan, niys xalqmn
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belo zongin va ifadsli rogslori mdéveud ola-ola onlar miioy-
yon bir ekzotik teatr formasmin yaranmasinda aktiv istirak
etmomislor. Bolko do bunun izah1 milli psixologiya, ya da is-
lam yasaqlar1 miistovisindodir. Hor halda, buna dogru-diriist
cavab vermokdon Otrii yeni vo forqli tohlillor aparilmali, yeni
monografiyalar yazilmalhdir.

Rogs xalqin oyun-tamasa modoniyyotindo miisayiotci
yoX, yaradici elementdir. Belo ki, birinci ritmdir. Ritmdon
rogs torayir. Rogs 1so oyun-tamasa modoniyyastinin togokkiilii
liclin miinbit zomin xarakteri dasiyir. Amma biz todqiqatimi-
z1 he¢ do “hansi birincidir?” sualinin golisdiyi elmi miistovi-
nin problematikasina dogru yonoltmoayi arzulamazdiq. Ciinki
bu sualin konkret cavabi1 geyri-miimkiindiir vo miimkiin ol-
mus olsa belo, tohlilin xarakterino vo mogzino yeni he¢ no
gotirmoyacok. Horgond bir sey giin kimi aydindir ki, mohz
rogs 0z obrazli ifadslor sistemilo ¢oxsayli oyunlarm yaran-
masini sartlondirir.

Digor 6nomli bir miiddoa iso ondan ibaratdir ki, el-oba
oyunlarinin, Xalq tamasalarinm ilkin lokusu mohz moisat
rogslorinin xarakterilo bagli olmusdur. Oyunun osl stixiyasi
moisotdir. Bu fikri rogslo oslagodar da islotmok tamamils
dogrudur. Lakin masalonin ¢atin torofi budur ki, insan moadoe-
niyyatinin tosokkiilii tarixindo rogslo oyun 0 qodor yaxin
masafods dayanir ki, bazon onlar1 bir-birindon ayirmaq miis-
kiilo dondr.

Biz Azorbaycan teatr vo rogs modaoniyyastinin koklorini
aramis miitoxassislorin asarlorini nazordon kegirarkon do be-
lo bir problemin real oldugunu vo giindomdon hals silinma-
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diyini anladiq. Bu aspektdo bir niimuno kimi Kamal Hasono-
vun 1983-cii ildo ¢apdan ¢ixmis todqiqatint gostora bilorik.
Homin todqiqatin boliimlorindon biri “Azarbaycan xalqinin
moigot xarakterli oyun ragslori” adlandirilib. Amma moantiq
miistovisindon buna yaxinlasdigda bir sira masalalor 6ziiniin
dolgun izahini tapmur.

Mogor rogslorin hamisi 6ziindo bir oyun xisloti dasi-
mirmi? Fikrimizi ayri ciiro do ifado edok: mogor basdan-aya-
ga ritmlosdirilmis oyun rogs demok deyilmi? Burada séhbat,
tobii ki, oyun i¢ra dziinii tomiz rogs kimi ger¢oklosdirmis ho-
rokatlor toplusundan gedir. Lakin onu da yaddan ¢ixarmaq
olmaz ki, hoamin bu rogs oyundan konarda da xalis rags qis-
mindo mévcuddur. Diizdiir, Kamal Hasonov artiq 1988-ci il-
do ¢apdan buraxilmis kitabinda bu qeyri-doqiqliyi duyaraq
osarin boliimlorindon birini belo adlandirir: “Stjetli vo oyun-
lu morasim ragslori”. Bu, avvalkino nisboton daha konkret-
dir.

Aydin olur ki, bu togdimatinda miiallif rogslorin 6ziinii
stijetli oyun kimi ¢6zmoys meyillonir. Amma razilasaq ki,
“oyunlu rogs” ifadosi do qondarma termin toassiirat1 yaradir
va azari tiirkcasindo bir cofongiyyat kimi saslonir. Nodon ki,
rogsin 6ziindo bir oyun, bir tamasa xisloti var. Bozon iso bir
sira miitoxassislor, masalon, biz bunu Mahmud Allahverdi-
yevin tadgiqatinda da goriiriik, ragsi birbasa oyun statusunda
gorikdirmoyo ¢alisirlar. Hotta Holland alimi Yohan Hey-
zinga da Ozilinlin “Madoniyystds oyun elementinin todqiqi
tocriibasi” moqalosindo (bax: 65, s.64-94) oyunla rogs ara-
sindan aydin demarkasiya xotti kegira bilmir. Ona gora do
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Yohan Heyzinqanin “insan oynayan moxluqdur” deyimilo
yanast “insan raqs edon moxlugdur” ciimlosini do ¢ox bdyiik
daxili rahathqla islotmok miimkiindiir. Ancaq biitiin bunlarla
yanasi biz qeyd etmoliyik ki, terminlorin shato etdiyi mona
dairalorinin bir-birilo kosismosindo heg bir ciddi xota yoxdur.
Belos ki, rogs vo oyun modoniyyat miistovisinds yan-yanasi
dayanirlar vo onlarin asanliqla bir-birina transformasiyasi la-
biid bir haldir. Goriiniir, godim tlirkdilli xalglar da bu anla-
yislar1 bir-birindon ayirmaq istoyirlormis vo bolko do buna
cohd gostormirlormis. “Oyun” soézlnln etimologiyast bizi
godim “oy” soziino dogru aparir ki, onun da semantik ¢on-
baorino bir cox monalar daxildir. “Raqs” anlayis1 da bu soziin
semantik sahasindo 6ziino yer tapir (bu barodo bax: 23, s.12).
Yeno oradan Oyronirik ki, “Qam-saman hom calmagi, hom
plastik, ecazkar horokatlorls rogs etmoyi, hom sehrli oxuma-
&1, hom sehrbazligi, hom do logmanligi, cadukiinliiyii baca-
ran zoka sahibi, el miidriki kimi gobul olunurdu” (23, s.12).
Bu sitata miiraciot etmokds moaqsadimiz ragsin vo oyun ele-
mentlorinin stixiyasinin tam homogen oldugunu bir daha
vurgulamaqdir, rogs vo oyunu bir-birinin i¢ino niifuz etmis
tozahiirlor kimi gostormokdir. Insan toplumunun hoyatinda
rogs Ozlinii ifado vo dorketmo vasitosi kimi tobii bir yolla
oyuna, oyunsa raqsa c¢evrilo bilor. Amma bununla bahom
hokmeon qeyd olunmalidir ki, ragsin oyuna ¢evrilmasi vo ya
oyun elementlori, monoloq vo dialoglarla zonginlogsmasi san-
st daha boytikdiir. Tosadiifi deyil ki, hind Kathakali teatrinin,
yapon Noh va Kabuki teatrlarmin, Pekin operasinin togokkii-
10 rogs faktoru ilo baglidir. Hotta belo do demok olar ki, Kat-
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hakali, Noh, Kabuki teatrlar1 rogqsdon teatrallagdirilmis oyuna
cevrilmisdir. Bu oyunlar da 6z névbosindo mohtogom teatr
formalarmin meydana golmasini sortlondirmisdir. Qadim yu-
nan teatrinin togokkiilii prosesindo do rogs aktiv istirak et-
misdir. Alimlor torofindon ¢oxdan siibuta yetirilmis bir fakt-
dir ki, kommos-odalar vo tragos-odalar miitomadi sokildo
rogslorlo birgs kegirilmisdir. Yoni hor bir xalqin teatr modo-
niyyatinin formalagmasi prosesinin miitloq atributu rogsdir.
Azarbaycan teatr madoniyyatinin genezisindo do rogs
son doraco miihiim rol oynayir. Azori tiirklori zongin rags
moadoaniyyatinin varisidirlor. Horgond bu ifado Azarbaycan
xalqinda yasayan rags sevgisinin doracasini biitlinliikde oks
etdiro bilmir. “Azorbaycanlilar raqs etmoyi sevirlor. Rogs za-
man1 onlar tam monasi ilo 6zlorini horokotin canli ritmina,
musiqinin colbedici s6vqiine, bodonin inco vo ifadoli zoriflik
moharating hosr edirlor. Lakin oynamaga hovasin vo miivafiq
soraitin oldugu toqdirdo homiso rogs etmoyo hazir olan bir
cox xalqlardan forqli olaraq, qoadim azorbaycanlilar, adston,
bayram, tontona, tobrik sanliklorinds, yiiriis, anona morasimi
va qonaqliq maclislorindo rags edirlor. Rogso tokan veran,
onun {i¢iin mogam yaradan sadliglarin, slbatto, baslicasi toy-
dur. Azaorbaycan toyu, demok olar ki, fasilosiz musiqi, oyun
va raqsdir. Toyda kigikdon boyiiys godor hami rogs edir. Ne-
¢o giin davam etmosindon asili olmayaraq toy giinlorinds har
kos oynamagi, raqs etmayi 6zii iiclin bir soraf hesab edir (17,
5.8-9)”. Biz ogor desok ki, toy xalis hoyat situasiyasi olmaqla
yanasi, hom do oyun situasiyasidir, he¢ do kobud bir sohv et-
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marik. On birincisi ona gors ki, toy teatrallagdirilmis, stilizo
edilmis, lakin improvizolora agiq sosial-kulturoloji monali
bir moisat hadisasidir. Bu miirokkab sosial-kulturoloji situa-
siya-hadisonin morkozi kompozisiya yaradan elementiso
rogsdir. Tosadiifi deyil ki, oksor hallarda azori tiirkcasi “rogs
etmok” vo “oynamaq” sdzlorini sinonimlor statusunda islo-
dir. Azorbaycan toyu, haradasa, rogslorin teatrallasdirilmis
sorgisidir.

Azarbaycan milli ragslorinin oksoriyyatinin kompozisi-
yast bitkin bir siijeti toqdim edir. Yoni rogsin 6zii homiso
tamamlanmis ohvalatdir. Sadoco olaraq, forq ondadir ki, adi
naqllo miigayisads rogs zamani ohvalat ritmik strukturda, ol
vo ayaq harokatlorinin komoyilo “danisilir”. ©hvalatin rog-
qas torafindon “noqli” zamani ifa¢inin iz mimikalar1 da qo-
dorinco doqiq izahedici funksiya dasiyir. Bu, artiq sujetli
rogsdir, daha dogrusu, 6z dramaturgiyasi olan rogsdir, bir qo-
dor do doqiq desok, xalq tamagasidir. Lakin bu tamasa ragsin
icindadir, ragsin movzusunun hiidudladigi ¢or¢ivodon konara
cixmir. Hor¢ond “bitkin tamasa” ifadosini belo rogslorlo do
olagodar iglotmok miimkiindiir. Biz artiq elo bir hoddo yanas-
misiq Ki, burada rogsi tamasa adlandirmaq imkani yaranir.
Bu xtiisusda bir hasiyo ¢ixmaq istordik. Masolo ondan iba-
rotdir ki, Sorq diinyasinda roqqgaslari elo aktyorlar kimi qav-
rayirdilar. Bunu halo vaxti ikan professor M.Allahverdiyev
do 6z monoqrafiyasinda vurgulamisdi. O, XVII asrin fransiz
soyyah1 Jan Sardenin qeydlorino istinadon yazirdi: “Sorq
rogslori he¢ do bizdo oldugu kimi oylonco hesab edilmir.
Orada rogs senot kimi tamasagilart mosgul etmok Ug¢ln bir
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ixtisas gqismindo sayilir. Onu Avropanin aktyor sonatilo mii-
qayiso etmok olar... Musiqic¢i vo roqqaslar Sorq adamlari
Uclin aktyor demoakdir. Yaxud opera ifagilart desok lap yaxsi
olar. Cilinki onlar melodiyalar1 homiso nozmo ¢okilmis bir
motnlo oxuyub rogs edirlor” (4, s.185). ©gor bu masolonin
¢Oziimi ilo olagodar biz montiqi aragdirmani bir godor do do-
rinlosdirsok, gorocoyik ki, bu, tamamilos diizgiin miisahidodir.
CUnki rogslo moasgul sonatgilori Sorq madoniyyati din-
yasmda “miitrib” deyib cagiriblar. Miitrib konkret olaraq no
sazondoni, no raqqasi, nd do aktyoru nisan verir. Lakin “miit-
rib” anlayis1 biitiin bu sézlorin bildirdiyi monalar1 6ziindo eh-
tiva edir vo bundan slave halo bir tistolik “koniil sirdas1” ki-
mi do basa diisiiliir. Hoqigoton, “miitrib” Yaxin vo Orta Sorq
modaniyyati kontekstinds bildirdiyi monalara goro daha cox
“aktyor” anlamina yaxinlasir. Busa o demokdir ki, raqqas
Azorbaycan milli madoniyyatindon 6trii ¢ox 6nomli bir fiqur
olub. Raqgas vo roqqgasalorin foaliyyati Azorbaycanin miix-
tolif bolgalorinds dostoklonib vo onlar zaman-zaman birloge-
rok miixtolif truppalar omolo gotiriblor: “Qadim Azorbaycan
sohorlorindo xiisusi ifagilar dostosi saxlamaq ononasi Sama-
xida da movcud olmusdur. Samaxi raqqasalorinin séhrati
1840-50-ci illordo hor torofo yayilmigsdi. Onlardan Sona,
Hikmot, Rona, Niso, Sokina, Izzot, Moleyko Zaqafqaziyaya
golon biitlin soyyahlarin vo qonaqglarin diqqstini 6z ifagiliq
modaniyyati vo sonatkarliglar ilo calb etmislor. Samaxi raq-
qasalari hagqinda molumatlar bununla sona yetmir.

Gorkomli fransiz adibi Aleksandr Diima Samaxi raqqa-
solori barads yazirdi: “Yola diisorkon bir knyaz dedi ki, Sa-
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maxida raqqgasolora baxmagi unutma, Samaxida raqqasslora
nozor salmagi yaddan ¢ixartma. Bakida da bizo roqqasalors
baxmagi moaslohat gordiilor. Onlar saray raqqasolori idilor.
Biitiin Samaxida ii¢ rogqaso galmisdi”. A.Diima gostorir ki,
onlar hom oxuyur, hom do oynayirdilar. O, Nisoni 1812-27-
ci illordo Fransada tanis oldugu Jorjun qizlar ilo miigayiso
edir va belo bir genasts golir ki, Niso ilo miigayisado onlar
cox soyahot ediblor, ¢ox masalolordon hali olublar. Amma
Niso iso homigo Samaxida qalib. O, hom gozalliyi, hom do
molahatli oyunu ilo tamasacilar1 heyran edirmis. A.Dima
geyd edirdi ki, “Ar1 ragsi’ni ifa etmoyi xahis edonds, mono
dedilor ki, bu rogsi kigik moclislords ifa edirlor. No iso bura-
da odob-orkan hoddi pozulmadi. Samaxi raqqasolori s6zln
osl monasinda balet aktyorlari olublar: bununla bahom do ko-
mediya tamasalarinda istirak ediblor” (4, 5.188-189).

Bu sitat iki masolonin iistiine homanco aydinliq gatirir.
Birincisi budur ki, Azorbaycanda maoclislor ¢orgivasindo in-
tim-erotik ragslor oynanilib. Ogar bu ragslor kifayoat qodor
populyar olmasaydi, onlarin soragi, tobii ki, gedib Aleksandr
Diimaya catmazdi. Giiman etmok olar ki, bu rogslorin ifasi
xususi truppalara hovals edilibmis: yoni miiayyan rogs dos-
tolori mohz intim-erotik rogslor iizra ixisaslasibmis. Ikinci
genaotimiz budur ki, stijetli rogslor rosmi modoniyyat, daha
dogrusu, saray modoniyyati, oayanlarin kibar moadoniyyati
kontekstindo dobdo olmayib. Onlar xalqmn meydan maodo-
niyyati parametrlorindo formalasib inkisaf eds bilib. Bu sita-
tin ligiincii naticasi odur ki, saray Azorbaycanda hedonistik
tipli ragslorin galigsmasi Uglin sorait yaradib.
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Yeri golmiskon soyloyok ki, mohz bu rogslor, yoni oy-
lonca xarakterli siijetsiz rogslor moxsusi zarifliyi vo incaliyi-
lo siijetli rogslordon seg¢ilirdi vo haradasa balet sonotino ya-
xinlagirdi. Amma ¢ox toassiif ki, bu tipli rogslor amallico
todqiq edilib 6yronilmoyib. Masoalon, “Ar1 rogsi” bir tok M.
Allahverdiyev torofindon xatirladilir, Q.Almaszadonin tortib-
lodiyi siyahida, K.Hoasonovun todqigatlarinda, H. Hiiseyno-
vun kitabinda bu ada rast golinmir.

Stjetli rogslori do iki qrupa bdélmok miimkiindiir. Ol-
botto ki, bu bolgii tam sorti xarakter dasiyir. Bir var rogsin
0zii siijetdir, bir do var rogs oyun siijetinin orqanik bir hisso-
sidir. Hor iki halda rogs tamasadir, teatr madoniyyastinin toza-
hiir formasidir. Birinci variantda rogslo siijet bir-birino adek-
vatdir; yoni siijet zaman vo mokana no gadar s1gisirsa, ragsin
6zii do bir o godor davam edir. Ikinci variantda iso rogs oyun
miiddotindo xiisusi mogamlarda ifa olunur. Basqa sozlo de-
sok, burada sijet rogsin 6ziindon boylkdur vo ragsi gor-
civaloyir, onu montaj iisulu ilo kadrlara boliir vo 6ziino tabe
etdirir. Lakin bu magamin unikalligi va garibaliyi ondadir ki,
siijet rogsi Ozilino tabe etdirmoklo 6zl rogsin xidmatgising
cevrilir. Azorbaycan xalqmnin el-oba tamasalarinda sdjetin
personajlar1 ilo yanasi homisa rosmon tosdiglonmomis bir
gohraman da mévcuddur: bu gohroman ragsdir.

Azorbaycan xalqmnin el-oba bayramlarinda, sonliklo-
rindo rags daim aparict movgedo dayanmusdir. “Novruz”
bayraminda galanan tonqallar ixtiyari olmadan rogsin miit-
logliyini sortlondirirdi. Bu da he¢ obas deyil. Ciinki alovun
0zl raqqasdir vo 0z otrafinda ragqs oynanilmasini apriori so-
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kildo tolob edir. Azori tiirklori homisa “Novruz” tonqallari
otrafinda birlik, méhkomlik, ozmkarliq niimayis etdiran yal-
lilar gediblor. Yaz foslinin golisi homigo son rogslorlo miisa-
yiat edilib. Folklorsiinaslar amak, movsumi va ayin ragslori-
ni forqlondirmays cohd gostorsalor do, aslinda, onlar soboko-
vari bir sokilds bir-birine baglanib eyni bir zominds rigolonir.
“Novruz” bayrami asrlordon bari Azarbaycanin xalq
rogslorinin vo oyun tamasalarinin saxlanc yeri olmusdur.
Ogor biz buradaki oyun va ragslorin hamisini sadalasaq, go-
rokdir ki, ona ayrica bir bélmo ayiraq. Novruza hosr olunmus
morasimlorin (biz “Mehrigan” bayramindan il tohvil olana
godor kegirilon morasimlori nozords tuturuq) hamisinda Kosa
va Kegal aktiv istirakeilar idilor. Onlar giilmali qaravallilor
gostarib ugundurucu lotifolor danigsmagqla yanasi, biitiin ¢ixis-
larmi moazali ritmik ragslor tizorinda qururdular. Rags vo mu-
sigi pahlovanlarin zorxana oyunlarinin, kandirbazlarin hi-
narlorinin aktiv miisayiatgisi qisminds ¢ixis edirdi. Hoqige-
ton, Novruz bayrami milli Azarbaycan oyunlarinin va rogsloe-
rinin kaleydoskopudur. Bu bayram miistovisindo qizlar vo
oglanlar (aski oguz ananslorinin davami kimi) birga oyun
icinda bulunub rags etdiklori Kimi, ayrica da halaylanib oyun
va ragslords istirak edordilor. Buna miixtalif niimunalor gos-
tormok mUmkiindir. Lakin bayram oyunlari sirasinda an ma-
raqlis1t Azarbaycanin Lonkoran bolgasinds genis yayilmis
“Halay”dir. Horgond biz s6zin etimologiyasina varsag, ho-
monca etnograf Logman Agayevlo razilagsmaliyiq Ki, bu naso
xususi bir ifa névunin bildiricisi olmayib “coxluq taskil
edon daironi vo ya har dostods on bir nafor olmagla” (30, s.
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5) dovra vurmus ifacilar truppasini nisan verir. Halay qiz-go-
linlordon ibarat iki qrup arasinda raqs vo mahni vasitasilo de-
yisma variantidir.

“A yordu, yordu, yordu”, “Haxista”, “Bondvsa” kimi
bayram oyunlar1 da “Halay”n tozahiir formalaridir (bu bars-
do daha otrafli bax: 23, s. 52-53). Amma bu mogamin on ma-
raql torofi odur ki, “Halay” qadin yallilarina aid edilss do,
artiq tam teatral formadir, sintetik formadir, 6ziindo rogsi,
mahnini, dialoji baslangict birlosdirir. Yoni dediklorimizin
magzi budur ki, Azarbaycanin milli ragslori hor zaman bitkin
teatral formanin sorhaddindo dayanmslar.

Rogs azori tiirkiinii tokco toy zamani, el-oba sonliklori
caginda miisayiot etmomisdir. Oski dovrlordo tiirk xalglar
0z igid gohromanlarim1 da o biri diinyaya rogslo, musiqilo
misayiot ediblormis. Belo bir ag1 demo morasimini qoadim
oyyamlarda oski tiirklor “yuglama” adlandirirdilar. Bu adot
yalmiz gqodim tiirklorin yasayis torzi {iciin xarakterik bir ola-
mot deyildi. Orta Asiyanin vo Uzaq Sorqin bozi momlokot-
lorinds do bels hallarla rastlasmaq miimkiindiir. Hotta Sorqin
elo bolgolori var ki, orada 6liinii yandirmamisdan 6nco onu
hiindiir, barbazakli bir kocavoys uzandirib ¢iyinlorino gotii-
rirlor vo sorxos insanin rogsini gostora-gdstora sohordo vo ya
kondds gozintiys ¢ixarirlar.

Oski tiirklorin “yug” morasimi, olbotto ki, yuxarida
haqqinda danigilan yuglama morasimindon KOkIU sokildo
forglonirdi: hom mozmununa, hom do gayasino gors. “Yug”
morasiminin strukturu professor I.Rohimlinin “Xalq oyun-ta-
masalar1” kitabinda tosvir olunur. Onun tosvir etdiyi parcada
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“Yug” morasiminds raqqaslarin foaliyyotino do kifayat qodor
diggat yetirilir. O, roqqaslarin “yug” morasimindaki rolunu
bu ciira tosvirloyir: “Raqqgaslar “Yug” morasiminin harokot
ritmini tonzimloyirdilor. Onlar daxili ehtizaza vo ehtirasa
golmomisdon, monan cogsmamisdan ovval, miigonnilorin ifa-
larindak1 s6zlorin vo ritmlorin ruhuna, monasina vo ahongino
uygun emosional harokatlords, bir ndv, miigonniys (genis
monada, miigonnilors) anturajliq (yardimg¢iliq, fon vermak,
zuy tutmaq) edirdilor. Miigonnilor 6z oxularini bitirondon
sonra roqqaslar meydani olo alirdilar. Onlar ¢agdas panto-
mim teatr aktyorlarinin plastikasini, zarifliyini 6ziindo tocas-
stim etdiron harokatlor toplusu ilo vaziyyatin psixoloji ovga-
tin1 tamasacilara gostorirdilor. Yuggu roqqgaslarin ifalarinin
bas qayosi sonino morasim diizoldilmis igidin gohromanliq
obrazini horakatlor toplusunda viisatlo vermok, s6z islotmo-
don canli ruh toqdim etmok idi. Yugcu roqqaslarin harokatlor
toplusunun miioyyon elementlori sonraki osrlordoe “Lal oyu-
nu” meydan tamasalarinda tocossiim taparaq yeni monalar
kosb etdi” (23, s. 64-65). Demali, rogs tiirk ii¢iin ekzistensio-
nal bir tozahiirdiir. Rogs hor zaman onun faaliyystinds aktiv
miisayiot¢ci rolunu oynamisdir. Ddyiiso gedon azori tiirklori
“Congi” rogsini ifa elomislor. Holo godim zamanlardan
“Congi” zurnanin, tobillorin gur, qulagbatirict sadalar1 altin-
da oynanilan bir rogs hesab edilib. Bu rogsi mars saciyysli
rogs kimi do golomo vermok miimkiindiir. Ciinki “Congi” ta-
rixon congavarlik yerigini, meydan oxumani, doyiiso ¢agirisi

bildirib.
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Bu tip rogslor siijetsiz ragslordir. Siijet onlarda miioy-
yan bir fikirls, ideya ilo, vo ya miioyyan bir emosiyanin, his-
sin, ovqatin tolqinilo olagadardir. Azorbaycanda “Heyvagii-
117, “Qogali”, “Qazagr”, “Qaytag1”, “Dar¢ini”, “Vagzal” vo
sairo bu kimi ilk baxigda “siijetsiz” kisi vo qadin ragslori
Azarbaycan xalisinin, ya da miniatiiriiniin rongbarong nofis
bozoklori, naxiglar1 qismindadir vo onlar azori tiirkiiniin ho-
yatini, yasamini alvanlasdirmaq funksiyasini dasiyir. Sijet
bu rogslorde kompozisiya boyu sopalonmis elementlords
“oridildiyindon” birbasa tekstlo oxunmur. Bundan olavo ho-
min sljet tam sorti xaraktero malikdir. Daha dogrusu, bu
rogs miloyyon bildiricilorin, isarolorin komoyilo seyrcini
matnd dogru istigamatlondirir. Lakin bu matn oxunmasa da,
quisur bag vermoz. Yoni siijetin motnlosdirilmosi tam sokildo
seyrcinin ixtiyarindadir.

Azorbaycan milli teatrinin, xiisusilo xalq meydan tama-
salarmin, miindoricasinda, siijetli rogslor mozmun vo qayo
baximimdan bdylik ¢okiyo malik olublar. Mohz bu rogslor
Azorbaycan teatrinin anonovi formalarina dogru aparan osas
amillor sayilir. Belo ki, siijetli rogslor bitkin sohnaciklordir
va bu sohnaciklor miiayyan bir shvalatt musiqi vo pantomim
obrazlarinda vizuallasdirir. Buna misal olaraq biz “Salaxo”
rogsini gotiira bilorik. Bari basdan soyloyak ki, “Salaxo” kisi
rogsidir. Lakin giirciilor bu rogsi onun adinin toloffiiziine isti-
nadon 6zlorinki kimi galomo vermayo ¢aligmislar. Amma bu
gotiyyan bela deyil vo Azorbaycan xoreoqrafiyasi tizro miite-
xassislor bunu dofalorlo sdziin etimologiyasina varmagla sii-
buta yetirmislor: “Salaxo” ¢oX qodim Azarbaycan rogsidir.
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Onun maraqli yaranma tarixi vardir. Ta qodim zamanlardan
qaragilar Azarbaycanin sohor vo kondlorini gozir, ay1 vo ya-
xud meymun oynadir, sohor vo kond meydanlarinda tama-
sagilar garsisinda onlar1 oyun ¢ixarmaga macbur edirdilor.
Aymin (yaxud meymunun yiyasi) qavalda calaraq yeksonok
mahni oxuyur, bu heyvanlar da sorxos pristavi toqlid edir,
oynayir vo bagi listo yumbalanirdilar. Ayigozdiron aymin be-
lina odun qoyaraq soloni tosvir edor vo ay1 da gozorak “ma-
yallag” asardi. “Vay solokiim mooslokiim™ ifadoesi do mohz
bundan yaranmigdir. “Solo” sozlindon rogsin “Salaxo” adi
meydana golmisdir. Xalq arasinda indi do “Salaxo”nu “Salo-
x0” adlandiranlar vardir. Qaragilarin foaliyyati o qodor do
genis yayillmamisdi. Lakin mahnilarin melodiyasi, asagida
gostorilon matn xalq musiqicilori torofindon iglonarok goz-
diklori rayonlarin hiidudlar1 xaricino ¢ixmisdi. Respublikanin
miixtolif rayonlarinda “Salaxo”nu miixtolif ciir oynayirlar.
Lakin rogsin zongin c¢alarlari, ifa vasitolorinin texniki ronga-
rongliyi, horokotlorin genisliyi biitiin variantlarda miisahido
olunur. Bu, asason, cald oynayanlarin, mahirlorin vo déziim-
lilorin yarisidir” (16, s. 24-25). Taobii ki, indico bizim K. Ho-
sonovun “Azorbaycan folklor rogslori” kitabindan gotirdiyi-
miz sitat “Salaxo” raqsinin Kamal Hasonov variantidir vo bu
variantla bagl olagadar “kamildir!” ifadessini iglotmok ol-
maz. Oslindo, bu rogs siijetli vo komik bir rogs kimi he¢ do
pristavin yox, aymin toqlididir. Ragso digqgetlo baxsaq, gore-
coyik ki, “Salaxo” rogsini ifa edon soxsin plastikasi becid
rogs tiglin ¢ox agir olan ay1 plastikasini xatirladir. Bu, stirotli
ritmlords ifa edilon longarli bir rogsdir: govds, qarin nahiy-
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yosi ayaqlarin cold oynanilmasi ilo birgo miitomadi sokildo
silkoladilir. Busa ragqasi ayiya bonzodon asas horokatlor zon-
ciridir. Ozii do bir oyun kontekstindo bu roqsi gdstoron ak-
tyor mesodo odungunun basina golon ohvalati danisir. Ak-
tyor-roqgas oduncunun mesodo ayimni gordiikdos no tovr qorx-
dugunu, camaat arasinda iso ciiratlonib solosini neco ayiya
yiiklotdiyini, aymi no tovr 6ziino ram edib solo ilo oynat-
digin1 vo onun ii¢iin neco ritm tutub “Vay solokiim-moollo-
kiim” oxudugunu yamsilayir. Zonnimizco, ragsin ovqgatina
uygun golon rogs mohz budur. Aymin sorxos pristavi yamsi-
lamasi iso bir gador siibhali variantdir. ©gor biz rogsi Azor-
baycanin qodim rogslorindon biri kimi goloma veririkso, on-
da pristav bizim momlokoto haradan diigo bilordi? Hor halda,
biz do bu variant1 irali siirmoklo miitlogliys iddia elomirik.
Amma folklorsiinaslarimiz bu mosals ilo bagl tarixi aragdir-
malar aparib daha konkret fikirlor soylomalidirlor. Bu moaqa-
ma 0z todqgigatimiz ¢orgivasinds diggat yetirsok do, problemi
gabardib onun miifassal ¢6ziimiino varmaqg bizim konkret
moagsadimiza daxil deyil.

Bizi maraglandiran “Salaxo” raqsinde 6zilinii qirilmaz
zoncirds biiruzs veran teatralliq vo milli xoreoqrafiya miina-
sibatloridir. “Salaxo” vo ya “Vay solokiim-moallokiim” rogsi,
oslindo, son bir meydan tamagasinin energetik niivosidir. Bu
xiisusda rogs meydan komediyasinin yaradicist statusunda
cixig eloyir. Mohz rogs meydan tamasasinin qurulusunu, ru-
hunu vo atmosferini miioyyonlosdirir. Azorbaycanin gorkom-
li odobiyyatsiinas1 Oli Sultanlidan baslayaraq ta teatrsiinas
Mahmud Allahverdiyevo godor M.F.Axundzads yaradicili-
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gma bu vo ya digor torzdo miiraciot edon alimlor homiso
onun xalq yaradiciligindan, meydan oyunlarindan bohralon-
diyini soylomisglor (bax: 4, s. 221-234). Bu haqiqatdir vo bal-
ko do artiq aksiomadir. Ancaq bununla bahom biz bir moso-
loni do geyd etmok istordik. Fikrimizco, M.F. Axundzads
0zinln “Hekayati-xirs-quldurbasan” komediyasini mohz
“Vay solokiim-moolokiim” meydan oyunundan ilhamlanaraq
yazmisdir. Hotta komediyanin adi belo aymin neco quldurba-
san missiyasini yerina yetirdiyini oxucuya xabaor verir. Busa
birbasa “Vay solokiim moollokiim” rogsinin motivlorilo sos-
losmadir. Komediyanin gohromani Tariverdi do els “Vay so-
lokiim-maallokiim” meydan oyununun personajini, yalandan
0z silicaotindon danisan odungunu xatirladir. Beloaliklo, biz
gorirdk ki, xalq rogsi ¢ox asanligqla noinki miioyyon bir
meydan oyununun formalsmasina gotirib ¢ixara bilor, hotta
dramaturgiya {iciin ilkin monbs rolunu oynamaga da qabil
olar. Ancaq bununla da “mosalo yekunlasdi” demok diizgiin
deyil. Ona gors ki, bu rags son doraca ritmik vo dinamik ol-
dugundan XX osr bastokarlar1 miixtslif balet kompozisiyala-
rinda “Salaxo”dan bsohralonmislor. Ofrasiyab Bodslbaylinin
“Qiz qalas1” baletindo miiallif bu rogsdon bohrolonmisdir.
Hotta digor millatlorin niimayandolori do bizim bu rogsdon
istifado etmislor. Halbuki bu rogs sirf milli Azorbaycan raq-
sidir.

Stjetli rogslor, bir gayda olaraq, reflektiv sonotin, yan-
sitma sonatinin niimunasini goriikdiiriir. Bu rogslor Azorbay-
canda, osason, miioyyan faaliyyat novi ils, omoklo bagh
olub. Masals burasindadir ki, Azarbaycan xalq teatrinin toza-
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hiir formalarinin da oksoriyyati mohz yansitma sonatilo ola-
godardir. Xalq oyunu el-oba tamasalarinin biitiin tobisti rogs-
la, musiqilo yogrulub. Rags el-oba tamasalarina forma veron
mithiim amillorindon biridir. Xalqin oyun-tamasalar1 da 6z
ndvbasindo rogsin movcudlugunu miioyyanlosdiron, onu bo-
dii gargivoaya salan vasitadir. Siijetli rogslorlo el-oba oyun-
lar1, xalqin meydan tamasalar1 qirilmaz vo iizvi vohdotdadir.

“Maral oyunu” adi ilo taninan meydan tamasast bu
vohdati bir daha nlimayis etdirir. Buna teatrallagdirilmis go-
dim rags do deyirlor, tamasa kimi do tosnif edirlor. “Maral
oyunu”nu “div kuklalar”, yeni adamboyu kuklalar sil-
silosindon olan kukla tamasasi kimi do yozurlar. Azorbay-
canin miixtolif bolgolorindo bu meydan tamasasi miixtolif
mozmun vo gayado oynanilib, xiisusilo Kolbacor vo Lagin
bolgolorindo genis yayilib. “Maral oyunu” miimkiin variant-
larm birinds belo gergaklasdirilir: “Roagsdos iki nafor - maral
va oli tiifongli oveu (bu fakt bir daha géstorir ki, xalqin mai-
sat ragslari, onlarin tamasalart hamisa amak faaliyyatinin ti-
pilo alagadar olub - kursiv R.O.) istirak edir. “Maral” basina
maska kecirir. Bu maska ¢opoki qoyulmus iki taxta gqasiqgdan
ibaratdir vo “buynuz” rolunu oynayir”. Ona gabariq torafing,
gabagina orag baglanmisdir.

Guya ki bu, maralin sifatidir, tizlidiir. Sifotin ucuna so-
ganaq kegirilib: bu iso “burun”dur. Oraq ifagin1 zodolomasin
deyo dostayini bir ollo sifatinin qarsisinda tutur. O biri ali ilo
yera dirsoklonir. Onun {istiino ya rongli dosmal, ya da xalca
atmaq lazimdir ki, biitiin bodonini 6rtstin. “Maral” dizlori {is-
tiinds dayanmalidir. Agir musigi ¢alinir. Bu, mugam da ola
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bilor, lirik bir musiqi da. “Maral” dizlori iisto basmi yirgala-
yarag o yan bu yana var-gal eloyir, fisildayir, qorxa-qorxa ot-
rafi seyr eloyir, diqqst yetirir, qulaq asir. Bu zaman “ovgu”
tiifongilo oyuna qosulur, “marali” goriib ehtiyatla ona yaxin-
lagir. “Maral” “ovgunu” hiss edir vo gagmaga soy gostorir.
Ancaq “ovgu” onu izloyir, toqib edir. Musiqinin tempi artir.
“Oveu” tiifongi tuslayir, bu zaman “Maral” qalxir vo liziinii
acir. “Oveu” heyratlonir. Birlikdo rogs edirlor” (16, s. 45).

“Maral oyunu”nun bir variantinin tosvirindon aydin go-
rliniir ki, rogs bu oyunda aktiv miisayiot¢idir. Belo do demok
olar ki, oyunun 6zii elo bagdan-basa rogsdir. Yoni “miisayiot-
¢i” kolmasi burada rogsin rolunu tam sokildo oks etdirmir.
“Maral oyunu”nun basqa variantlarinda da, mozmun vo qa-
yonin bu vo ya digor sokildo doyismosino baxmayaraq, rogslo
musiqi 6n plandadir. Demali, raqs meydan tamasasinin plas-
tik qurulusunu miioyyanlogdiron, onu ritmlosdiron, struktur-
lagdiran asas amil olub.

Maraql faktorlardan biri do budur ki, Sorqdo kdlgo vo
kukla oyunlar1 da miitomadi sokildo tosokkiil tapdigi yerin
musiqi vo rogs moadoniyyatilo iizvi bir vohdotds ¢ixis etmis-
dir. Tiirk “Qaragdz” kolgo teatrinin tamasalar1 homiso intim-
erotik rogslorin kontekstindo oynanilib. Tiirk qaragdzciilori
miitomadi olaraq 6z tamasalarindan 6nco gobok ragslorindon
yararlaniblar, bazan iso onun ifasini sona saxlayiblar. Azor-
baycanda yayilmis kukla oyunlarinda da rogsdon homiso ge-
nis istifado olunub. Buna misal “Kilimarasi” kukla néviiniin
tamagalaridir. Homin tamasalarm bizim odobiyyatda miixtolif
tosvirlori (Mahmud Allahverdiyevdan tutmus ilham Rohimliys

qadar) moévecuddur.
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Lakin biz yenidon Kamal Hasonovun yazdiglarma
miiraciot etmok istordik. Belo ki, o bir xoreoqraf olmaq baxi-
mindan “Kilimarasi” kKukla oyununun tosviri zamani 2sas
diqqgotini rogs faktoruna ydnoldir. Professor I.Rohimli “Ki-
limaras1”nin formalarindan birini “Bobok oyunu™ adi ilo tog-
dim edir. Mahiyyotco onun yazdig: ilo Kamal Hosonovun
verdiyi molumat arasinda ciddi forq nozors ¢arpmir. Bu s6z-
lori professor Mahmud Allahverdiyevin tosviri haqqinda da
sOylomak mimkindir. Tadgigatgr Elgin Aslanovun da adi
bu “Kilimaras1” tamasasinin tosvirini vermis alimlor siyahi-
sindadir. Bu tosvirlorin maozmunu bir-birinin bonzari olsa da,
hor halda onlar bir sira cizgiloro goro miioyyon dissonans
omalo gotirirlor. Bizi hansi tosvirin daha motobar olmasi mo-
solosi, albotto ki, maraqlandirmir vo biz he¢ bunun iddiasin-
da da deyilik. Lakin biitiin bunlarla yanasi slavo etmok is-
tordik ki, Kamal Hosonovun tosviri konkret iinvanlidir. Odur
ki, biz mohz “Kilimaras1” kukla oyununun bu tosvirindon
faydalaniriq: “Kilimaras1” Azorbaycanda ¢ox qodimdon ya-
ranmis tamasalardir. Onun osas istirak¢ilar1 kuklalardir. iki
milli paltar geymis gonc yerds oturur vo 6z aralarinda sinals-
r1 saviyyasindas iki qatlanmis kilim tutur. Kilimin agagi hisso-
si miitloq yers doymoalidir. Kilimin arxasinda kuklani horokot
etdiron soxs ya oturaq, ya da uzanan voziyyatds olur. Burda
iki nofar do ola bilar. Onlar kuklalar1 allarine kegirir vo kuk-
lanin komayilo miixtalif sohnolor gostorir, kuklalari rogs et-
dirirlor. Arxada iss Ug¢ ¢algic1 aylosir.

Kolbacards indiyacon oynanilan sohnolordon birini sizo
toqdim edirik. Kilimin asag1 hissasindon “cavan qadimi” tos-
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vir edon kukla ¢ixarilir vo “Torokomo” musiqisinin sadast al-
tinda rogs edir. Bir miiddot sonra sohnoyo ¢orkozi paltar gey-
mis “kisi” (kukla) ¢ixir. Orlo arvad birlikdo oynayirlar. No-
hayaet, kisi yorulur vo sohnodon ¢ixir, qadinin da qani qaralir.
Musigigilordon biri ona miiraciat edorak bu va ya digar ragsi
ifa etmoyi toklif edir. ©Ovvalco “qadin” etirazini bildirir, son-
ra “Heyvagiilii” rogsini oynamaga raziliq verir. Musiqigilor
“Heyvagiilii”nii ¢alir va kukla rags edir. Sohnaya (burada ki-
limin tistii nazarda tutulur - kursiv R.9.) oynina ¢uxa geymis
bir kondli ¢ixir vo onlar birlikds rogs edirlor. Bu zaman qadi-
nin ari peyda olur vo agacla ¢agrilmamis qonagi doyiib qo-
vur. Axirda orlo arvad yena birlikdo rogs edirlor” (16, s. 43-
44). Buradan aydin olur ki, rogs vo musiqi Azorbaycanda in-
tisar tapmis kukla oyunlar1 iigiin do miihiim faktor olmusdur.
Analoji voziyyoti biz tiirklorin “Orta oyunu” adi ilo taninan
meydan tamasasinda Pisekarla Kavuklunun miinasibatlori
fonunda da izloys bilorik. Yaxud “Qarag6z” kolgo teatrinin
daimi personajlar1 Qaragdzlo Hocivatin linsiyyat dinamikasi-
na da ragslo musiqi birbasa tosir gostarir.

Beloliklo, ortaya atilmig movzunun arasdirilmast ilo
bagli bu gonaoto golirik ki, Azorbaycan milli teatrinin anono-
vi formalari, basqa cliro desak, xalq teatr formalar1 6zlorinin
miixtolif tozahiirlorindo rogs fenomenti ilo birgo inkisaf elo-
yiblor. Xalq teatr tamagalarindan, morasimlordon, ayinlordon
oOtrii rogs, soziin asl monasinda, boyiik bir qiivve, ritmik vo
energetik bir monbo, formayaradict amil olub. Odur ki, bu
faktin Azorbaycan professional teatrinin da bitin tarixi boyu
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inkisaf dinamikasini izlomoyin vo onu tohlilo ¢okmoyin va-
cibliyi miasir teatr bilgisindon 0trii do aktualdur.

Xalqm tamasa-oyun madoniyyatindo Oncll siralarda
movqgelonon rogs teatrin avropatipli modeli xalqin maarif-
cilori torafindon Azorbaycana gotirildikdon sonra sohnads 6z
milli siglatine uygun yer tapa bilmomisdir. Azarbaycan milli
teatriin tosokkiil dovriindo qoyulmus tamasalarin heg birin-
do rogsdon suggestiv ifado qiidrotine malik bir element kimi
istifado edilmomisdir. Bu ddvrin teatr estetikasinda rogs
ikinci plandadir. Xalqumizin zongin rags madoniyyatine ma-
lik olmasina baxmayaraq, rogs yalniz XX asrin birinci onilli-
yindon etibaron Azorbaycanda tosokkiil tapmis avropatipli
teatrin ifado vasitolorinin sobokosina daxil olmusdur. Yuxari-
da geyd etmisdik ki, Azorbaycanda avropatipli teatrin sohno-
sind rags faktorunun golmasindon, rogsin tamasanin badii-es-
tetik gayosini miioyyonlosdiracok amilo, hadisoya ¢evrilmo-
sindon Otrli 6nco musiqi 0z tozahiir formasindan asili olma-
yaraq, dram teatrinin sohnasino golmoliydi. Mohz azorbay-
canlilarin musiqi xazinasinin zonginliyi XX asrin avvallorin-
do fenomenal teatr hadisolorinin meydana ¢ixmasima sorait
yaratmisdir ki, Azorbaycan milli operasinin vo operettasinin
modoniyyat diinyasina daxil olmasi buna 6rnokdir. Elo mohz
bu caglarda Azorbaycanda yenico golismoyo baslamis avro-
patipli teatrda rogs 0ziinii goriikdiirmoys vo tanitmaga basla-
yir. Lakin bu holo rogs faktorunun Azorbaycan teatr modos-
niyyatinin badii-estetik miindaricosine yalniz daxil olma mo-
qamudir.
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Azarbaycanin teatr yazarlar1 XX osrin avvalindon bas-
lamaq sorti ilo, tamasada mdvcud xoreoqrafiya elementlorini
tohlilo ¢cokmomis, bu haqda miioyyan fikirlor séylomomislor.
Toassiif ki, Azorbaycanda professional teatrsiinaslar sexi for-
malasdiqdan sonra da yazilan resenziyalarda bu moqgama ki-
fayot gqodor diqget yetirilmomisdir. Hotta Azorbaycanin Ope-
ra vo Balet Teatrinin (indiki Azorbaycan Ddvlot Akademik
Opera vo Balet teatr1) tamasalar1 haqqindaki moagalalords be-
lo birbaga rogsin analizino ¢ox az yer verilmisdir. Bu bizim
axtariglar zamani galdiyimiz on neqativ isarali bir noticodir.

1945-60-c1 illor Azorbaycanda rogse olan somimi ma-
ragin artdig1 bir morhoalodir. Odur ki, Azorbaycanin bir ¢ox
pesokar teatrlarmin sohnosinds xoreoqraflara, rogslorin quru-
lusunu vers bilocok miitoxassislora ehtiyac yaranir vo tama-
salarm badii-estetik miindoricesindo rogsin Umumi hocmi
artir. Bu dovriin oksor tamasalarinda rogs miisayiat¢i funksi-
ya dasisa da, birmonali sokildo bayramin, tontononin, eks-
pressiyanin nisanasing ¢evrilir. 1930-40-c1 illor Azorbaycan-
da rogs ansambliin, Musiqili Komediya Teatrimin (indiki
Azorbaycan Dovlot Akademik Musiqili Teatr1) balet teatri
truppasinin formalagib tosokkiil tapdigi bir dovrdiir. Heg siib-
hasiz ki, bu faktlar, daha doqiq desok, milli modoniyyatin bu
hadisolori dram teatrinin badii-estetik diinyasindan yan otii-
siib ona tosir géstormoayo bilmozdi. Digor torofdon iso Azor-
baycan Milli Dram Teatr1 (indiki Azorbaycan Dovlot Aka-
demik Milli Dram Teatr1) ilo Azorbaycan Opera vo Balet Te-
atrlarinin miinasibatlori homiso intensiv olmusdu.Milli Dram
Teatrinin rejissorlar1 homiso Opera vo Balet Teatrinin sahno-
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sindo miitomadi olaraq boylik maraq vo havaslo isloyiblor.
Mohz bu fakt rogsi suggestiv ifads vasitosi kimi milli mads-
niyyot miistovisindo sanki ¢oxaltmaga, niisxolomoys basla-
yir. Tosadiifi deyildir ki, teatr modoniyystinds rags amilinin
tamhiquglu ifadogiys ¢evrilmosi mohz 1945-60-c1 illordo
gergoklogon prosesin mohsuludur. Elo bunun naticosidir ki,
1960-90-c1 illorin teatr manzorasinds roqs giiclii estetik fak-
tor kimi ¢ixis edir. Homin illordo Azorbaycan moadoniyyati,
sOziin osl monasinda, zamanla ayaqlasir. 60-cilarin rogslori,
mahnilar, geyim vo davramis torzlori bir g6z qirpiminda
Azarbaycana da golir. Bu dovr Azarbaycan teatr modoniyys-
tindon Otrli do 6nomli bir morholadir. 60-c1 illordo Azorbay-
can teatr1 tiglin do ciddi doyisikliklorlo baglayir. Bu doyisik-
liklar, ilk novbada, Milli Dram Teatrina aid idi. 1963-cii ildo
mohz Tofiq Kazzimovun Milli Dram Teatrina bas rejissor vo-
zifosing toyin olunmast ilo slaqgodar teatrin estetikasinda cid-
di doyisikliklor bag verir. Bu istedadli rejissorun bir sira isla-
hatlar1 Azarbaycan teatrinin yeni badii miistoviyo yiiksolmo-
sinin tominatgisina ¢evrilir. Rags faktoru ils baglh bizim gol-
diyimiz novbati qonast budur ki, Tofiq Kazzimovun teatrda
bas rejissor funksiyasini yerino yetirmasilo bagli roqs amili-
nin teatrin badii-estetik miindaricosindo oynadigi rolun ma-
hiyyati doyisir. Rogs Tofiq Kazimovun quruluslarinda artiq
sadoco miisayiotei, koloriti giiclondiron boya deyil. Onun ta-
masalarinda rogs mizanin, fikrin davami kimi oxunur. Tofiq
Kazimovun qurulusunda sohnoys golmis tamasalarin okso-
riyyoatindo biz rogse tosadif etmirik. Lakin bu rejissor adi
mizani belo raqsa ¢evirmoyi bacarirdi. Bu, mahiyyatco rog-
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sin teatr modoniyystindoki roluna yeni miinasibot idi. Bu
miinasiboat Azorbaycan teatrinin 1970-80-90-c1 illorindo Hii-
seynaga Atakisiyev, Vaqif Ibrahimoglu, Azarpasa Nemotov
torofindon tamam yeni bir estetik soviyyodo inkisaf etdiril-
misdir. Bu iso Azorbaycan teatrinin badii-estetik miindarico-
sindoa rogs faktorunun movqgeyini asash sokildo doyismis, bu
movaeyi aktivlogdirmisdir.

Azorbaycan teatr sonotindo do XX asrin 90-c1 illorin-
don etibaron ragsin dasidigi badii-estetik qayonin giiclonmasi
tendensiyas1 0zlinii miixtalif sonot¢ilorin yaradiciliq axtaris-
larinda gostormisdir. Rags 6ziiniin miixtalif tozahiir vo funk-
siyalarinda rejissorlar Hiiseynaga Atakisiyevin, Vaqif Ibra-
himoglunun, Boxtiyar Xanizadonin, Elmira Malikovanin ta-
masalarinda kdmokgi bir komponent statusundan ¢ixib, for-
ma vo monayaradic1 faktora ¢evrilmisdir. Rogs XX oasrdo
Azarbaycan teatr modoniyyati kontekstinds boyiik vo maraq-
1 bir inkisaf yolu ke¢misdir. Bu miiddotdo milli rogslorlo
klassik baletin bir-birino aktiv tosiri ger¢oklosib orijinal teatr
hadisalori toratmisdir.

Azorbaycan xalq teatrinin, meydan tamasalarinin, el-
oba oyunlarinin miixtslif sopgili tozahiir formalarinin arsoys
golmasindos rogs amilinin son doraco miihiim rolu olub. Am-
ma haqigatin bir torafi do bundan ibaratdir ki, rogs Azarbay-
can professional teatr1 ¢orgivasindo bonzarsiz bir hadiso ya-
rada bilmoyib. Fikrimizi bir qodor do anlasigli sokildo izah
etmok tliglin tarixi faktlardan yararlanaq. Malum bir masalo-
dir ki, hind Kathakali, yapon Noh va Kabuki teatrlarinin ya-
ranma tarixgasi vo ofsanasi kimlorinso kiigo vo meydanlara
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cixib heyrotamiz rogslor gostormasilo slagodar olub. Yoni
miioyyon gapali modoniyyotlor sobokosindo rogs tamamilo
bonzarsiz vo 0z-0zliiyiindo kamil, stilizo olunmus teatr for-
malarinin yaranmasina gotirib ¢ixarib. Olbotto ki, burada
sOhbot xalq teatr1 formalarindan yox, pesokar teatrdan gedir.
Avropa modoniyyati ¢or¢ivasindo do biz mahiyyotco oxsar
proseslori izloyirik. Ancaq formaca bu proseslor tamamilo
forqlidir vo forgli teatr hadisalorinin meydana golmasilo ta-
mamlanir.

XIX osrin sonundan etibaron Azorbaycanda togokkiil
etmoyo baslamig avropatipli teatr, géroson, milli modoniyyoe-
timizin zongin raqs ananalorindon yetorinco bohralona bilib-
mi? Vo yaxud bu ononslor 6ziinomoxsus teatr formalart ya-
ratmaq iqtidarinda olubmu? Dars vasaitinin ndvbati bélmo-
larinda mahz bu suallara cavab vermoays ¢alismisiq.

Biz Azarbaycan milli rogs modoniyyatinin ananalori, el
-oba tamasalarinda rogs faktorunun yeri vo homginin diinya
vo rus madoniyyatlorindo rags fenomeninin torotdiyi hadi-
solor barodo danisdigdan sonra belo bir goenasto golirik ki,
Azarbaycanda avropatipli teatrin inkisafi miistovisindo rogs
Oziiniin biitlin badii-estetik moziyyastlorinds tozahiir eds bil-
momisdir. Amma biz gordiik ki, azorbaycanlilar zongin roqgs
moadoniyyatine malik bir xalgdirlar vo bu xalqin el-oba tama-
salarinda, bayramlarinda, adi giindolik moisot hoyatinda rog-
sin énomli bir rolu var. Lakin buna baxmayaraq, Azorbay-
canda avropatipli teatrin tosokkiil tarixini arasdirarkon biz
rogs faktoru ilo, demok olar ki, qarsilasmiriq. Hor halda,
Azorbaycan teatr tarixino aid kitablarda (8; 11; 20; 25; 26)
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bu vo ya digor tamasalarda rogsdon istifads edildiyi vurgu-
lanmir. Horgond, biz bir magami geyd etmoaliyik ki, Azor-
baycan avropatipli teatrinin sohnasino ragsin golmosi, onun
tamasanin badii-estetik qayasini miiayyanlosdiracok amilo,
hadisoys ¢evrilmasindon 6trii 6nco musiqi dram teatrinin
sohnasina goalmoliydi. Bu iso yalniz canli musigi soklinds ol-
maliydi. 1900-1920-ci illor Azorbaycanin ictimai-sosial ho-
yatinda qarisiq vo miirokkob bir dovr oldugundan teatrin vo
hamginin digor sonat névlorinin inkisafi prosesindo do bir
xaotiklik vardi. Professor Nailo Korimova Azarbaycanda te-
atra aid todqiqatlar i¢orisindo nadir hesab edilocok “Azorbay-
can teatr musigisinin tarixi” kitabinda teatrlarimizin sohnasi-
no musiqinin galmasi prosesinin baglangic morhslasini belo
tosvir edir: “1900-ci illorin program va afisalarindan molum
olur ki, dram tamasalarinda ¢ox zaman asiqlar, sazondalor vo
hatta “Sorq orkestri” istirak edirmis. Lakin musiqi, bir gayda
olaraq, teatr tamasalar1 antraktlarinda ¢alinirdi. Masalan, N.
B.Voazirovun “EV torbiyasinin bir sokli” (1906) tamasasinin
programinda bels bir molumat vardir ki, antraktlarda Q. K.
Rzayevin idarasi ilo musiqi orkestri ¢alacaq va artistlor xoru
oxuyacaqdir. Homin dovrin miixtolif teatr proqramlari vo
afisalarindan gorinduyu kimi “simfonik orkestr” yaxud
“xalq c¢alg1 alotlori orkestri” teatra dorhal galmomisdir. On-
lardan gabaq “Soarq Ucllyl” — xanando, tar vo kamanca — ya-
xud xanondo, balaban, zurna olmusdur. Ritmi xanondo 6zl
dof cala-cala saxlayirdi. O doévrds simfonik orkestr “musiqi
orkestri, xalgq calg: alatlori “sazondalor orkestri” adlanirda.
1907-ci ilin afisalarinda “kakagya musiqgi orkestri” adina da
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tosadiif edilir. Homin illords verilon tamasalarda “Avropa va
Asiya rogslori” gostorilirdi. Moasolon, afisalarin birinds yazil-
musdir: “Torbiys alan yetimlorin orkestri (I.Masekin idarosi-
10) vo sazondolordon K.S. vo A. antraktlarda gostorilon roqs-
lor zamani galir”. ©.B.Haqverdiyevin “Aga Mohommad xan
Qacar” programi da maraq dogurur. Bu tamasanin antrakt-
larinda “horbi musiqi orkestri” ¢alirmis. Goriiniir ki, sah Qa-
carin davakar (horbg¢i) ruhu antraktlarda (yani fasilalords —
kursiv R.9.) “harbi musiqi” ¢calinmasini tolob edirmis. 1908-
1909-cu illorin teatr proqramlari, demok olar ki, homiso “sa-
zondolor orkestrinin, xanands Cabbar Qaryagdi oglunun, tar-
zon vo kamangagilardan Sirin Axundovun, Qulu Oliyevin,
Qurban Pirimovun vo Sava Orqganezagvilinin adlarn ¢okilir.
Teatr programlarinda yazilanlara asason sdéylomok miimkiin-
dur ki, 1909-cu ildo biitiin teatr tamasalarinin antraktlar1 za-
man1 konsert verilmisdir” (21, s. 50-55).

Tadqiqgat gor¢ivosindo musiqisiinas Nailo Korimovadan
etdiyimiz bu iqtibasin miifossol xarakteri onunla izah olunur
ki, Azarbaycanda avropatipli teatrin togokkiilii dévriindo mu-
siqi vo alalxiisus da, ragsle slagodar tarixi material son doro-
co azdir. Bu material oksor hallarda proqram vo afisalarla
mohdudlasir. Hoatta bu geydloro 6tori nozor saldiqda belo ay-
din goriintir ki, sohnoado Azorbaycan teatrinin pesokarlasmasi
moarhoalosindo musiqi halo tamasa madoniyyatinds 6ziino la-
yiq oldugu yeri tuta bilmomisdi. Belo olan bir surotdo homin
“tamasalarda roqs faktorunun yeri” problemils bagh fikir yii-
ritmok na dorocads montiqidir? Hor halda, bir mosals aydin-
dir ki, homin ¢aglarda miixtalif tamasalarin fasilo intervalin-
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da ifa edilon musiqilo Avropa vo Asiya rogslori aylonco xa-
rakteri dasiyirdi, konsert nomrosinin kosb etdiyi monadan
uzaga getmirdi. Hotta proqram vo afisalarda edilon bu qeyd-
lor sirf reklam xarakteri dasiyirdi: “1910-cu il avqust ayimnin
21-do verilmis tamasanin proqrami bu baximdan saciyyovi-
dir. Programda yazilmisdir ki, komediya tamasasindan sonra
Asiya vo Avropa ragslori olacaq. Antraktlarda vo Asiya rags-
lori zamani Islamin sazonda dostasi calacaq”. Bir basqa yer-
do biz yeno oxuyuruq: “Avropa rogslori zamani nofos musiqi
orkestri calacaq. Asiya ragslori sohnods xanim Olenskaya va
Stanislavskayanin istiraki ilo gostorilocokdir” (21, s. 56). Os-
rin avvollorindo camaatin elo bir hissosi vardi ki, haqigoton,
onlar tamasalara sohna oyununu seyr etmokdon Otrii yox,
mohz bu ragslora baxib aylonmokdan 6trii galirdilor.

Bizo toqribi sokildo aydindir ki, “Avropa rogslori” de-
dikdo na nazordos tutulur. Goriiniir, homin dovrde Avropanin
bal rogslori Azorbaycanda da yaman dobdo imis. Oks toqdir-
do, tamasalarin afisalarinda belo bir molumat moxsusi torzda
geyd edilmozdi. “Asiya rogslori’lo alagodar iso konkret bir
s0z demok cotindir. Bilinmir ki, “Asiya ragslori” yazdiqda
homin ifads ilo noyi bildirmak istoyiblor: milli rogslorimizi,
Qafqaz rogslorini, yoxsa Asiya xalglarinin rogslorini?

Belo bir molumat da var ki, Azorbaycanin teatr truppa-
st Tiflisdo qastrolda olarkon truppa Barstalin “Qafqaz qizil
giilii” pyesini Abdulla Saiqin torciimosindo sohnolodiyi vari-
antda gostormigdi. Niyo bu mogama moxsusi diqqgoti ¢okdik?
Masalo ondan ibaratdir ki, tarixdo musiqinin ilk dofo tamasa-
nin kanvasina “horiilmasi” barado mohz bu tamasa ils slage-
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dar s6z agilir. Ancaq eyni zamanda geyd edilir ki, bu tamasa-
nin fasilo intervallarinda Zeynal Haqverdiyev tar ¢alib, xa-
nondo Mocid Behbudov iso mugam oxuyub: tamasanin gedi-
sini iso nofos alatlori orkestri miisayiot edib.

Biitiin bunlar bizs belo bir gonasto golmoys asas verir
ki, Azarbaycanda dovlst teatr tosis edilons gador musiqi ta-
masalarin dramatik komponenti statusunu qazana bilmir. Be-
lo olan togdirds tamasalarda rogs faktorundan s6z agmaq no
qodor borastlidir? Ancagq biz Azorbaycan teatr modoniy-
yatinin badii-estetik miindoricasindo rogs faktorunun yeri,
Azorbaycanda avropatipli teatrin inkisaf kontekstindo rogsin
dasidig1 mona vo bodii-estetik qayo dedikdo he¢ do tokco
dramatik teatrlarin niimunoslorilo hiidudlanmag1 nozordo tut-
mamisiq. Ona goro belo bir miilahizoni do diggetinizo ¢atdir-
maq istoyirik. 1908-ci ildo U.Haciboylinin bostolodiyi ilk
Azorbaycan operasi “Leyli vo Mocnun”, 1910-cu ilds is9 ho-
min muosllifin yazdig:r “Or vo arvad” operettas1 (bu arada vo
bundan sonra sohno Uzl goérmiis diger opera niimunalori,
musiqili komediya tamasalar1 nozoro alinmaqla), yoqin ki,
rogslorsiz Gtiismoyib. On azi, ona gors ki, istor “O olmasin,
bu olsun” musiqili komediyasi, istorso do “Arsin mal alan”
operettasi, toy sohnolori olmadan oynanila bilmaz. Azarbay-
can toyu iso, ilk névbada, ragsdir, ragslor ¢alongidir.

1920-ci illordon etibaron Azorbaycanda tamasalarin
musiqi tortibatt mosalasi aktuallasir. Bu, birinci névbada,
“Baki Azad Tiirk Tonqid vo Tablig Teatrosu”nun 6rnoyindo
gergoklosir. Mohz bu teatrin tamasalarinda siibuta yetirilir ki,
musiqi tamasanin ayrilmaz bir komponentidir. Bu da har
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seydon O6nco Azarbaycanin gérkomli bostokar1 Asof Zeynalli-
nin adi ilo baghdir. Ciinki o, burada teatrin musiqi bélmasi
rohbori kimi c¢alisarkon tamasalarin qurulusunda musiqinin
rolunun 6n plana ¢okilmasine miivoffoq olmusdu. Miimkiin-
diir ki, Asof Zeynallinin “Tonqid-toblig” (bu haqda otrafh
bax: 25, s. 3-155) teatrinda moxsusi musiqi bastaladiyi on bir
tamasada (“Hind quz1”, “Inco”, “Qanli sohra”, “Qozob”,
“Morginkanin xa¢ atalig1”, “Yangin”, “Sevil”, “Kiiloklor so-
hori” vo s.) miioyyan ragslor ifa edilmigdir. Ogor ifa edilmis-
so do, bu rogslorin qurulusu, necoliyi barado olimizdo kon-
kret bir malumat yoxdur.

Azorbaycan dram teatrina goalinco iso, burada musiqi
tortibat1 “musiqili montaj xarakteri dasiyirdi. Musiqi torti-
batin1 dram teatriin dirijorlar1 vo musiqi hisso miidirlori
S.Ayzen, S.Paniyev, A.Refator, ©.Badolboyli verirdilor.
Azorbaycan teatr musiqisi janr1 “Satiragit teatri”nda (“Baki
Azad Tiirk Tongid va Tablig Teatrosu” nazordo tutulur — Kur-
siv R. O.) yaranmisgdir. Dram teatrinda isa ilk vaxtlar musiqi-
li montajla kifayatlonir, yaxud tamasanin gedisinds Xalg
mahni-rags materialindan istifads edirdilor. Bu o dovriin afi-
salar1 vo proqramlarindan aydin gorindr. Masoslon, H.Ca-
vidin “Iblis” tamasasinn (1921/22-ci illor) programinda 111
va IV pardalordoki ragslorin qurulusunu vermis baletmeyster
Novikovun ad1 yazilmisdir. S.Saminin “Domir¢i gavo” tama-
sasinin programinda (1922/23-c illor) M.Magomayev “mu-
siqi midiri” kimi qeyd edilmisdir. 1925/26-c1 illarin afisasin-
da iso maraqli yazi vardir. Cavidin “Iblis” pyesini “Pannosun
idarasi ilo Sarq musiqisi” miisayiat edir; Il vo IV pardslords
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“oliilor” rogsi ifa olunacaq” (21, s. 70). Biz bu informasiyani
osas gotiirarak, 1926-c1 ilin “Iblis” tamasasinda “oliilor” roq-
siylo bagh arasdirmalar apardiq. Hotta, ofsuslar olsun ki, te-
atrsinas Tamilla Tohmasibin “Hiiseyn Cavid vo teatr” mo-
nografiyasinda da bu haqda he¢ bir molumata rast golmodik.
Biz togriban bu fikri 1924/25-ci illordo A.A.Tuganov toro-
findon qurulusu verilmis “Seyx Sonan” tamasasi ilo bagli da
tokrarlaya bilorik. Halbuki, bu tamasada da III vo IV por-
dalords (bu fikri afigalara asason soyloyirik) “Qafqaz rogs-
lori” oynanilmisdir. Gliman ki, bu rogslordon yaradici kol-
lektiv simvolik bir bildirici kimi bahrolonmisdir. Belo ki,
Hiiseyn Cavidin yozumunda (bu ohvalati miisllif Foridoddin
Ottarin “Quslarin montiqi” poemasindan gotiirmiisdiir) Seyx
Sonan qafqazlidir, daha konkret desok, azori tirkidir. Qaf-
qazl rogslori do, goriiniir, bu mogami xiisusi vurgulayib no-
zord ¢arpdirmaq missiyasini yerino yetirmisdir.

Musiqidon vo o climlodon rogslordon faydalanma Azor-
baycan teatr madoniyyatinin yetkinlogsmo dévriinde 6z zirvo-
sino “Od golini” tamasasinda ¢atir. Bu barado biz istordik ki,
bir daha Nailo Korimovanin todqiqatina miiraciot edok: “Ta-
masaya musiqi yazmaq bastokar Ofrasiyab Bodolboyliys tap-
sirilmigdi. Tamasanin musiqi partiturasina asagidaki hissolor
daxildi: livertiira, “Miiqoddas ragslor”, “Yormiiz vo Ohrimoe-
nin doyiisti”, “Oda sitayis”, “Oda sitayis edonlorin ylriisi”,
“Tonqgalda yandirma” vo nohayat, vakxanaliya”. Tonqidgilor
tamasada hoddindon artiq musiqi c¢alinmasini, rogs vo Xor
epizodlaria aludogiliyi geyd edirdilor. Sonralar “Od golini”
tamasasi lizorindo A.A.TuganoVv yenidon isladi vo doyisiklik-
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lor etdi: miiollif motni ixtisar olundu, tamasanin musiqi torti-
bati, osason xorlar va rogslor hesabina yigcamlasdirildi. 1933
vo 1939/40-c1 illordo tamasanin yeni, “tozolonmis” qurulusu
bu baximdan olduqca saciyyovidir. Belo ki, rejissor S.A.Ma-
yorovun 1933-cii ildo Rus Dram Teatrinin (indiki S.Vurgun
adina Azorbaycan Dovlot Akademik Rus Dram Teatr1) soh-
nasindo tamasaya qoydugu “Od golini” haqqinda tonqidi ya-
zilarda deyilir ki, “bastokarm etdiyi musiqi doyisikliklori ta-
masani xeyli zonginlogdirmisdir. Pavlovanin qoydugu ragslor
sorq hoyatina uygundur. Bu rogslorin komoyilo tamasanin
osas ideya-siijet xottini oks etdiron fanatik miisolmanlarin if-
sasin1 vermok miimkiin olmusdu” (21, s. 72). Biz bu sitatdan
gorardk ki, 1933-cii ilin 9 dekabrinda “Yeni hoyat” qozetinin
sohifolorinds dorc edilmis bu materialda raqs haqqinda otori
sohbat aparilsa da, onun sorgli hoyatmna uygunlugu geyd
edilso do, rogsin strukturu ilo oalagodar heg bir ifado islodil-
mir. Bu voziyyeti digor moqalo miislliflorinin bu va ya basqa
tamasalar haqqinda yazdiqlar1 geydlordo do miisahido etdik.
Lakin teatr tarixindon molumdur ki, 1945-ci ilo qodor olan
dovr orzinds teatr aktyorlar1 ara-sira sohnado virtuoz bir us-
taligla rogs ifa etmislor. Azorbaycan teatrinin ofsanalorindon
biri, teatrsevorlorin xatirasinds dorin iz salmis aktyor va re-
jissor Ismayil Hidayatzadonin “Lyubov Yarovaya” tamasa-
sinda matros Svandya rolunda gostordiyi “Yablogka™ halo do
yasayir. “Lyubov Yarovaya” pyesino 1929 vo 1931-ci illordo
qurulus verilmisdi. Birinci qurulusun miisllifi A.A.Tuqganov,
ikincinin miallifiso Yusif Yulduz idi. Teatr alomindo adi dil-
lor azbari olan tonqidgi Cofar Cafarov bu tamasa vo Svandya
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rolu barado otrafli danigsa da (bax: 11, s. 253-255), Svandya-
nin rogsi barods he¢ no demir. Halbuki, homin bu rogs tama-
sanin kifayat qodor yaddagalan bir epizodu olmusdur. Azor-
baycanl aktyorun bagqa bir xalqin ragsini moharastlo sohnado
ifa etmosinin 6z0 do son doraco maraqli faktdir.

Belo niimunolorin timsalinda biz sahidi oluruq ki, teatr
modoniyyatinin inkigaf tarixinin 20-30-cu illorindo musiqi vo
rogs getdikco daha ¢ox tamasalarin qurulusunda 6ziino yer
ayirir. Lakin tonqidgilorin moaqalslarindon vo Azarbaycan te-
atr1 tarixi todqiqat¢ilarmin osorlorindon askar gorinir Ki,
rogs faktoru milli tamasa modoniyyatinin miindoricasinda
0zUnU bodii-estetik bir hadiso gismindo tosdigloya bil-
momigdir. Oks toqdirds, teatr tonqidcilori vo ya teatrimizin
todqgiqatgilart bunu hékmon miifossal tosvir edordilor. Bu
moqalo vo yazilarda iso tosvir, bir qayda olaraq, qisa qeyd-
lorls avozlonir vo sadaco, xatirlatma effekti dasiyir.

Amma holo bu da masslonin biitov aspekti deyil. Mov-
zuyla bagli arasdirmalar apararkon biz digqet yetirdik Ki,
Azorbaycan teatrinda 20-45-ci illordo musiqidon va rags-
lordon istifads, asason, rejissorun pyesi sohns mokaninda
qurmaqdan Otri secdiyi konsepsiyadan asili olmusdur. Ma-
solon, gorkomli rejissor ©.Iskonderovun teatr poetikasinda
rogs homiso fragmentar xarakter dasiyib, kiitlovi sohnolorin
misayiat¢isi olub. Halbuki, onun on ugurlu quruluslarindan
biri sayilan “Vaqif” tamasasinda (1938-ci il, bastokar1 Soid
Riistomov) milli ragslordon miixtalif mogsadlorls istifads et-
mok olard1. Bir do biz agor ©.Iskendorovun 60-c1 illordo ¢ok-
diyi “©hmad haradadir?” filminin qurulusunu analiz elosok,
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0zimiz Uclin miioyyanlosdira bilarik ki, bu korifey rejisso-
run dost-xattindo rogs hansi qayado 6zunu gorikdurib. Bu
filmin poetikasina sdykonib, demok mumkindur ki, ©.1s-
kandorov Uglin rags yalniz hasiyo xarakteri dasiyib, assosia-
tiv obraz-ifads rolunu yerina yetirib, kompozisiyanin bazok
elementi funksiyasi statusunda olub. Lakin bununla bels,
1940/41-ci illorin programinda sohna ragslori miiallifinin
O.Honifozads oldugu gostorilir. “Vaqif” tamasasinin 1948/
49-cu il programlarinda iso rogslorin qurulusunun Hac1 Aga-
yev torafindan verildiyi bildirilir. Buradan da bels ¢ixir Ki,
Odil Iskandorov “Vaqif” tamasasinda ragslorin qurulusundan
birinci dofo raz1 galmamis va ikinci dofs bu miinasibotlo Ha-
c1 Agayevo miiraciot etmisdir. Ancaq biz ndvbati dofo toos-
stiflonmoaya bilmirik, ¢linki bu tamasada hans1 milli rags-
lordon istifads edildiyi biza bolli deyil.

Azorbaycan teatr tarixindo C.Mommadquluzadonin
“QOliilor” pyesinin 1933-cii ildo rejissor A.Trini¢ torafindon
cox ugursuz bir qurulusu gercoklosdirilib. Ancaq bu tamasa
onunla yadda galib ki, burada Muslim Magomayev bir teatr
bostokar1 kimi istirak edib. M.Maqgomayev bu tamasanin mu-
sigisini mahni, mugam vo asiq kompozisiyalari tizoerindo qur-
musdu, xordan yararlanmisdi vo homin tamasanin “Bazar”
sohnasindo “Salaxo” rogsindon bohralonmisdi. Niya biz bu
tamasani todqiqattmizin mOvzusu c¢orgivasindo xatirlatdiq?
Masalo ondan ibaratdir ki, bu tamasanin ugursuzluguna bax-
mayaraq, M.Maqomayev tamasanin musiqi tortibatinda yeni
bir morhoaloys adlaya bilmisdi, Azorbaycan mahni vo rogsle-
rinin sintaksis xisusiyyatlorindon yararlanmisdi.
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1941-ci ildo S.Vurgunun eyniadli pyesi osasinda O. Is-
kondorovun hazirladigr “Forhad vo Sirin” tamasasinda yara-
dic1 kollektiv ragslordon kifayst qodor bohralonmisdir. Hor-
¢ond ki, homin miinasibatlo yazilan mogalo vo resenziyalarda
he¢ bir miisllif ragslor barasindo bir kolmo belo danigmamas-
dir. Halbuki, tamasanin proqraminda “Forhad vo Sirin” osori
ticlin rogslorin qurulugunun Sara Mirsliyeva torofindon veril-
diyi geyd edilir. Bundan olavo molumdur ki, 1940-c1 ildo
gonc rejissor Mocid Zeynalovun hazirladigi “Figaronun to-
yu” (C.Cabbarlinin torciimosindo) tamasasinda rogslori qur-
maq I.P.Jdanova tapsirilmisdi. Arasdirmalar zamam aydin
oldu ki, bu tamasaya aid resenziyalarda da rogso aid heg¢ no
yoxdur. Ancaq movzu ilo tanisliq bizo belo glimiin etmoyo
imkan verir ki, bu tamasada Avropa ragslorindon genis isti-
fads edilmisdir. Bunu Macid Zeynalovun 1941-c1 ilin 17 av-
qustunda “Kommunist” qoazetinds yazdig1 “Figaronun toyu”
adli mogalssindon (moqalo Teatr muzeyindo 3242/6074 in-
ventar ndmrasi ilo saxlanilir) do duymaq olar: “Komediyani
aydin, parlag, canli ritm vo tonlarda tamasaya qoymagla bo-
rabor XVIII osr Ispaniyasinin modani koloriti verilir... Biz
musiqi hissolorini (tamasanin musiqi tortibat¢ist Ayzen so-
yadli bir yoshudi olub) ispan xalq musiqisindon gotiirtiriik”.
Beloliklo, belo gonasto golirik ki, burada da ispan xalq rogs-
lori, maigat rogslori kifayst godor olvan bir formada Azor-
baycan teatrinin sohnasino gatirilmisdir.
1946-c1 ildo digor gonc rejissor Mehdi Mommaoadovun
Azarbaycan Milli Dram Teatrina golisi ilo rogs faktoru sanki
teatrin badii-estetik miindoricasinda 6ziino tamam yeni bir
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yer bulur, son doroco aktiv movgelors kegir. Bu xiisusda bi-
zim diqqotimizi bir fakt 6ziino ¢okdi. Akademik Inqilab Ko-
rimov “Azorbaycan teatrinin tarixi vo inkisaf morhololori”
kitabinda Mehdi Mommodovun ilk dofs o vaxtki M. Oziz-
boyov adina Azorbaycan Dovlot Akademik Dram Teatrinda
“On ikinci geco” tamagasindan danismamisdan 6nco belo bir
fakt1 ortaliga qoyur: “Teatrlarin, o cimlodon ©zizbayov adi-
na teatrin “haqiqi forma axtarislar1 ovozino divertismentlors,
raqgs, balet, musiqi lnsiirlorino meyl etmasi, naturalizmo vo
maisat¢iliyo uymasi” (C.Coforov), teatrin gerido galmast osl
sonat ugrunda miibarizonin zsifliyilo izah edilirdi, bu noq-
sanlarin aradan qaldirilmasi teatrin dovriin toloblorine cavab
veron tamasalar yaratmagla sonotkarliq soviyyesino Yyuk-
solmosi ligilin vacib sortlor obyektiv sokildo iroli stiriiliirdii”
(20, s. 442). Bu sitatdan biz goriiriik ki, halo rogsin tamasa-
nin badii kompozisiyasinda mihim bir yer tutmadigi bir
vaxtda, artiq tonqid torafindon hoyacan tobili vurulurdu, rog-
sin, baletin, musiqinin, divertismentlarin aleyhina raylor s6y-
lonilirdi. Halbuki, bizim fikrimizco, bunu da Azarbaycan te-
atr madoniyyatindo fikir pliirealizmi vo zovq ayrili1 ayagina
yozmag olar.

Hor halda, M.Mommoadovun qurulusunda “On ikinci
geco” tamasasi homin dovrds teatrin iraliys dogru ugurlu ad-
dim1 kimi qavranildi. U.Sekspirin “On ikinci geco” komedi-
yas1 is3 rogs vo musiqiyo aciq bir asordir vo burada Intibah
dovriine uygun bir torzdos, uygun bir iislubda Avropa rogslo-
rindon bohralonmoak, klassik musiqi niimunolorino miiraciot
etmok olar. Lakin teatr bu miinasibatlo bostokar Tofiq Quli-
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yevo miiraciot elomisdi. Yenidon akademik I.Korimovun tod-
qigatindan bohralonak: “Dogru deyirlor ki, U.Sekspirin ko-
mediyalari, xiisusilo, “On ikinci geco” basdan-ayaga musiqi-
dir, seiriyyatdir. Onu musiqisiz tasovviir etmak ¢atindir. Or-
sinionun, Violanin, Oliviyanin atosli tirok ¢irpintilari, Viola-
nin iztirablari, Sebastyanin hoyacani, tolxoyin son zarafatlar
— bunlarin hamis1 musiqi axarinda, seiriyyat mocrasinda rov-
naqlonir. Tofiq Quliyev asorin mozmununu galban duymus,
rejissorun moaqsadini, misllif fikrini 6zlindo birlosdiron inco
ruhlu bir musiqi yazmisdi” (20, s. 443). “On ikinci geco” ta-
masas1 barado teatrsiinasin iki sohifodon artiq qeydlori kon-
tekstindo musiqini tohlil etmoya cohd gdstarilsa do, ragslorin
movcudlugu barado bir kolmo do danisilmir. Tamasanin
programinda da ragslorin qurulusu haqqinda bir informasiya
yoxdur. Ola bilor ki, bu tamasada rogslordon heg istifado
edilmomisgdir. Amma rejissor Mehdi Mommoadovun teatra
golisilo tamasalarin badii-estetik qayoasindo musiqi va ragsin
rolu artir. Onun tamasalarinin strukturuna musiqi vo rogs da-
ha orqanik sokildo daxil olur. Bunun tosdiqi kimi biz M.
Mommoadovun 1949-cu ilds ispan dramaturqu Lope de Ve-
ganim eyniadli asari asosinda hazirladigi “Rags miiallimi” ta-
masasini gostora bilorik. Lope de Vega komediyasmin adin-
dan goriindiiyli kimi burada rags faktoru 6nomli yerds durur.
Bu obrazi ifa edon aktyorsa asl roqqas ustaligina malik olma-
lidir. Mehdi Mommadov tamasanin musiqi miiollifi Qara Qa-
rayevlo birlikdo bayram ovqatli, Intibah dovrii zarafatlarma
vo ayloncolarine yaragan son bir sohno osori yaratmisdi. Bu
dofo tamasada moxsusi olaraq 1.B.Mirzobayov soyadl1 peso-
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kar bir xoreoqraf da ¢aligmisdi. Rogs miiollimi Aldemaro ro-
lunun ifagis1 teatrin maraqli aktorlarindan biri ©jdor Sulta-
nov idi. Oz partiturasina goéra Aldemaro son doroco miirok-
kob bir roldur. Ciinki burada obraz 6z duygu vo yasantilarmi
ragsin diliyls bildirir. ©jdor Sultanov bunu yiiksok soviyyado
bacarmisdi. Ciinki “Ojdor Sultanov hor bir obrazi moharat vo
sonatkarliqla oynamagq ii¢lin gorgin yaradiciliq axtariglarin-
dan, zohmotdon yorulmurdu. Bu zohmot, hovas vo sévq Al-
demaro roluna hazirliq dévriinds artistdo daha da artirdi. De-
yilonlora gora, Ojdor Sultanov har giin saat 8-don 11-0 kimi
xoreoqraf yaninda rogs 0yronir, bozon masqdon sonra da bu-
nu davam etdirirdi. Oz sevgilisinin mohobbotine nail olmag,
rogsin diliyls 6z daxili hisslorini ona anlatmaq istoyon Alde-
maro-9jdor Sultanovda tobiilik, xeyirxahlq, liriklik vo plas-
tiklik vardi. Qazet dogru olaraq yazirdr ki, “Sultanov-Alde-
maro gozal roqqas, dorin mohabbatlo sevan bir gonc vo qorx-
maz congavor idi” (20, s. 447). Olbatto, biitiin bu ifadslar,
0z-0zlliyiindo no godor gozal olsalar belo, Ojdor Sultanovun
rogsinin moziyyatlorinin nadon ibarst oldugunu bizim iigiin
acmir. Tobii ki, Intibah ddvriine monsub bir dramaturqun
asarindo Azarbaycan milli ragslori ifa oluna bilmozdi. Demo-
li, bu ragslor Avropa maisat rogslori iislubunda olmaliydi. Bu
caglarda iso ispanlarin on moshur rogsi sarabanda sayilir.
Goriintir, Qjdor Sultanov mohz sarabanda (bu hagda heg bir
yerdo heg bir doqiq molumat yoxdur) rogsini bu tamasada ifa
edirmis. Azsayh sokillorlo apardigimiz is zamani biz agkar-
ladiq ki, ©jdor Sultanovun Aldemarosu toreodor kostyumu-
na uyar bir formada geyinib sshnoys ¢ixarmis vo 6z ragsi za-
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mant balet sonotindo oldugu kimi yuxari tullanib ayaqlarini
qay¢1 formasinda bir-birino vurarmig. Balet sonatinin ¢otin
fiqurlarindan sayilan bu elementin moharatls icrasi dram te-
atrinin aktyoru 9jdor Sultanovun virtuoz raqqashigma bir
isarodir.

Demoli, 45-50-ci illor intervalinda Azorbaycan Milli
Dram Teatrinin elo professional bir aktyor truppasi formalag-
misdi ki, onunla an miirokkab, icrasi ¢atin masalalorin 6hda-
sindon golmok olardi. “Roags miiallimi” tamasasinin partitu-
rasindan balli oldugu kimi, bu teatrin aktyorlar1 kifayst qodor
pesokar rogs etmoyi do bacarirdilar. Bu fakt onu da sibut
edir ki, artiq 40-c1 illords rogs teatrin badii-estetik miindori-
casing daha organik bir sokilds daxil olmaga baslayir.

Olbotts, biz bu fikri sdyloysrkon nozordon qagirmama-
liy1q ki, 1930-40-c1 illordo Azorbaycanda rogs ansambllari-
nin, balet teatr1 truppasinin formalagib togokkiil tapdigi bir
dovrdiir. Heg siibhosiz ki, bu faktlar, daha doqiq desok, milli
madaniyyatin bu hadisalori dram teatrinin badii-estetik diin-
yasindan yan Otiislib ona tosir gostormoya bilmozdi. Digor
torofdon iso Azorbaycan Milli Dram Teatr1 ilo Azarbaycan
Opera vo Balet Teatrlarinin miinasibatlori homiso intensiv
olub. Milli Dram Teatrinin rejissorlari homiso Opera vo Ba-
let Teatrinin sohnosindo miitomadi olaraq boyiik maraq vo
havasla igloyiblor. 30-cu illordo yeni ifaciliq kollektivlori
yaranir. 1936-c1 il Azorbaycan xoru vo raqs ansambli, 1938-
ci ilds isa simfonik orkestr toskil edilir.

Azorbaycan teatrinin badii-estetik miindaricosindo rags
faktorundan danigarkon he¢ vads bizim milli operalart dig-
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gotdan yayindirmaq olmaz. Clnki mahz bu operalarda milli
Azarbaycan rogsi vo ya onun elementlori 6ziino daha dolgun
yer tapa bilirdi. Bunun an bariz niimunasi Kimi, albatto Ki,
Uzeyir Hacibaylinin “Koroglu” operasmi gdstormok miim-
kiindiir. Operanin rejissoru uzun miiddot Milli Dram Teatrin-
da aktyor vo rejissor kimi calismis I.Hidaystzados idi. U. Ha-
cibaylinin “klassik musiqi ilo hadisalori son doracos tosirli vo
inandiric1 tosvir” (12, s. 34) edon qohromanliq operasini .
Hidayatzado monumental bir Uslubda sohnalomisdi. Xususi-
la, operanim kiitlovi sohnoalori, 0 ciimlodon Unli sonatgi S.
Dadasovun yazdigi kimi, “Canlibel” sohnasi, seyr¢iys giicli
tosir gostormok imkanma malik idi. Bu sohnolorin dinamik
alinmasinda, he¢ siibhasiz Ki, rogslorin qurulusu mihim rol
oynamisdi. Ragslorin qurulusunu burada Vronski soyadli
baletmeyster vermisdi. Mansaca glrcl idi. Bu qurulusda
“Koroglu” operasi uzun miiddst bizim sohnomizds (bas rol-
da ovvaleo Bilbil, sonra iso Litfiyar Imanov olmagq sortilo)
oynanildigindan biz bu ragslorin bir doyiis azmkarligi, goh-
romanliq pafosu ils asilandigini sdylays bilarik. “Xalq kiitls-
larinin qiidrat va iradssinin “Koroglu” operasinin musiqisin-
do 0z badii oksini ¢ox gozal” (12, s. 35) tapdigindan ragslor
do mahz bu sifarigo uygun diizonlonmisdi. Koroglu “do-
li”larinin qilinclarla rogsi do kifayat qodor emosional tosir
qiivvasine malik idi. Sonradan bu rags némrasindon ermo-
nilor 6z rags ansambllarinda, Y.Qrigorovi¢ iso “Spartak” ba-
letini sohnaloyarkon yararlanacag.

Azarbaycanda raqs madoniyyatinin inkigafindan 6trl
on mihim hadiso milli baletin formalagmasi sayilmalidir.
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Halo 1939-cu ilds bostokar Ofrasiyab Bodoslbaylinin “Tor-
lan” baleti xoreografiya moktobinin sagirdlorinin istiraki ilo
tamasaya qoyulmusdu. Bir miiddat sonra iso yena do homin
miiallifin “Qiz qalas1” baleti Opera vo Balet teatrinin sohno-
sindo oynanilmigdi. Mahz 1940-c1 il Azarbaycanda milli ba-
let sonatinin tosokkiil tarixinin baslangici hesab edilir. “Qiz
qalas1” baleti, hagigaton, milli musiginin vo milli rags sans-
tinin mohtosom qgalabasi idi. Soltan Dadasov bu barads ya-
zirdi: “Qiz qalas1t” baletinin fakturasi, asason, xalq musiqi-
sindon ibarat olmasina baxmayaraq, ©.Badslbayli onu inki-
saf etdirmis vo 0z yaradiciliq Uslubu ilo bazomisdir. Baletdo
xoreoqrafiyanin talob etdiyi cohatlara dorin fikir verilmisdir.
Qullarin islomasi, Giilyanagin ragsi, Polad ilo Giilyanagin
adajiosu, giircii vo 6zbak ragslori gox gozal tasir bagislayir.
Kompozitor dramatik voziyyatlori do musiqido ¢OX gargin va
maraqli yaratmisdir. Miivoffoqiyyatlo tamasaya qoyulmus ilk
baletds — “Qiz galasi”’nda — Gllyanaq Qomor Almaszadonin
g6zal ifasmnda unudulmayan suratlordondir. Qomoar Almas-
zada bu rolda hom gozal raqqasa, hom do ¢ox istedadli aktri-
sa oldugunu gostardi. Polad rolunda K.Batasov, Xan rolunda
A.Urvantsev xoreoqrafiya sonatkarlari kimi miivaffaqiyyatli
suratlor yaratmigdilar. “Qiz galas1” tamasasinin rejissoru
[.Hidayoatzado vo rossam F.T. Qusak tamasanin miivoffoqiy-
yati U¢ln saylo ¢alismisdilar” (12, s. 40-41).

1950-ci ildo Soltan Hacibayovun yazdigi1 “Giilson” ba-
leti ilk Azorbaycan baleti 1di ki, musiqili-xoreoqrafik vasito-
lorlo miiasirliyin obrazlarini sohnayo gotirirdi. Baletin 1950-
ci va 1958-ci illar redaksiyast mévcuddur Ki, onlar bir-birin-

91



Osad Rzayev

don osash gokilda forglonir. Bu baletds lirika ilo moisat, sev-
gilo amayin poeziyasi lizvi sokilds bir-birina qovusmusdu vo
bu sinkretizm rogslorin bir-birini avozloyon niimunslorinds
Oziinli agkarlayirdi. Soltan Haciboyovun bastolodiyi vo Qo-
mor Almaszadonin qurulus verdiyi rogslor (“Giilsonin usaq-
larla rogsi”, “Qizlar rogsi”, “Kisilor ragsi”, “Pambiq yigim1”,
“Insaatcilarn rogsi”) sevgi vo amok mdvzusunun sohnodo
badii hollini goriikdiiriirdii. “Giilson” baleti onunla xarakte-
rik idi ki, burada (baletin birinci redaksiyasinda) “Qazag1”
vo “Somoni” kimi milli rogslor birbasa sokilds sitatlasdirilir-
di. Baletin ikinci redaksiyas1 iso bir qador qisaldilmis variant
oldugundan bu rogslor aradan gotiiriildii. Amma S. Hacibo-
yov bu ixtisarlar1 aparmaqla borabor “Rofigolorin rogsi’ndo
“Vagzal1” rogsinin ritm vo melodiya qurulusundan bohralon-
misdi. “Yiiriis” sohnosindo iso bastokar “Torokoma™ rogsinin
melodik strukturu osasinda bu rogsin yeni variantini yarat-
maga miivoffoq olmusdu. Biitovliikdo S.Haciboayovun bu ba-
leti xalq musiqisi, xalq rogslori iizorindo bastolonmis bir osor
idi. Rejissor S.Dadasovun tamasaya hazirladigr bu baletin
oksar sohnolori Azorbaycanin milli modoniyyat onsnalorilo
baglilig1 six gokildo tocassiim etdirirdi. “Giilson” baleti musi-
qi va rags vasitosilo sohnado xalqmn obrazini yaradirdi. Bu
baletds “Kolxozgularin raqsi” asiq musiqisinin koloritilo asi-
lanmisd. “Insaatgilarm rogsi” iso Azorbaycan milli rogs mo-
doniyyotinin simvoluna ¢evrilmis “Yalli” rogsinin osasinda
qurulmusdu.
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Artiq “Giilson™ baleti bariz sokilds gdstorirdi ki, Azor-
baycan milli rogslori tamam yeni keyfiyyatds, yeni redaksi-
yada, stilizo edilmis balet pozalarinda sohnays galmok, yeni
formalar yaratmaq iqtidarindadir. Bunun novboti Subutu
diinya sohrotli Qara Qarayevin “Yeddi gozol” baleti oldu. Bu
tamaganin dirijoru K.Abdullayev idi. Tamasaya baletmeyster
P.Qusev toyin olunmugdu. Milli rogslorin qurulusunu iss Q.
Almaszado vermisdi. Bu onu gostorirdi ki, “Yeddi gbzol” ba-
letindo milli Azarbaycan rogslorinin xiisusi bir ¢okisi var.
Mosalo ondan ibaratdir ki, baletin 6ziinds, mashur rus bas-
tokar1, Q.Qarayevin miiollimi Dmitri Sostakovigin 18 dekabr
1952-ci il “Pravda” gozetinds yazdigi kimi, “daim Azorbay-
can xalq musiqisino xas olan melodik doniislor, ritmlor vo
ladlar miisahido olunur” (12, s. 47). “Yeddi gozol” baleti, ilk
novbado, Bohram vo yeddi gozalin ragslorilo yadda qalandir.
Ozii do bu rogslorin har biri individual vo bonzorsiz xarakter
dasiyir. Clnki yeddi g6zalin hor biri miioyyan bir xalqn
tomsil¢isidir. Ancaq asords osas rogs partiyalari, stibhosiz ki,
osarin gohromanlar1i Bohram vo Aisoyo moxsus idi. Mohz Ai-
sonin roqsindo millilik 6ziinlin daha dolgun tozahiiriinii tap-
misdi. Burada Aisonin — Qomor Almaszadonin partiyalari
milli rogslor {i¢iin xarakterik oda vo pozalarla balet sonati
texnikasinin sintezini niimayis etdirirdi. “Yeddi gézol” baleti
kegan asrin 50-ci illarinds tokco Azarbaycan teatrinin, baleti-
nin, milli musiqisinin deyil, homg¢inin milli roqs moadoniyyo-
tinin tontonosi idi. Bu baletdo Qomor Almaszado milli rags
sonatinin linsiirlorindon faydalanaraq, sohnado milli rogslorin
stilizo edilmis variantlarindan bir ¢olong yaratmigdi. Amma
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mohz bu mogamda biz Azarbaycan milli teatr moadoniyyati-
nin arasdiricilar1 Gigiin 6nomli sayilacaq bir moassloni do vur-
gulamaq istordik. Istor Milli Dram Teatrmnin, istorso do Ope-
ra vo Balet Teatrinin sohnosindo oynanilan tamasalarda oksor
hallarda rogslorin qurulusunun miislliflori acnobilor olmus-
lar. Kegon oasrin 20-40-c1 illorinda bu sahado daha ¢ox ruslar
vo bagqa millotlorin niimayondolori foaliyyat gostormislor.
Busa milli Azarbaycan ragslorinin deformasiyasina, onlarda-
k1 milli koloritin, 6zlinamoxsuslugun, tokrarolunmazligin zo-
iflomasino gotirib ¢ixarmigdir. Tobii ki, biz burada yenidon
Kamal Hasonovun fikring borast qazandiririq. Milli ragslora
bu ciir miinasibat sonucda onlar “Qafqaz rogslori” i¢arisindo
oritmok, forq nisanslorini aradan gotiirmok demokdir. Diiz-
diir, bu moqamu teatrsiinas [.Rohimli do 6z “Azorbaycan teatr
tarixi” dorsliyindo nozors ¢arpdiraraq yazir: “Teatr1 ilk nov-
bodo milli balet asorlori vo milli baletmeysterlorin yetigdiril-
mosi, balet aktyorlarinin formalagmas1 maraqlandirirdi. Buna
goro do teatr yazigi Piter Abrahamsin romaninin motivlori
osasinda Yuri Slonimskinin “Ildiriml yollarla” librettosuna
Qara Qarayevin bostoladiyi baletin toqdimini intizarla gozle-
yirdi” (26, s. 563). Lakin bu yazilanlarla yanasi, biz 1960-c1
il dekabrin 25-do oynanilmig tamasanin proqramina baxsaq,
goracayik Ki, rogslorin qurulusu baletmeyster Konstantin
Sergeyevo moxsusdur. Bu tendensiya, goriiniir, kadr catis-
mazlig1 Uzlindon formalasmisdir vo onu dayandirmaga heg
bir ciddi cohd gostorilmomisdir. Biz Pyotr Qusev, Aleksandr
Qorski kimi baletmeysterlorin miigabilinds yalniz birco milli
kadrdan — Qamoar Almaszadodon bir baletmeyster kimi dani-
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sa bilirik. Demoli, 1945-60-c1 illor, boylik monada, milli ba-
let sonotinin Azorbaycanda tosokkiil dovrii kimi gotiiriiliib
qiymatlondirilmalidir. Bu, birinci ndvbada, milli balet ustala-
rinin sonato galib formalagdig: dovrddr.

Azarbaycan teatr madoniyyatinin badii-estetik miindo-
ricasinds raqs faktorundan danisarken, siibhasiz ki, Musiqili
Komediya teatrinin bu miistovidoki rolu nozordon gagirilma-
malidir. Holo Uzeyir Haciboyli ilk operettalarini yazdig
dovrdon rags bu teatr asarlorinin ayrilmaz bir hissasi olmus-
dur. U.Haciboylinin operettalarinda roqs miitomadi olaraq
milli xarakterlo, obrazin davranig vo roftar partiturasi ilo or-
qanik sokildo baglanirdi. Biz bilirik ki, 1938-ci ildo Musiqili
Komediya Teatr1 tosis olundugu giindon U.Haciboylinin mu-
sigili komediyalari bu teatrin repertuarinin bel siitununu tos-
kil etmisdir. Bu iso o demokdir ki, dahi bastokarimizin ope-
rettalar1 ilo yanasi, Azorbaycan milli rogslori do 1938-1949-
cu illordo Musiqili Komediya Teatrinin sohnoasino adlamis-
dir. Homin illordo Musiqili Komediya Teatrinda oynanilan
tamasalarda rogslora, bir gayda olaraq, Olosgor Honifozado
qurulus vermisdir. Lakin 6ziiniin ilk movcudluq morhslasin-
do comi on bir il yasamig teatr 6z repertuar siyasotindo tokco
milli operettalara osaslanmirdi. Teatrin repertuarinda i. Kal-
manin “Bayadera” operettasinin goriinmosi o demok idi ki,
bu tamasada roagslorin qurulusu 6ziino tamam basga yanasma
yonii tolob edir. Ciinki bu rogslor avropalilarin bal ragslori,
maisaot ragslori asasinda qurulmaliydi. Tarixilik baximindan
bizo molum olsa da ki, Musiqili Komediya Teatrinin tamasa-
larinda oynanilan tamasalardaki rogslorin qurulusunu miixte-
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lif illordo ©.Honifazads, Qomoar Almaszads, Olibaba Abdul-
layev kimi taninmis baletmeyster vo rogs ustalari vermislar,
ofsuslar ki, biz homin rogslorin konkret xiisusiyyatlorindon
he¢ no deys bilmarik.

Molumatin yoxlugu vo yaxud molumat qithigmin 0zl
do slave bir molumatdir. Bu fakt onu gostorir ki, homin ta-
masalar vaxtilo Azorbaycan teatrsiinashiginda tosvir edilib
tohlilo ¢okilmomigdir. Ona goro do homin tamasalarda (“Dor-
vis Mostoli sah”, “Olli yasinda cavan”, “Urokgalanlar”, “Qi-
zilgiil, “Keto vo Kote”, “Masadi Ibad”, “Géziin aydm”, “Toy
kimindir?”, “Durna” va s.) gostorilon rogslor barasindo yal-
niz konteksto uygun fikir yiliriitmok miimkiindiir. Masslonin
bir ayr1 ciiro do izahin1 mogbul saymaq olar. Azorbaycanda
1945-60-c1 illordo milli tamasa madoniyyatinds rogs amilin-
don otrafli s6z agib, onu sorh edo bilocok miitoxossis olma-
misdir. Teatrsiinas yazilarindaki ¢ox nadir geydlorso formal
xarakter dasimigdir. Lakin bununla yanasi, mohz 1945-60-c1
illordo milli teatr madoniyyatinin badii-estetik miindaricosin-
do rogs faktoru duyulacaq bir torzdo aktivlosir. Bu aktivlog-
mo he¢ do o demok deyildir ki, roqs 6z miisayiot¢i funksiya-
sindan ¢ixib, daha dogrusu, bu funksiyanin sorhoadlorino si-
gismayib basqa yeni bir missiyada tozahiir edir. Xeyr, bu ak-
tivlosmoni onun 6ziiniin kasb etdiyi monadan artiq doyarlon-
dirmok diizglin olmaz. Ciinki 1945-60-c1 illorin Azorbaycan
teatr modoniyyati kontekstindo rags yena do tamasalarin mii-
sayiot¢i bir elementi olaraq qalir. Olbatto ki, Azorbaycanda
balet sonotinin togokkiilii vo inkisafi milli roqs madoniyyati
Ucln Kkatalizator rolunu oynayir. Mohz balet sonatinin, onun
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biitiin neqativlorine vo ayintilors baxmayaragq, tosirilo rogsin
tamasalardaki iimumi ¢okisi artir. Rogs sonatindo milli kadr-
larin yetismosi, formalagsmasi da mohz balet sonatilo slagodar
idi. Biz bu prosesds konar faktorlarin tosirini do nozors alma-
liy1q. Belo ki, mohz 1945-60-c1 illor kegmis SSRI mokaninda
cecen Mahmud Esambayevin boylik bir roqqas séhrating cat-
di1g1 dévrdiir. Iqgor Moiseyevin rogs ansamblinm diinyan1 do-
lasmaga basladig1 morholonin ilkin ¢agi da bu dovro sigisir.
Qalina Ulanova vo Maya Plisetskaya fenomenlori do bu dov-
riin mohsullaridir. Tezliklo balet vo milli rags sonatinds Qos-
mor Almaszadonin, Leyla Vokilovanin, Omino Dilbazinin,
Magsud Mommadov vo Rafigo Axundovanin lider mévgelo-
ro yiyalonmolori do SSRI mokaninda corayan edon kulturolo-
ji proseslors adekvat bir cavab reaksiyasi idi. Biz bu siyahida
heg siibhosiz ki, Konstantin Batasovun da adin1 ¢okmaliyik.
Biitovliikdo Qafqaz miihitindo dogulub yasamis bu balet us-
tast mongaco rus olmasina baxmayaraq, milli xoreoqrafiya-
mizin tosokkiilii vo inkisafinda boyiik rol oynamigdir. Biitiin
bunlarsa milli madoniyyatds rogs faktorunun 1945-60-c1 il-
lor dovriinds giiclondiyins bir isaradir.

Azarbaycan Milli Dram Teatrinda da bu dovr raqs ami-
ling artan maraqla miisahido olunmusdur. Hatta 1957-ci ildo
rejissor Olosgor Sarifov O.Haqverdiyevin eyniadli faciasi
osasinda “Pari cadu” tamasaya hazirlayarkon rogslordon boh-
rolonmisdir. Homin bu rogslors 1.P.Jdanov qurulus vermisdi.
Dovriin motbuatinda bu rogslor barodo tutarli heg¢ no yazil-
masa da, biz bu rogslorin ocinnalor diinyasina aid oldugunu
giman edirik. Bu ragslor, giiman Ki, acinnalarin bir-birils s1l-
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taq zarafatlarini vo ocayib horokatlorini goriikdiiriib. Biz ye-
no giiman edirik ki, Pori cadunun soaltonatine oduncu Qurban
gatirildikdon sonra acinna ragslarinin tobisti doyisib, lirik-ro-
mantik planda tacassiimiinii tapib.
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1960-90-CI iLLOR AZORBAYCAN TEATRININ
ESTETIKASI VO ROQS

Biitiin XX osr madoniyyati tarixi ticlin 60-c1 illorin sho-
miyyati xtisusidir va bu, artiq tarix, falsofs, kulturologiya va
sonatslinasliq torsfindon siibuta ehtiyaci olmayan bir hoqi-
gotdir, yoni aksiomdur. Lokal sokildo bu fikri eynilo Azor-
baycan madoniyyatine do samil etmok miimkiindiir. 60-c1 il-
lorin rogs diinyasi da XX osrdo bir inqilab yagamisdir: rok-n-
rol, tvist, sambo, mambo, seyk vo digor bu kimi ritmik rogs-
lor 60-c1 illorin, az qala, ayin rogslorino donmiisdiilor. Bu
rogslor 60-c1 illordo Amerika Birlogmis Statlarinin teatr alo-
mindo bir partlayis omalo gotirmisdi. Brodvey miizikl janr
ilo diinya teatr madoniyyatini foth etmoys yonolmisdi. Bu
mosaloni ortaya ¢okmokdo mogsadimiz budur ki, rogs 60-c1
illor madoniyyatinds sanki 6ziinii yeni bir ampluada goriik-
drdr.

Homin illordo Azarbaycan modoniyyati, sdziin asl mo-
nasinda, zamanla ayaqlasir. 60-cilarin rogslori, mahnilari, ge-
yim vo davranig torzlori bir goz qirpiminda Azorbaycana da
golir. Bu dovr Azorbaycan teatr modoniyyotindon Otrii do
onomli bir morhaladir. 60-c1 illor Azarbaycan teatr: tigiin do
ciddi doyisikliklorls baslayir. Bu doyisiklikler, ilk ndvbada,
Milli Dram Teatrina aid idi. Biz bu doyisikliklorin mahiy-
yotino varmadan, pesonin xiisusiyyatilo bagli tozahiirlori vo
problemlori tohlilo ¢okmodan, birbasa sokildo raqs amilinin
Milli Dram Teatrinin miistovisindo hansi1 metamorfozalara
ugradigini soylomok fikrindoyik.
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Birco onu olavo etmok yerino diisor ki, 1963-cii ildo
mohz Tofiq Kazimovun Milli Dram Teatria (o zamanki1 M.
Ozizboyov adma Azorbaycan Dovlot Akademik Dram Te-
atr1) bas rejissor vozifasino toyin olunmasi ilo slagodar teat-
rin estetikasinda ciddi doyisikliklor bas verir. Bu istedadl re-
jissorun bir sira islahatlar1 Azarbaycan teatrimin yeni bodii
miistoviyo yliksolmasinin tominatgisina g¢evrilir. Biz indi T.
Kazimmovun teatra gotirdiyi yeniliklor barads strafli danigmaq
maqsadini gqarsimiza qoymamisiq. Ciinki bu haqda miifossal
sokildo bir sira kitab vo mogalslordo (bax: 8; 10; 19; 24; 28)
danigilmisdir.

Fakt ondan ibarotdir ki, Tofiq Kazzimovun teatrda bas
rejissor funksiyasini yerino yetirmosilo bagli roqs amilinin
teatrin badii-estetik miindoricosindo oynadigi rolun mahiy-
yati doyisir. Rogs Tofiq Kazimovun quruluslarinda artiq sa-
doco miisayiotei, koloriti gliclondiron boya deyil. Onun ta-
masalarinda rogs mizanin, fikrin davami kimi oxunur. Tofiq
Kazimovun qurulusunda sohnoyo golmis tamasalarin okso-
riyyatindo biz rogse tosaduf etmirik. Lakin bu rejissor adi
mizani belo rogso ¢evirmoyi bacarirdi.

1963-cii ildo Tofiq Kazimov ispan dramaturqu Lope de
Veqanin “Valensiya divanalori” asarini “Dalilor” ad1 altinda
tamasaya hazirlamisdi. Bu tamasada o, rogslorin qurulusunu
Xumar Zulfiigarovaya tapsirmisdi. Lakin ¢ox toassiif ki, biz
bu tamasada rogslorin qurulus vo xiisusiyyoti barods heg bir
molumat ala bilmadik. T.Kazimov irsinin tadqiqgatgist vo
onun tolobosi Israfil Israfilov da (bax: 19) bu barado tutarh
tohlil aparmir. Odur Ki, biz homin tamasada ragslorin qurulu-
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su, onlarin homin tamasaya gotirdiyi ovqat barads toqribi da-
niga bilorik. Gorlndr, musigisi Xxlsusi bastalonmadiyindon
bu tamasada musiqi parcalarindan kollaj prinsipi iizro isti-
fads olunubmus vo Xumar Ziilfiiqarova ragslari Intibah dov-
rii Ispaniyasinin xarakterino uygun bir torzdo qurubmus. Lo-
pe de Veqa golomindon ¢ixmis komediyanin tobiotini, xislo-
tini bilorak, sdylomok miimkiindiir ki, burada son, yumoristik
ruhla asilanmis ragslors tstiinliik verilmisdir.

Tofiq Kazimovun quruluslarinda mizanin ragso ¢evril-
mok sans1 homiso boyiik olub. Onun 1968-ci ildo Azorbayca-
nin goérkomli dramaturqu Ilyas ©fondiyevin eyniadli pyesi
osasinda hazirladigi “Unuda bilmirom” tamasasinin musiqi-
sini Emin Sabitoglu bastolomisdi. Bu tamasaya heg bir peso-
kar rogs quruluscusu dovot edilmomisdi. Lakin bununla bora-
bor Normin rolunda ¢ixig edon aktrisa Amaliya Ponahovanin
qollarin1 yana agib yerindoco mahni oxuya-oxuya yirgalan-
mast lirik bir rogs kimi seyr¢inin beynino hokk olunurdu.
Burada rejissor T.Kazimov boyiik taktla, zovglo vo pesokar-
ligla mizani1 rogso ¢evirirdi. Tabii ki, bunu “tomiz raqs” kimi
golomo vermok tamam diiz olmaz. Ancaq burada biz ruhun
rogsinin, ovqatin raqsinin siluetini goriirik. Tofiqg Kazimov
0z teatr konsepsiyasi olan bir rejissor kimi tamasada teatral-
lagdirilmig rogsi stinilik ifadagisi kimi gobul edirdi vo bunun
tam oleyhino idi. Odur ki, bu rejissor yalniz rogsin tozahiir
moagami qagilmaz oldugda ondan bohrolonirdi. T.Kazimov
0z quruluslarinda oksoron ragsi aktyorlarin ifasinda gostor-
mirdi, onu tamasag¢inin gavrayisi, tosovvirii li¢lin isaraloyir-

di.
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Buna misal olaraq, onun yazigi Anarin eyniadli pyesi
osasinda hazirladig1 “Soharin yay giinlori” tamasasini gostors
bilorik. Burada da bastogi Emin Sabitoglu idi. Lakin tamasa-
da aktyorlar he¢ bir rogs gostormirdilor. Buna baxmayaraq,
T.Kazimov lirik yasantilar1 eyhamlasdiran elo mizanlar qur-
musdu ki, onlar romantik sevgi rogslorini xatirladirdi. Hotta
belo do demok miimkiindiir ki, bazon aktyorlar sohnodo vals
oynamadan vals ovqat1 yaradirdilar. Belo bir sohno taninmis
teatrsiinas Aydimn Talibzadonin “Kefli” diinyanin bikef Iskon-
dori vo ya teatrda ziihur etmis Bodhisattva” mogqalosindo qo-
loma alinir: “Qiyas iso maarif¢ilorin varisidir, belo-belo sey-
lor he¢ qulagina girmoz. Amma iizli qara kasibgiliqda arva-
din mozommotindon, taniglarin aci1 atmacalarindan betor no
ola bilor? Odur, Qiyas (H.Turabov) fagirlasirdi, boynunu bii-
kiib diistirdli arvadinin yanma vo onlar varli gohumun evino
qonaq gedirdilor. Bir azdan tamasag¢i sohnodo qonaqligdan
gayirdan Qiyas vo Dilaroni (S.Mommaodova) yenidon garsila-
yirdi. Axsamdan xeyli kegib, sohaorin kiigolori kimsasiz. Qi-
yas qonaqliqda yeyib-i¢ib domlonib. Kefi sazdir. Dilars iso
pojmiirda. Deyinir ki, bas, 6mrii boyu onun boyun-bogazi ol-
mayib, bu dofs iso xacalotdon 6liib, yers girib qas-dasa tutul-
mus 6zgo arvadlarinin yaninda. Bunu esidon kefli vo kifayot
godor dinc Qiyas bir tohar barmaqlarinin ucunda dayanib yu-
xar1 dartinird1 vo sontirloys-sontirloys havani “ovuclayirdi”.
Guya ki, goydon ulduzlar1 “dorirdi”. Doron kimi do aparib
diizlirdii Dilaronin sinasina. Yoni bax, budur sonin boyun-
bagin, qas-dasa, qizila, mirvariys no hacot. Bu adi vo eyni
zamanda, geyri-adi moaisot epizodunda Turabovun davrani-
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sina, jestlorino o qoador aliconabliq, zoriflik par¢imlonmisdi
ki... onun adalarindan, isiqlt ¢ohrasindoki tobassiimiindon elo
bir nociblik yagirdi ki, tamasac1 bu romantik goriintiiyo alu-
do olurdu va sohnods asl insan miinasibatlorinin istisindon
omala golmis ag enerjiys uyub ilgim, xoyal diinyasina adla-
yirdr” (28, s. 79). Biz bu satirlori oxuyan kimi duyduq ki,
Turabovun “sontirloya-sontirloys ulduzlar1 havada ovucla-
mas1” vo onlar1 gotirib Dilaronin boynundan asmasi elo raqs-
dir ki, var. Yoni burada ustad sonot¢imiz Tofiq Kazimov bo-
yiik bir moharatlo mizani1 romantik xayali bir raqse ¢evirmis-
di.

1977/78-ci illor teatr movsiimiindo T.Kazimov Azor-
baycanmn dahi dramaturqu M.F.Axundzadonin “Hekayati
Miisyd Jordan hokimi-nobatat vo Dorvis Mostolisah cadu-
kuni-moshur” komediyas1 asasinda “Miisyo Jordan va Darvis
Mostolisah” tamagasini hazirlayarkon do he¢ bir baletmey-
stero rogslora qurulus vermokdon 6trii miiraciot etmomisdi.
Ancag buna baxmayaraq, tamasada Darvis Mastalisah (M.
Dadasov) vo Qulamali (Y.Nuriyev) bonzarsiz rogs niimuno-
lori gostarirdilor. Bu dofo tamagsaya musiqini Oqtay Kazimov
bostolomisdi. Horgond ki, bu tamasa i¢indo aktyor Moalik Da-
dasov 6z oyunu va rogsi ilo miistoqil bir tamasa yaratmigdi.
Tabii ki, M.Dadasovun bu solo rogs-tamasast yalmiz T. Kazi-
movun improvizalors agiq rejissurasinda gercoklogo bilordi.
Dorvis Mastolisah rolunda M.Dadasov cinlorlo oyunu, xayali
miikalimoni lizvi sokilds ragse ¢evirirdi. Bu rogs badon ozo-
lolorinin ¢ox moharatlo oynadilmasi naticosindo meydana go-
lirdi vo ondan 6trii aslinds he¢ bir xoreograf tolob olunmur-
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du. “Miisy6 Jordan vo Darvig Mastolisah™ tamasasinda Qu-
lamalinin rogs partiyasi da seyr¢i maragini colb edocok bir
soviyyado idi. Aktyor Y.Nuriyev Qulamalinin ragsini sirf
milli ritmlor tizorinds, milli ragsler zomininds qurmusdu. M.
Dadasovun ragsinds isa Sorq olkalorinin erotik ragslorilo sa-
man vo dorvis rogslori goriba bir sintezdo ziihur eloyirdi.

Tabii ki, o dovrds do sonralar oldugu kimi, professio-
nal xoreoqraflara miiraciot olunsa idi, onlarin quruluslarin-
dan yetorinco bohrolonmok olard.

Rejissor mizaninin tadricon rogse ¢evrilmasi faktoru ilo
biz Mehdi Mommodovun tamasalarinda da garsilasirig. Bu-
nun on bariz niimunasi 6zlinii Azorbaycan maarifciliyinin on
istedadli soxsiyyetlorindon biri C.Mommaoadquluzadonin ey-
niadl1 pyesi osasinda 1977/78-ci illor teatr movslimiindo ha-
zirlanmis “Dali y1§incagi” tamasasinda gostordi. Maraqlisi
budur ki, Mehdi Mommoadov da bir rejissor kimi bu ta-
magsada xoreoqraf xidmotlorindon faydalanmamisdi. Hoqi-
gotds, bu tamasa elo bir atmosfer i¢cino gomdiriilmiisdi ki,
burada ragse heg¢ yer do qalmirdi. Lakin “Dali y18incag1” ta-
masasinda bir sohno sanki 6z-6ziino rogse ¢evrilirdi. Pirpiz
Sona (aktrisa Sofigo Mommodova) yavas, sossiz addimlarla
comolib namaz qilan miisalmanlar arasina golirdi. Elo bu za-
man C.Cahangirovun azan saslorino qarismis hozin melodi-
yas1 esidilirdi vo Pirpiz Sona qol gotiiriib socdodo bulunan
miisolmanlar arasinda rogs edirdi. Bu, adi sohno hoarokatinin,
duyuq diismis, sasirmis birisinin yavas addimlarinin tod-
ricon raqgso transformasiya olunmasi demok idi. Bu rogs bir
anin i¢indo tamasadaki yasantinin, insan azadliginin simvo-
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luna gevrilirdi. Pirpiz Sonanin ragsinds els bil ki, sosial-mo-
navi basqilar 6z montiqi hallini vo naticasini tapirdi.

Mehdi Mommodov 6z tamasalarinda homiso mahirco-
sind raqs faktorundan bohrolonmisdir. Onun “On ikinci ge-
co”, “Rags miiollimi”, “Mehmanxana sahibasi” vo s. bu kimi
komediya tamasalarinda roqs dekorativ-miisayiot¢i funksiya
yerino yetirmisdir. Lakin bu rejissor pilixtolosdikco, pesokar-
lasdigca rogs tamasalarin ekspressiv mona bildiricisi statu-
sunda tocossiim etmisdir.

1978/79-cu illor movsiimiindo Milli Dram Teatrinin re-
jissoru Osraf Quliyev Uilyam Sekspirin eyniadli pyesi asa-
sinda hazirladig1 “He¢ nodon hay-kiy” tamasasinda rogslora
kifayot qodor genis yer verir. Intibah dévril rogslorini soh-
nado goritkdiirmokdon Otril teatra hotta pesokar xoreoqgraf, -
Rimma Mammadova, - dovat olunur. Bu ragslor “He¢ nadon
hay-kiy” tamasasinda yalniz miisayiot¢i xarakter dasiyirdi
va Avropa ragslarinin imitasiyasindan savayi bir sey deyildi.

1983-cii ildo rejissor Agakisi Kazimov Azorbaycanin
gorkomli dramaturqu ilyas ©fandiyevin “Billur sarayda”
pyesini Milli Dram Teatrinin sohnosindo tamasaya hazirla-
yarkon, bastokar Oqtay Kazimovun musiqisindon bohralondi
va ragslori qurmagq ligiin vaxtilo opera va balet teatrinda rog-
gas kimi ¢alismis Kamal Hosonovu teatra dovot etdi. Notico
etibart ilo Azorbaycan milli rogslorindon faydalanmagq sortilo
sohnads son doraco maraqli qurulusa malik tanis vo eyni za-
manda, orijinal ragslor meydana goldi. Pesokar xoreoqgrafla-
rin tamasalara dovot almasi, tobii Ki, teatrda qurulus mo-
doniyyatilo bagli doyarli anonslorin mdévcudluguna bir isa-
rodir.
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1986-c1 ildo S.Vurgunun ii¢ pards, on bir sokildon iba-
rot “Vagif” monzum drami O.Iskondorovun qurulusunda
Milli Dram Teatrinin sashnasinds rejissor A.Kazimov torafin-
don borpa edildi. Molumdur ki (bu fakti biz 1940-c1 ilin
programina osasan sOyloayirik), vaxtilo “Vaqif” tamasasinda
rogslorin qurulusunu ©.Honifozado vermisdi.

Bu dofs iso rogslorin qurulusu Hiiseynaga Hiiseynova
tapsirilir. Tobii ki, artiq burada rogslorin borpasindan séhbot
gedo bilmozdi. On az1 ona gora ki, tarix hamin ragslori ifa
edildiyi qayads qoruyub saxlamamigdi. Odur ki, Hiiseynaga
Hiiseynov “Vaqif” tamasisinin ragslorini tamam yeni quru-
lusda gorukdurdr.

1984-cii ildo Milli Dram Teatrinda yenico rejissorluga
baslamis Azorbaycanin boyiik aktyoru Molik Dadasov Sabit
Rohmani eyniadli komediyasi osasinda hazirladigr “Nisanh
qiz” tamasasinda rogsdon bol-bol bohralonir. Rogslora quru-
lus vermokdon 6trii o, teatra roqqas Rosid Giilmommaodovu
dovot edir. Bu tamasaya musiqini Emin Sabitoglu yazmisdi
vo onun bastalori komediyanin xaraktering, bu komediyanin
lirikk ovgatina tam uygun golirdi. Ona goro do Rosid Giil-
mommoadov rogslori musiqinin dikto eladiyi bir gayado ha-
zirlamisdi.

1985-ci ildo rejissor Agakisi Kazimov Azorbaycanin
gorkomli dramaturqu Cofor Cabbarlinin “Od golini” pyesino
miiraciot edir. Bu tamasada rogslori vo doyiislori Hiiseynaga
Huseynov qurmusdu. Ancaqg, teassiif Ki, qilinc doyiislori bir
0 godor do boyuk daqiqlikls islonilmomisdi va seyr¢ini do-
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yiislorin hoqiqiliyine inandira bilmirdi. Burada rogslor do or-
ganik sakildo rejissorun verdiyi mizanlardan dogmurdu.

Bu dovrda rejissor Hiiseynaga Atakisiyevin Milli Dram
Teatrina bas rejissor toyin olunmasi (1985-1988) ilo olagodar
rogslordon istifado xeyli intensivlogir. Bunun sobabini biz bir
godor sonra agiqlamagi nozordo tutmusuq. Hotta o, 1985/86-
c1 illor teatr movstimiinds rus dramaturqu Maksim Qorkinin
eyniadli pyesi osasinda “Hoyatin dibinds” tamasasinda da
rogslordon yararlanmisdi. Demok lazimdir ki, M.Qorkinin bu
pyesi ovgat baximindan ¢ox agir va iiziintiilii tosir bagislayir.
Odur ki, burada, yoni hoyatin dibinds insanlar1 rogs edon to-
sovviir etmok miimkiinsiizlogir. Lakin rejissor Hiiseynaga
Atakisiyev bu pyesin sohno variantini hazirlayarkon, rogs-
lorin mévcudlugunu mogbul bilmisdi. Bu tamasada ragslorin
qurulusunu baletmeyster Oli Osari hazirlamisdi.

1987-ci ildo diinyanin on taninmis dramaturqlarindan
biri Bertolt Brextin “Uc¢ qurusluq opera” pyesini tamasaya
hazirlamaq ti¢lin Milli Dram Teatrina alman rejissoru Karl
Georq Kayzer dovot olunur. Bu rejissor Brextin badii diin-
yasimin prinsiplorindon dogan musiqi va ragslorls dolu bir ta-
masa orsoyo gotirir. Bu dofs iso tamasada rogslorin qurulusu-
nu baletmeyster Rimma Mommaodova verir. R.Mammadova
hadisolorin caroyan etdiyi miihito vo dovra uygun olaraq,
sohnado son doraco maraqli rogslor qurmusdu. Malumdur ki,
B.Brextin asori Almaniyada I Diinya miiharibasindon sonra
yaranmis sosial-iqtisadi miihitdo sofillorin hoyatindan bohs
edir. R.Mommoadova da rogslori mohz bu dovriin doblori vo
sofillorin hoyat torzi miistovisindo gergoklogdirmisdi. Bu ta-

107



Osad Rzayev

masada B.Brextin 6ziiniin vaxtilo bu pyes ii¢iin yazdigi mu-
siqidon istifade edilmigdi. Brextin bastalorindon isa bir kaba-
re ovqati, miizikl ovqatt duyulurdu. Odur ki, R.Mommaodova
musiqi tipajindan ¢ixis edoarak, rogslori xarakterco miizikl sti-
xiyasina yaxinlasdirmisdi.

Hiiseynaga Atakisiyev Milli Dram Teatrinda bas rejis-
sor vozifasindo calisdigr miiddotdo kollektivi yeni teatr axta-
riglart macrasinda iglotmokdon 6trii folklora miiraciot etdi vo
“Moalikmommad” xalq nagili asasinda bir hissali musiqili ta-
masa hazirladi. Burada Aydin ©zimov bastokar kimi, ©Oli
Osariso baletmeyster kimi ¢alismigsdi. Tamasa 1986/87-ci il-
lor teatr movsiimiindo oynanilib teatr ictimaiyystindo miix-
tolif toossiiratlar oyatdi. Hiiseynaga Atakisiyev bu tamasani
bir bayram kimi, musiqi va rags bayrami kimi diigiinmiisdii.
“Molikmommod” tamasasinda qurulusgu rejissor 6z qoh-
romanini sanki 6lko-6lko gozdirib seyrgilori bu momlokot-
lorin musiqi vo ragslorils tanig edirdi. Ona gora do tamasanin
toloblori ¢orgivasindo Oli Osari dinya xalglarinin rags-
lorindon vo rags elementlorindon istifado etmisdi vo tamasa-
da bir rogs buketi yaratmigdi. Lakin bu ragslor he¢ do etnoq-
rafik doqiqliys can atmirdi. Tamasanin badii-estetik miinds-
ricasinds buna ehtiyac duyulmurdu. Ciinki buradaki rogslor
daha ¢ox zarafat xarakteri dasiyirdi. Diinya xalglarinin rags-
lori bu tamasada imitasiya parodiya soklindo goriikdiiriildii-
yiindon etnoqrafik tofsilata yer qalmirdi. Bu iso bir balet-
meyster kimi Oli Osarini igini xeyli yiingiillogdirirdi, impro-
vizalar U¢ln ragslorin qurulusgusuna genis imkanlar agirdu.
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Azorbaycan Milli Dram Teatrinin 1990-c1 ildon sonraki
foaliyyeti fasilolorlo davam etmisdir vo bu fasilolor ona goti-
rib ¢ixarmigdir ki, 2000-ci ilo gqodor sohnado ¢ox az tamasa
oynanilmisdir. Odur ki, teatr bu illordo baletmeyster vo xore-
oqraflara da tosadiifdon-tosadiifo miiraciot etmisdi. Digor to-
rofdon iso bu zaman intervalinda Milli Dram Teatrinda elo
pyeslor tamasaya qoyulmusdur ki, burada rogslora qurulus
vermokdon 6trii moxsusi baletmeyster vo ya xoreoqrafa ehti-
yac duyulmamisdir. Horgond ki, 1999-cu ilds rejissor Mora-
him Farzalibayov sohrati biitiin cahani biirlimiis qirgiz yazari
Cingiz Aytmatovla Muxtar Sahanovun birgs qolomo aldiqla-
1 “Sokrat1 anma gecosi vo yaxud essok dorisi izorindo moh-
komo” pyesini tamasaya hazirlayarkon, rogslora qurulus ver-
mokdon oOtrlii Forhad Voliyevo miiraciot edir. Baletmeyster
rogslori bastokar Polad Biilbiiloglunun musiqisilo tam har-
moniya voziyyotina gatirarok sohnods maraqli rags kompozi-
siyalart qurmaga nail olmusdu.

Azarbaycan teatr tarixinin 60-90-c1 illorindo rags fakto-
rundan on ¢ox faydalanan teatrlardan biri S.Rohman adina
Soki Dovlot Dram Teatr1 sayilmalidir. Yarandigi cagdan bir
godor sonra teatrin bas rejissoru olmus Hiiseynaga Atakisi-
yevin sonat konsepsiyasinda musiqi vo rogsin homigo miis-
tosna rolu olub. Belo ki, onun tamasalarinin badii-estetik
miindoricasinds rogs heg¢ vodo miisayiotci funksiya dasima-
yib. Rogs bu tamasalarda H.Atakisiyevin fikrinin davami vo
inkisaf imkani kimi ziihur edib. Onun hor bir tamasasinda
rogs miioyyan bir ideyani vo ya ovqati simvollasdirib. Bunun
da sabablori rejissor Hiiseynaga Atakisiyevin son daraco bo-
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yiikk 6nom verdiyi teatr konsepsiyasi ilo baghdir. Onun teatr
konsepsiyast bir yandan Bertolt Brextin “epik teatr” nozoriy-
yasinin prinsiplori, digar torafdon ise xalqin meydan teatrinin
onanolorilo bagh idi. Hiiseynaga Atakisiyevin Soki teatrinda
calisdig1 miiddotdon ta {izii bu yana elo bir tamasasi olmayib
ki, orada ragso miiracist olunmasin. Olbatto ki, burada mass-
lo tokco badii tolgini giiclondirmok, seyr¢i zovqiinii oxsa-
maqda deyil. Rogs Hiiseynaga Atakisiyevin teatr programi-
nin ayrilmaz bir hissosidir. Onun teatr konsepsiyasinda rags
son daraca prinsipial bir movqgedadir. Bunun bir sorti B.
Brextin “epik teatr” nazoriyyosils alagoalonir. Malum masals-
dir ki, B.Brext Almaniyanin “Berliner ansambl” teatrinda ca-
lisarkon 6z tamasalariin qurulusunda zonqglardan, yoni nog-
molordon bohralonirdi. Bu nogmoalor ona imkan verirdi ki,
miioyyan sshnalorin monovi-oxlaqi naticosini, gonastini seyr-
¢iyo birbasa plakat iislubu ilo ¢atdirsin. Bu zonqlar B.Brexto
sohnodo oks etdirilmis hadissalorin vaxti ilo seyrgilor arasin-
daki zaman mosafosini gozlomoyo sorait yaradirdi. Hiiseyn-
aga Atakisiyev do mohz B.Brextin “epik teatr” nozoriyyasi-
nin bu maziyystlorindon faydalanmigdi. Lakin bu miinasibat-
lo o, tokco nagmoalordon deyil, hamginin rogslordon do istifa-
do edirdi. H.Atakisiyevin teatr konsepsiyasinin oziiliindo
“oyun” prinsipi dayanirdi. O, Soki teatrinda ilk islorindon bi-
rini 1976-c1 ildo mohz bu prinsip iizro hazirladi. H. Atakisi-
yev M.F.Axundzadonin “Sargiizosti-mordi-xasis” vo ya “Ha-
c1 Qara” komediyasi osasinda karvansarayda bir meydan
oyunu qurdu va elo bu oyunda ©li Osarinin baletmeysterlik
bacarigindan bolluca bohralondi. O, bu tamasani rags vo
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mahni bayramina g¢evirib son bir ovqgatda seyr¢iloro togdim
etdi. Lakin H.Atakisiyev bununla kifaystlonmok fikrinds de-
yildi. 1977-ci ildo o, yazi¢i Anarm “Adamin adami” pyesi
osasinda qaravalli Uslubunda hazirladigi tamasada da Oli
Osariys miiraciat etdi. Bu dofo rogslor 6z xarakterino gors ta-
mamils forqlonirdi. Burada Azarbaycanin milli rogslori qro-
teskvari bir qayado qurulmusdu. Rejissor bu ragslorin komo-
yilo hor bir tipin i¢ diinyasini, mahiyystini vizuallagdirird.
Tosadiifi deyildi ki, “Adammm adam1” kegmis SSRI-nin teatr
mokaninda “mdvsiimiin on yaxsi tamasas1” kimi qiymotlon-
dirilmisdi.

“Hac1 Qara” tamasasindan sonra H.Atakisiyev rogslo-
rin qurulusunu miitomadi suratdo Oli Osariyo tapsirir. Soki
teatrinin bolgar dramaturqu R.Stoyanovun “Ustalar”, macar
dramaturqu Sandor Petefinin “Polong vo kaftar” kimi pyes-
lori osasinda hazirlanmig eyniadli tamasalar da ragslorsiz
Otiismiir. Rogs H.Atakisiyevin tamasalarinda homiso perma-
nent sokildo bayram, sonlik olamotidir. Onun 1980-ci ildo
yazigt Oli Somodovun usaqlar iigiin gqolomo aldig1 “Horonin
0z ulduzu” asarinin motivlori asasinda hazirladigi tamasa da
rogslorin qurulusu baximindan seyr¢ini valeh edirdi. ©li
Osari Sorq ragslorindon 6trii xarakterik poza vo horokotlora
bir zarafat donu bigmisdi. Kiitlovi sohnoalords belo, hami bir-
birino mane olmadan rogs edirdi. Bu roqs zamani aktyorlar
yalniz badan azalarini oynadirdilar. Son, yumorla dolu bir ta-
Masa raqslorlo birlagib sohnads 6ziimoxsus bir bayram ovqa-
t1 yaradirdi. H.Atakisiyev vo ©Oli Osari bacariqla meydan ta-
masalari madoniyyatindon bahralonib onun elementlarini is-
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tedadla, yaradici sokildo sohnoya gotirirdilor. Sohnodo gosto-
rilon ragslorin niimunasinds da bu aydin duyulurdu.

1981-ci ildo H.Ataksiyev 6z yaradiciliginin, balks do,
on ugurlu tamasasini hazirladi. Bu dofo o, birbasa B.Brextin
dramaturgiyasina miiraciot etmisdi vo bu dramaturgiyanin on
parlag asarlorindon birina — “Arturo Uinin karyerasi, hansi
ki, olmaya da bilordi” pyesino — Soki teatrinin sohnasindo
qurulus vermisdi. Rejissor yeno do rogslori qurmagi 9li Osa-
riya tapsirmisdi. Tamasanin bostokart Aydin ©zimov idi. Bu
heyoat bir daha onu siibuta yetirirdi ki, Hiiseynaga Atakisiyev
sianilmis yaradici kollektivlo islomoyi iistiin bilir. Soki teat-
rinin “Arturo Uinin karyerasi” tamasasinda baletmeyster Oli
Osari milli rogs texnikasindan imtina etmisdi vo balet sonati-
nin stilizo olunmus horokatlorinin xislotindon bohralonmisdi.
Tamasada heg bir personaja solo rags verilmomisdi. Yalniz
konkret epizodlardan sonra, zonqglar oxunarkon sohnays ¢1-
xan kiitls rogs edirdi. Kiitlonin bu ragsini do, s6ziin sl mo-
nasinda, rogs adlandirmaq olmazdi. ©li Osari bu rogslori ba-
letlo pantomim sonatinin sorhaddinds qurmusdu. Aktyorlar
bir yerdo dayanmaq sortilo musiqinin ritmins uygun sokildo
plastik horokatlor niimayis etdirirdilor. Bu “rogsi” ipli kukla-
larin rogsi do adlandirmaq olardi. Oli Osari, sorti sokildos ipli
kuklalarin ragsi kimi kodlasdirdigimiz rogsi, he¢ do konar-
dan tamasaya gotirmomisdi. Bu rogs orqanik torzds hadisalo-
rin gedisatindan dogurdu. Masolo ondan ibarat idi ki, bu kiit-
lo sohnayo homigo 6liim hadisasindon, gangsterlorin torotdiyi
novbati cinayatdon sonra ¢ixirdi. Ona gora do bu rogs mov-
zunun, situasiyanin mahiyyatini agan simvola, gucla vizual
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bildiriciys ¢evrilirdi. Ipli kuklalarm rogsi tamasada comiyya-
to sanki bir icmaric gondorirdi. Rejissor vo baletmeyster bu
rogslo 0z oasas fikirlorini seyrgilora c¢atdirirdilar: cinayotlori
torodon tokco canilor deyil, hom do bu cinayetlors siikut i¢in-
do baxan bigano kiitlodir. Tobii ki, Soki teatrinin “Arturo Ui-
nin karyeras1” tamasasindaki ragslor 6z badii-estetik xisloti-
na gora homin teatrin digor tamasalarindaki rogslordon kokli
sokilds forqlonirdi. Masalonin magzi bundan ibaratdir ki, So-
ki teatrinin oksor tamagalarinda rogslor seyr¢ini oylondirmok,
tamasa miiddatinds ona olavo fasilo vermok mogsadi giidiir-
dii, haradasa xoyali pordo funksiyasi dasiyirdi. Diizdiir, Hii-
seynaga Atakisiyevin miioyyon tamasalarinda Oli Osarinin
qurdugu rogslor personajin monovi-psixoloji sociyyasini vi-
zual isarolorin vasitasilo agiglayirdi. Miioyyon tamasalarda
189 bu rogslor milliliyin dekorasiyasi funksiyasini yerino ye-
tirirdi. Lakin H.Atakisiyevin he¢ bir tamasasinda rogs “Artu-
ro Uinin karyerasi”nda oldugu godor yiiksok bir soviyyado
dayanmamisdi. Rogs burada bitkin folsofi bir obraz idi, ta-
masanin ideyasini, mahiyyatini izah edirdi. Bu xisusda biz
istordik ki, teatrsiinas Aydin Talibzadonin Soki teatrinin re-
jissoru Hiiseynaga Atakisiyev hagqinda “Azorbaycan teatri-
nin Yusif Sorrac1” adi ilo yazdig1 portret moqaloys miiraciot
edok: “Amma kim na deyirsa desin, “Arturo Uinin karyera-
s1” tamasas1 Hiiseynaganin Soki dovriiniin sedevri olaraq qa-
lir. “Onun biitiin yaradiciligimin sedevri” yazmaq istomoazdim
vo buna monavi hiiququm da ¢atmir. Alman dramaturqu B.
Brextin “Arturo Uinin karyerasi, hansi ki olmaya da bilordi”
adli pyesi Soki teatrinda bir torafdon diinyani 6z hokmiine ta-
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be etdirmok istoyanlorin zorakiliq, gosd, 6lim masini qar-
sisinda iradosiz ipli kuklalar1 xatirladan insanlarin faciosi, di-
gor torofdon iso firilldaq vo tocaviiz lizorindo yaranan tarixin
vahimoali mozhakasi kimi 6z sohna hallini tapmisdi. Tamasa-
da bir hakimiyyat oyunu gostorilirdi: kimiso, konkret olaraq
Arturo Uini, Gitlers banzoyani, gqosd va tocaviiz yolu ilo vo-
zifoys gotirirdilor vo bu prosesds otrafa qirma kimi insan
qurbanlar1 sapalonirdi” (29, s. 3). Teatrsiinasin tamasa ilo
bagl bu diisiincalorini todqigatimiza daxil etmokds mogsadi-
miz bizim fikirlorlo Aydin Talibzadonin fikirlori arasinda pa-
ralellori agkarlamaqdir. Bu tamasada ipli kuklalarin robotsa-
yag1 ragsi (buna biz 6liim soltonatinin sakinlorinin ragsi do
deys bilorik) ideyanm, fikrin ali simvolik ifadacisi kimi zii-
hur edirdi, miidhis, qorxunc bir hoqigoti askarlayirdi. Bu ho-
qigotss ondan ibarat idi ki, pul, giic kapital diinyasinda insa-
nin iradasini onun alindan alir, insan1 kuklalasdirir.

Elo homin ildoco H.Atakisiyev Soki teatrinda U. Seks-
pirin eyniadli faciosi asasinda “Romeo vo Ciilyetta” tamasa-
sin1 hazirladi vo yens do baletmeyster Oli Osarinin xidmatlo-
rindon yararlandi. Ancaq bu rogslorin tobisti “Arturo Uinin
karyeras1” tamagasindaki rogslorin tobiotindon omollico segi-
lirdi. ©li Osari ragslori bu dofo faci sevgi macorasinin ifade-
¢isi kimi qurmusdu. “Romeo va Ciilyetta” tamasasinin raqs-
lori arxiv materiallarindan gotiiriilmiis rogslori xatirlatmirdi.
Bunlar “canli”, “diri”, mohz bu giin {li¢iin diistiniilmiis roqslor
idi. Oli Osari, eyni zamanda, bazi rogslori karnaval estetika-
sma xas bir torzdo qurmusdu ki, bu da H.Atakisiyevin teatr
konsepsiyasinin toloblarindon irali galirdi. Yeno 1981-ci ilda
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Hiiseynaga Atakisiyev daha bir maraql isi ilo Azorbaycan
teatr ictimaiyyotini heyran qoyur. Bu dofo rejissor M. F.
Axundzadonin “Sorgilizosti-voziri-xani Lonkoran™ pyesini ta-
masaya hazirlayir vo bu tamasa kontekstindo do adoti {lizro
rogslorin qurulusunu Oli Osariys tapsirir. H.Atakisiyevin tof-
sirindo bu tamasa sirf meydan oyunu tosssiirat1 oyadirdi. Re-
jissora M.F.Axundzadonin asorinin sohna hallini xalqn mey-
dan oyunlarinin xislati diqto elomisdi. Odur ki, baletmeyster
do bu tendensiyani dostokloyearok, milli Azarbaycan rogsle-
rindon yetorinco bohrolonmisdi. Umumiyyatla, rejissor bu ta-
magani biitovliikdo milli musiqi moadeniyyastinin i¢ino gom-
diirmiisdii. Hotta o, sohnads xiisusi musiqigilor dastosi aylos-
dirmigdi. Bu iso bilavasito ©li Osarinin roqs kompozisiyala-
rindan 6trl genis imkanlar agirdu.

Beloliklo, biz aydin sokildo goriiriik ki, rejissor Hii-
seynaga Atakisiyev Soki Dovlot Dram Teatrinin sohnosindo
qoydugu tamasalarla Azorbaycan milli teatrinin poetikasinda
ciddi doyisikliklor aparmaq istoyirdi. O, Azarbaycan xalqinin
zongin musiqi vo rags madoniyystindon faydalanaraq, yeni
teatr konsepsiyasini 6z tamasalarinin niimunasinds sinaqdan
kecirmayo caligirdi. Soki teatrinda rejissor H.Atakisiyev, de-
mak olar ki, buna nail olmusdu. Odur ki, ¢ox kegmodon onu
az bir miiddotdo Azorbaycan Milli Dram Teatrina bas rejis-
sor tayin etdilor. H.Atakisiyev bu teatrda da 6z konsepsiya-
sm1 gergoklosdirmoya soy gostordi: “Sorgilizosti-voziri-xani
Lonkoran” tamagasimin qurulusunu, asas prinsipial sortlorini
gorumaqgla Milli Dram Teatrinin sohnosino kogiirdii vo bu
xususda yalniz bas rollarin ifagilarin1 doyisdi. O, teatra bir
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oyun-sonlik ovgati gotirmok niyyatindo idi. “Sorgilizasti-vozi-
ri-xani Lonkoran”, “Malikmommad”, “Boyiikk Romul”, “Uc
qurusluq opera” kimi tamasalar mohz bu estetik tolobatin no-
ticosi qismindo meydana golmisdi. Azorbaycan Milli Dram
Teatrinda da Hiiseynaga Atakisiyevlo ©Oli Osarinin yaradi-
ciliq tandemi davam etdi. Lakin bu teatrda onlar bir elo do
yiiksok noticolor oldo edo bilmadilor. Bunun obyektiv va
subyektiv sobablori mévcud idi ki, onlar1 da aragdirmaq bi-
zim tadqiqatin vozifalori sirasinda deyil. 1989-cu ildo Gonc-
lor Teatrinin badii rohbari toyin edilon Hiiseynaga Atakisi-
yev burada da 6z teatr konsepsiyasini yeni redaksiyada ger-
¢oklosdirmoya c¢alisdi. Rejissor istoyirdi Ki, Soki teatrinin
modelini, noyin bahasina olursa olsun, yasatsin. Bu teatrda o,
daha intensiv bir sokildo isloyib yeni tamasalari bir-birinin
ardinca qurmaga basladi. Amma bu he¢ do onun 6z sonot
prinsiplorindon geri ¢okildiyini eyhamlagdirmirdi. O, yens do
Soki Dovlst Dram Teatrinda oldugu kimi baletmeyster Oli
Osarilo tandemdo calisirdi. H.Atakisiyev Gonclor Teatrinda
elo birinci tamagasini hazirlayarkon, 6z daimi baletmeyste-
rinin xidmotlorino miiraciot etdi. Bu dofo ©li Osari yazigi
Yusif Somadoglunun “Qatl giinii” roman1 asasinda H. Ataki-
siyevin qurulus verdiyi tamasadan 6trii rogslor diizonlodi. Bu
rogslor bilavasito tamasada goriinon kond sohnolorilo bagl
idi. Biz, olbatts, todqiqatimiz ¢orgivesindo H.Atakisiyevin
Gonclor Teatrinda 1989-2000-ci illor miiddstinde qoydugu bii-
tiin tamasalar1 sadalamaq fikrindo deyilik. Lakin hokmen soy-
lonilmolidir ki, bu zaman intervalinda hazirlanmis biitiin tama-
salarda ragslorin qurulusu Oli Osari torafindon verilmisdir.
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Bu teatrda 1996-c1 ildo Hiiseynaga Atakisiyev drama-
turq Miklos Xubainin eyniadli pyesi osasinda “Neron oyna-
yir v ya Iblisin komediyalar” tamasasini iki hissali faciovi
fars janrinda seyrg¢ilors togdim etdi. Son darace iyronc vo fa-
ciovi olaylardan danisan bu tamasa kontekstindo belo mahni
vo rogslordon istifado edilmisdi. Mahnilarin matnini sair Dil-
suz yazmisdi, rogslorin miiollifi iso homisoki kimi Oli Osari
idi. Bu xoreoqraf boylik istedadla rogslori tamasalarin rejis-
sor torafindon diqto edilmis konsepsiyasina uygunlasdira bi-
lirdi. Hadisolorin godim Roma tarixindon gotiirtilmasi balet-
meysteri he¢ do qorxutmamisdi. Belo ki, haqiqotds godim ro-
malilarin necs rogs etdiyi doqiqlikls bir kimsays balli deyil.
Buna baxmayaraq, ©li Osari rogslori lizvi sokildo hom tama-
sanin konsepsiyasi, hom do godim Roma maodaniyyatinin
movcudlug ahangilo uzlagdirmigdi.

Hotta 1999-cu ildo Hiiseynaga Atakisiyev Gonclor Te-
atrinda Calil Mommadquluzadonin “Oliilor” pyesini sohnoya
gotirorkon bels rogslordon yararlanmaqdan ¢okinmadi. Janri-
n1 tragi-komediya kimi miioyyonlosdirdiyi bu tamasada da
rogslorin qurulusu Oli Osariyo moxsus idi. Miasir Azorbay-
can musiqisinde 6z dost-xatti olan Xoyyam Mirzozadonin
klassik iislubda yazdigi bastoloro uygun raqs kompozisiyalari
qurmaq oldugca ¢otin olsa da, Oli Osari bunun 6hdosindon
bacariqla golmigdi. Bu rags oliilor saltonstine monsub adam-
ciyazlorin ragsi idi, danabaglarin rogsi idi. ©li Osari bu raqs-
lori balet texnikasi ilo milli rogs texnikasinin sintezindo dii-
zonlomisdi vo on baglicasi bu idi ki, homin rogslor tamasanin
kontekstinda bir moatn Kimi oxunurdu.
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Oli Osari Azarbaycan modaniyyatinds elo baletmey-
sterlordondir ki, onun ad1 yalniz dramatik teatrla baghdir. Oli
Osari dramatik teatrin sohnasinds rogs qurmagq tizra balks do
yegano miitoxassis sayllmali idi. Ciinki Opera vo Balet Teat-
r1 ilo Musiqili Komediya Teatrini1 ¢ixmaq sortilo, Azorbayca-
nin he¢ bir dram teatrinin statinda ayrica baletmeyster yeri
nazords tutulmayib. Azarbaycan Milli Dram Teatrinda rogs-
lora qurulus vermok tigiin do miitoxassislor homiso konardan
dovot olunublar. Soki Doévlot Dram Teatinda iso Oli Osari
mohz baletmeyster statinda caligirdi. Bu baximdan, Azorbay-
can milli teatrinin badii-estetik miindaricosinds rags amilinin
1960-90-c1 illordo giiclii, ekspressiv ifado faktoruna g¢evril-
masinds ©Oli Osarinin bdyiik rolu olub. O, milli rogslors mu-
zey vo ya arxiv materiali kimi yanagmirdi. Milli rogsloro mii-
raciot, onlardan bohralonmok ©Oli Osari {i¢iin yeni roqs kom-
poziyalari meydana gotirmak, yeni roqs kompozisiyalar1 ya-
ratmaq demok idi. Bu baletmeyster 6z roqs kompozisiya-
larin1 asanliqla vo boyiik istedadla tamasanin ali moaqsadi,
qurulusgu rejissorun ideyasi ilo uygunlasdira bilirdi. ©li
Osarido rogs he¢ vaxt musiqi ndmrosi xarakteri dasimirdi.
Onun rogs kompozisiyalart homisa fikir dasiyicist idi, badii
obraz idi.

XX osrin sonunda Azaorbaycan teatr mokaninda gorii-
non maraqli baletmeyster islorindon biri do 90-c1 illorin axi-
rinda diiz 2000-ci ilds ziihur etdi. Bu, Irovan Dram Teatrinin
Gonc Tamasagilar Teatrinin binasinda gostordiyi “Maral” ta-
masasi idi. Homin tamasan1 Hiiseyn Cavidin eyniadli pyesi
osasinda rejissor Elmira Molikova maraqli bir tofsirdo
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hazirlamisdi. Rejissor janrt “bir hissali faciovi oratoriya” ki-
mi miioyyonlogdirmigdi. Rohilo Hosonova tamasaya orijinal
bir musiqi bastolomigdi. Burada rogslorin qurulusu baletmey-
ster Ella Haciyevaya tapsirilmisdi. Tosssiif ki, biz bu tamasa-
n1 goro bilmomisik. Lakin teatrsiinas Aydin Talibzadonin
“Azadliq” gazetinds dorc edilmis “Maral vo Markomut” mo-
qalasindo plastika ilo baglh soylodiyi fikirlor o godor dolgun
vo mazmunludur ki, biz bu tadqiqatimizda ondan bohrolon-
moys ehtiyac duyduq. Aydin Talibzado bu barods yazir:
“Tamasanin rejissoru movzunu moisot mangonasindon qopa-
rib onu ayin, ritual miistovising kociirtir, bu miistovids ruhla-
rin mistik oyununu qurur vo bostokarla soriklosib “Maral”
pyesinin motnini faciovi oratoriya i¢inds “oridir”. Daha dog-
rusu, Cavid motni musiqiys doniir, “musiqilogir”. Bu tamasa-
da hor sey Rohilo Hosonovanin bastolorino miintozir. Hotta o
doracado ki, ogor homin bastolor olmazsa, tamaganin sakral
diinya ilo, kosmosla “slagosi kosilor”, tamasa koordinal so-
kilda doyisor, basqalasar, “ruhsuzlasar”. Bu bastoallor harada-
sa, mon musiqisiinas olmasam da, I.S.Baxin “ehtiraslar™ ilo
saman hayqirmalari, movlovi musiqisilo tosnif diringalori
arasinda golison bir havacat kimi qavranilir. Musiqi burada
mani qaranliq foza igi ilo siiriigdiiriib Cavid diinyasinin mox-
fi, namolum, sirli gugolorino aparan bir balod¢i, motnin sev-
gilor vo iztirablar plastindan kosmosa atilan bir korpii. Plasti-
ka da musiqiys gonsor. Tamasa elo bil ki, marali gistoran,
maral rolunu oynayan saman plastikasi {izorindo qurulub vo
bu plastika sohnadon bir név tors perspektivdo goriikdiiriliir.
Yoni bu plastika (Ella Haciyeva) diisdiiyii tolodon, mokan-
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dan, tordan va balko do cadular soaltonstindon gagmag, qur-
tulmag imkan1 bulunmayan bir maralin labid 6lum qarsi-
sinda konvulsiv harokatlori hiisniindadir” (41, s.12). Biz elo
buradaca sitat1 bitirmok istordik. Gorlnlr ki, bu tamasada,
s0zlin birbasa monasinda, bizim qavradigimiz anlam ¢orgi-
vasinda ragsdan heg istifado olunmayibmis. Odur ki, tamasa-
nin proqraminda ragslorin qurulusu ifadssing rast golmirik.
Lakin heg siibhasiz ki, bu tamasada plastika rogs plastikasi,
balet vo pantomima plastikas1 Uslubunda qurulubmus. Mahz
bu da teatrsiinas Aydin Talibzadoys imkan verib ki, “Maral”
tamasasint “qofil vo mociizali piiskiirmo” adlandirsin. Hor
halda, bu bir faktdir ki, baletmeyster Ella Haciyeva bu tama-
sada aktyor ifasindan 6trii yeni plastika miistovisi yaratmisdi.
Azorbaycan teatrinin badii-estetik miindoricasinds rogs
faktorundan danisarkon 1960-90-c1 illordo Opera vo Balet
Teatrinin sohnosindo oynanilmig tamasalarin yeri, albatto ki,
miistosnadir. Aydin mosaladir Ki, “xoreoqrafiya sintetik so-
natdir; bu sonatdo musiqi horakatlo dirilir, canlanir; elo bir
formadir ki, ona sllo toxunmaq olar. Xoreografiyada harokot
sanki “esidilir”. Roqqaslarin poza va vaziyyatlorinin sokilva-
riliyi vo grafikliyi xoreoqrafiyani tosviri sonatlo vo heykolto-
rasligla qohumlasdirir... Xoreoqgrafiya sonati imumbasari to-
zahUrdur va bu tozahiiriin ¢oxasrlik bir tarixi var. Onun asa-
sinda insanin 0z0n{ plastika vasitasilo ifado etmok tolobati
durur... Xoreografiya sanatinin togokkiilii insan madoniyyati-
nin inkisafinin naticesidir, har dovrin sosial xiisusiyyatlori-
nin naticasidir. Bu, Xalg rags anonalarinin, ragqgas ve Xoreog-
raflarm praktiki foaliyyetinin tarixidir” (bax: 35, s. 7-18).
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Xoreoqrafiyanin, balet sonatinin gozal bilicisi M.S. Boqol-
yubskayanin monoqrafiyasindan gotirdiyimiz bu sitati agor
milli baletimizo samil etsok, gorocoyik ki, 1960-90-c1 illor
Azarbaycan baletinin inkisaf dovriidiir. ©lbatto ki, bu morho-
lonin 6zlinii do miioyyon c¢aglara ayirmaq miimkiindiir. Belo
Ki, 60-c1 illorin ovvallorindon intensiv inkisaf siiroti gotiir-
miis Azorbaycan baleti 90-c1 illordo bir sira obyektiv vo sub-
yektiv soboblor iiziindon 6z mdvqelorini gismon itirir. Buna
sosial-siyasi, ictimai-igtisadi hadisolor sabob oldugu kimi,
bizim Opera vo Balet Teatr1 binasinin yanmasi fakti da 6z
monfi tosirini gostorir. Odur ki, 90-c1 illordo Azorbaycan
milli baletinin nailiyyatlorinin qismon zsiflomasi miisahido
olunur.

Horgand ki, XX asrin 60-c1 illori Azarbaycan baletinin
osl yiiksalis dovriidiir. Vo bu prosesin on ¢ox xosa golon to-
roflorindon biri odur ki, milli baletimizi ugur zirvolorino dog-
ru aparan milli xoreoqraf kadrlarimizdir. Diizdiir, 1962-ci il-
do Arif Molikovun “Mbohobbat ofsanasi” baletino Moskva
Bolsoy Teatrinin baletmeysteri Yuri Qriqorovi¢ qurulus verir
vo 0, ogor belo demok miimkiinso, tamasadaki rogslori
iimumsorq miistovising ¢ixarir. 9slinds, Y. Qrigorovi¢ belo
bir movqge se¢gmokds haqli idi. Boyiik tiirk sairi Nazim Hik-
motin asorinin motivlorine sdykonan balet, Sorq diinyasinda
moshur olan “Xosrov vo Sirin” ofsanasinin variantini togdim
edirdi. Bu moanada, mévzu tam sokildos konkret milli ¢argiva-
lordon ¢ixib iimumsorq modelindo 6ziino yer tapirdi. Yuri
Qrigorovig do “Mohabbat ofsanasi” baletindoki rogslorin xis-
latini mahz bu amillo miiayyanlogdirmisdi.
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1965-ci ildo S.S.Axundovun eyniadli asori osasinda
“Qaraca qiz” baleti sohnado is1q iizii gordi. Baletin musiqisi-
ni Osrof Abbasov bastolomisdi, dirijor Ofrasiyab Badolbayli,
baletmeyster iso Qomor Almaszads idi. Beloliklo, Azorbay-
can Opera vo Balet Teatrinin tarixindo ilk dofs yaradici he-
yot biitdvliikkdo milli kadrlardan komplektlosdirilmisdi. Bu,

Azorbaycan Opera vo Balet Teatrinin soksiz ugurlarindan bi-
r1 hesab olunmalidir. Qomar Almaszads “Qaraca qiz” baleti-
nin rags partiturasini Azorbaycan milli ragslorinin horokot
goliblori iizorindo qurmusdu. Agcanin vo Qaracanin rogs par-
tiyalar1 sirf milli zomindo hazirlanmigdi. Azarbaycan folklor
rogslorino kdklonmis Piri babanin rogs partiyalar1 da tamasa-
da cox gucli emosional tosir bagislayirdi.

Opera vo Balet Teatrinda 60-c1 illordo milli kadrlara
uistiinliik verilirdi. Bu tendensiyani homin teatrin digor tama-
salarinda da gormok olardi. 1967-ci ildo Opera vo Balet Te-
atr1 Tofiq Bakixanovun bastoladiyi “Xozor balladasi” xore-
oqrafik suitasina miiraciot elodi. Burada da yaradici heyot
yalniz azorbaycanlilarla tomsil olunurdu. “Xozor balladasi”
rogqas Maqsud Mommomoadovun bir baletmeyster kimi ilk
ciddi vo boylik isi idi. Bu xoreoqrafik suita simvolik obraz-
larin maraqli vizual goriintiilords sohnads canlandirilmasi ilo
xarakterik oldu. “Xozor balladas1” adli xoreografik suita
Alov, Neft, Doniz kimi maddi nosnslorin musiqi obrazlarini
yaradirdi. Baletmeyster Maqsud Mommodov da galismisdi
Ki, bu musigi obrazlarin1 adekvat balet cizgilorilo vizual-
lasdirsin. Hoqiqgaton, roqqaslarin (Tamilla Siroliyeva, Tofiq
Mammaoadov, Riifat Zeynalov va basqalarinin) ifa torzi sohno-
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do Alovu, Donizi, Nefti goriib duymaga imkan yaradirdu.
Onu da qeyd etmok lazimdir ki, Tofiq Bakixanovun musiqisi
kimi Magsud Mommoadovun qurdugu raqs kompozisiyalari
da son doraco milli vo maraqli idi.

1968-ci ildo Opera vo Balet Teatr1 Fikrot ©Omirovun
bostoladiyi “Sur” xoreoqrafik novellasini tamasaya hazirladi.
Baletmeyster yeno do Qamor Almaszads idi. Burada da ob-
razlar simvolik xarakter dasiyirdi: Gonc qiz, Gonc oglan vo
Ohriman. Bu xoreografik novella c¢oargivasindo qurulmus
raqs partiyalari da sirf milli xarakter dagiyirdi. “Sur” xoreoq-
rafik novellasinin rags partiturast sanki godim bir ofsanonin
miiasir variantint sohnodo goriikdiiriirdii. “Sur” xoreoqrafik
novellasi tokcoa qizla oglanin sevgisindon yox, homg¢inin xe-
yirlo sorin obadi miibarizasindon bohs edirdi. Baletmeyster
Qomor Almaszads rogs kompozisiyalarini milli rags onanalo-
rindon bohrolonorok, bozon hotta onlar: sitatlagdiraraq yarat-
misdi. 1969-cu il artiq Rofigo Axundovanin bir baletmeyster
kimi debiitiidiir. O, hayat yoldas1t Maqsud Mammadovla bir-
go Rauf Haciyevin xoreoqrafik miniatiirlorino qurulus verir.
Rauf Haciyevin bastosindo do milli ruh son daracs giiclii idi.
O, 6z xoreoqrafik miniatiirlorindon birini “Yall1”, digoriniso
“Azorbaycan suitas1” adlandirmisdi. R.Haciyevin musiqisin-
do vo R.Axundova ilo M.Mommadovun qurulusunda bizim
milli “Yall1” balet sonatino uyar formalarda 6z sohna hollini
tapmisdi. Bu onu bildirirdi ki, 60-c1 illor teatrinin badii-estetik
miindoricasinds milli rags yeni movqelords gorarlagsmaga bas-
layir vo balet sonatinds aparic1 tendensiyaya gevrilir. Azorbay-
canin Opera vo Balet Teatrinda gdstorilmis digor tamasalar da
bunu tesdiqlayir.
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1969-cu il Opera vo Balet Teatrinda basqa bir cavan
baletmeysterin do debiit ilidir. Baletmeyster Elmira Nozirova
homin ildo Qara Qarayevin “Leyli vo Macnun”, Forac Qara-
yevin “Qobustan kolgalori” xoreoqrafik poemalarina qurulus
verir. Bu, daha bir milli kadrin balet sonati sahasinda bir ba-
letmeyster kimi tosdiglonmasi faktidir. E.Nazirova da bu xo-
reografik poemalarin kompozisiya qurulusunu cizarkon, bir-
basa sokildo milli rogs madoniyyatina sdykonmisdi vo “Yal-
1I1”, “Congi”, “Qaytag1” rogslorinin elementlorindon yaradici
bir gokildo faydalanmisdi. Biz mohz 60-c1 illorin sonunda
milli Azorbaycan baletinin tam togokkiiliindon danisa bilorik.
Belo ki, XX asrin 70-ci illorino dogru balet proqramlarinda
ocnabi soyadlar1 koskin surotdo azalir. Bu iso Azorbaycan
milli baletinin tam millilosmasine oyani bir siibutdur. Amma
buna baxmayarag, Opera vo Balet Teatrinda milli toassiib-
keslik baximindan elo sohvlor buraxilib ki, bunlar bagislan-
mazdir. Masolon, 1972-ci ilds bastokar Nazim Oliverdibayo-
vun “Mugam” balet kompozisiyast 6z sohna hollini tapir. Bu
tamasada da R.Axundova ilo M.Mommoadov yenidon balet-
meysterlor kimi ¢ixis edirlor. “Mugam” baleti Mirzo Sofi
Vazehin gozollori asasinda xoreoqrafik kompozisiya kimi ta-
masaya hazirlanmigd1 vo osas roqs partiyalart da milli rogs
onanoloring koklonmisdi. Amma séhbot mugamdan, Mirzo
Sofi gozallorindon getdiyi bir zamanda seirlori rus aktrisasi
Vera Sirye oxuyurdu. Mogor Azorbaycan dilindo Mirzo Sofi
Vazehin seirlori yoxdumu? Bas, onda niya bu gozallor rusca
ifa edilmoliydi? Hor halda, biz bu montiqi basa diiso bilmi-
rik.
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1972-ci ildo Azarbaycan balet ustalariin uguru milli
balet sonotinin yetkinliyini goriikdiiriirdii. Bu dofo teatr, ma-
estro Niyazinin “Citra” baletini tamasaya hazirlamisdi. Bu
tamasada rogslorin qrulusunu Natalya Danilova adli bir rus
baletmeysteri vermisdi. “Citra” baletinin mévzusu hind ho-
yatin1 goriikdiiron hind folklorundan goétiiriildiiyiindon, bura-
dak1 rogs partiyalart da hindlilorin rogslorine uygun golmo-
liydi. ©vvalca onu deyak ki, kollektiv bu isdo asl pesokarliq
gostarmisdi. Ikincisi: raqqas va roqqasalor 6z ifa saristalorilo
stibut etmisdilor ki, hindlilorin roqs manerast da onlara yad
deyil. Ugiinciisii: “Citra” baleti oyani sokildo niimayis etdi-
rirdi ki, milli Azarbaycan baleti iigiin sorhod anlayis1 yoxdur.
Baletmeyster Nataliya Danilovanin qurulusunda balet rog-
qaslarinin solo partiyalarinin kontekstindo hind milli rogs-
lorinin elementlori vo ovqati da askar duyulurdu. Balks do
elo bu saligoyo, kolorit vo doqiqgliys goradir ki, “Citra” bale-
tinin yaradici heyati 1974-cl ildo Beynolxalq Cavahirlol
Nehru miikafatina layiq goruldi.

Opera vo Balet Teatrinin sohnosindo oynanilmis ma-
raqli balet tamasalarindan biri do Leonid Vaynsteynin “Il-
ham” baleti oldu. “Ilham” baleti 1977-ci ildo tamasaya qo-
yulmusdu. Bu balet do “Xozor ballads1” xoreoqrafik suitasi,
“Sur” xoreoqrafik novellas1 kimi simvolik musiqgi obraz-
larinin vizual goriintiisiinii yaradirdi. Libretto miislliflori Na-
ilo Nozirova vo Ramiz Foatoliyev mévzunu ononavi Oglan-
Qiz-Roagib modeli vasitasilo hoall etmisdilor. Baletmeyster
Nailo Nozirova artiq bu baletdo 6ziinli piixtologmis bir miito-
xassis kimi tanitdirirdi. Onun sahnads qurdugu rogsler 6z eh-
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tirasli, ¢ilgin tobistilo segilirdi. Baletmeyster Nailo Nozirova
gohromanlarin rogs partiyalarini elo bir cosqu ilo qurmusdu
ki, balet osl romantik sevgi macorasina ¢evrilmisdi. N. Nozi-
rova Azorbaycan baletinin on istedadli baletmeysterlorindon
biri Kimi 70-ci illords bu senstin avangardinda moévge-
lonmoys baslayir. Onun quruluslar1 6z dinamik xarakterino
goro do digar baletmeysterlorin quruluslarindan forqlonirdi.
“Min bir geco” baletinin ugurunda bu faktorun rolu heg¢ do az
olmayib.

1979-cu ildo Azorbaycanin gorkomli bastokari Fikrot
Omirov Opera vo Balet Teatrma 6ziiniin malum orob nagi-
linin motivlori asasinda yazdigi “Min bir geco” baletini toq-
dim etdi. Bu zaman Togrul Norimanboyov teatra tortibatgi
rossam Kimi calb olundu. Roagslorin qurulusu iso balet-
meyster Nailo Nozirovaya tapsirildi. Nailo Nozirova soshnado
son doraco ¢ilgin, emosional, tosirli vo tolginedici ragslor
qurmusdu. Onun kiitlovi sohnolords gergoklogon rogslorindon
“Min bir geco” nagilinin orgiyac¢iligt aydin duyulurdu. Balet-
meyster ragslordon sohnodo bir nagil diinyas1 yaratmisdi. Bu-
rada Sohrizadla (T.Siraliyeva) Sohriyarm (R.Arifulin) sevgi
vo qorxu ilo dolu miinasibatlori rogsin miirokkob badii diliy-
lo asgkarlanirdi. Nailo Nozirova baletin sorti ifadslorinin ko-
mayilo sanki “Min bir geco” nagilinin badii alominin intim-
erotik pordosini qaldirmisdi. Sohnodo rogs g6zal bir mohob-
bot macorasini danigirdi. Baletmeyster stilizo edilmis jest vo
harakatlorin, gofil tullaniglarin vasitssils, elo bil ki, sevgi eh-
tirasini, sevib-sevilmok yangisini vizuallasdirirdi. Nailo No-
zirova sohnado musiqi ilo ragsin, demoak olar ki, ideal harmo-
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niyasini 9aldo etmisdi. O, Fikrot Omirovun milli musiqi into-
nasiyalar iizorindo bastalonmis baleti iiclin konkret vo doqiq
rogs ifadolori se¢ib, onlar1 boylik ustaligla bir-birina calasdir-
misd1. Libretto gohromanlar1 Sohrizadla Sohriyarin partiyala-
11 g6zal rags niimunalori olmaqla barabar, insanin intim diin-
yasindan, gizli duygularindan, onun ruhunun oyunlarindan
xabar verirdi. “Min bir geca” baleti 70-ci illordo Azarbaycan
balet sonotinin zirvosini goriikdiiriirdli. Bu balet Fikrot Omi-
rov, Togrul Norimanboyov, Nailo Nozirovanin birgo yarat-
diglar1 nadir, unikal bir sedevr idi. Tosadiifi deyil ki, balet
diinyasinda “Min bir geco” boyiik ragbotlo garsilandi vo ugur
qazandi. Azorbaycan teatrinin badii-estetik miindoricasindo
Nailo Nozirovanin yaratdigi balet 6z somimiliyi ilo segilirdi.
Buradaki son doroco emosional raqs partiyalari tolginedici
xisloto malik idi. Nailo Nozirova 6zii bir soxsiyyeot kimi bale-
tin sorti ifadolorinin arxasinda gizlonmomisdi. ©ksino, o, ba-
letin kompozisiyasina 6z yagantilarini cosaratlo proyeksiya
etdirmisdi. Odur ki, “Min bir geca” baletindo tokco ofsanovi
personajlarin hoyat vo sevgisi gostorilmir. Bu, eyni zamanda,
muasir insanlar haqqinda roags diliylo danigilan bir pritgadir.
“Min bir geco” baleti Azorbaycan Opera vo Balet Te-
atrinin tarixinds sanki simvolik bir mona kasb edir. Bu balet-
lo teatr 60-c1 illordon bori todricon, amma miitomadi olaraq
gedon inkisafin zirvo noqtesine catir. Azorbaycan Opera vo
Balet Teatrinda 80-ci illordon sonra da ugurlu tamasalar ha-
zirlanir. Lakin bunlar Qara Qarayevin, Arif Malikovun, Fik-
rot Omirovun baletlori ilo miiqayisoedilmozdir. Bunun so-
bablorini aragdirarkon, biz obyektiv vo subyektiv amillorlo

127



Osad Rzayev

qarsilasiriq. 80-ci illorin ortalarindan comiyysts tolqin edilon
“perestroyka” (bu haqda otrafli bax: 14, s. 294-312) Azor-
baycan milli balet sonotinin inkisafina da monfi tosir gostor-
di. “Perestroyka”dan sonra alovlanan milli azadliq miibarizos-
sino basi qarigmis millotin 90-c1 illords do faktiki surotdo ba-
leto marag1 olmadi. Azarbaycan musiqisinin korifeylorinin
80-ci illords bir-birinin ardinca bu isi1qlt diinyadan kdgmalori
do milli baletimizin inkisafin1 longidon faktora cevrildi. Vo
nohayaet, teatrin binasinin yanmasi fakti da bu inkisafi omal-
lico angolladi. Lakin bu o demak deyil ki, balet tamasalar1 bu
morholods tamam oynanilmayib. Azorbaycanda 1980-2000-
ci illordo oynanilan balet tamasalarinin say1r minimal olub vo
reperturda ¢ox az yasayib.

1981-ci ildo bastokar Noriman Mommodovun gorkomli
Azorbaycan sairi Somod Vurgunun “Komsomol poemas1”
osasinda yazdig1 “Humay” baletino qurulus verilir. Bu balet-
lo bagli bizim slds etdiklorimiz yalniz informasiya sociyysli
materiallar oldugundan, balet barasindo otrafli danismaq im-
kanimiz yoxdur.

1986-c1 ildo bostokar Aqsin ©Olizadonin “Babok™ bale-
tinin premyerast indiki Heydor Oliyev adina sarayda gergok-
losdi. Ciinki artiq 1985-ci ildo teatrin binasi yanmisdi. Bosto-
kar A.Olizadonin “Babok™ baletindo ragslorin qurulusunu
Roafigo Axundova ilo Magsud Mommadov vermisdilor. Ag-
sin ©Olizadoni “Babok” baletini yazmaga havaslondiron ilkin
monba 1.Selvinskinin “Babok™ faciosi olub. A.Blizads iigiin
bu baletdo 6nomli mogamlar Babokin sevgisi vo miibarizasi
idi. O, Babokin simasinda, soxsiyyatindo ideal inqilabg1 tipi-
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ni goriirdi. Tamasanin tortibatci rossami kimi Tahir Salaho-
vun secilmosi do diisiinlilmiis bir addim 1di. Belo ki, Tahir
Salahovun rosmlori insan varligmin, insan miibarizasinin
ozomotini, qilidrotini gdstorirdi. Baletmeysterlor Roafigo
Axundova ilo Magqsud Mammadov da musiqide verilon epik
genisliyo adekvat rogs obrazlar1 tapmaga calismigdilar. Ba-
bokin (Valeri Axundov vo Ramazan Arifulin) solo partiyala-
r1 onun niyysatini, donmazliyini, ozmkarligin1 balet obrazla-
rinda agkarlayirdi. “Babak™ baletindo kiitlovi sohnalar boytik
ustaligla islonmisdi. Babokilorin, qilirbot adamlarinin, Babs-
kin sevgilisi Porisadin rofigolorinin ragslori balets xiisusi bir
ozomot gotirirdi vo Babokin mibarizasinin altindan sanki
qirmizi xott ¢okirdi. Baletmeysterlor Babokin solo ragslorini,
elo bil ki, insan hisslorinin, insan yasantilarinin piiskiirmalori
kimi qurmusdular. Bu yondo Babokin solo rogs partiyalari-
nin aksariyyati bir tisyan, bir ingilab kimi tocassum edirdi.
Homin dovrde “Babok” baleti Azorbaycan xalqmin milli
azadliq miibarizosinin romzi kimi oxunurdu. Sanki balet 90-
ct illords bag veracok hadisolori gabaqlamisdi. “Babok” bale-
tindo R.Axundova vo M.Mammodov bdyiik ustaliqla Azor-
baycan milli roqs madoniyyatindon faydalanmis, “Yall1”,
“Congi” kimi ragslordon tamaganin rogs partiturasina sitatlar
olava etmisdilor.

Opera vo Balet Teatrinda 90-c1 illor Xoyyam Mirzoza-
donin bostaladiyi “Ag vo qara” baletilo tamamlanir. 2000-ci
ildo tamasaya qoyulmus “Ag vo qara” biitiin 90-c1 illorin aci
prozasina qarsi bastogi-filosofun musiqi etirazidir, musiqi qi-
yamidir. MGvzunun simvolik forma vo obrazlarda halli baxi-
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mindan bu balet homin dovr ii¢lin ¢ox sociyyoavidir. Bu, san-
ki giinds tokrarlanan moaisoti incosonatin abadi simvol vo ob-
razlar1 miistovising qaldirmaq cohdidir. Lakin bu baleti tama-
saya vaxtilo Azorbaycanda tohsil almis acnobi baletmeyster
Pulumb Agaliu hazirlamigdi vo miiasir balet diinyasi iigiin
xarakterik modern rags anonalorindon gidalanmigdi. Ona go-
ro do bu rags partiyalarinda milli rags xozinasinin elementlo-
rini tapib agkarlamaq ¢otin idi.

Amma bu o demok deyil ki, 1960-90-c1 illor interva-
linda Opera vo Balet Teatrinda yalniz bu tamasalar gostoril-
misdir. Biz Azorbaycan teatr modoniyyatinin badii-estetik
miindaricasindo rogs faktorunun yerini miisyyonlosdirmayi
todqigatin miivafiq boliimiiniin moagsadi kimi gotiirdiiylimiiz
tictin bu masala ilo bagl diggotimizi birbasa sokildo milli ba-
letlorin sohno tocossiimiino yonoltdik. Ancaq Azorbaycan
Dovlat Opera vo Balet Teatrinin repertuarinda miitomadi so-
kilds klassik balet niimunalori oynanilmigdir. Bu xiisusda biz
istadik ki, yalniz Azorbaycan teatr tarixindo adi ¢okilon balet
tamasalarmi qisa informasiyalar Gslubunda da olsa xatir-
ladag. “1950-ci ildon sonra Azarbaycan Opera vo Balet Teat-
r1 Reynold Qliyerin “Qirmiz1 lalo” (1954), “Sopeniana” (So-
penin musiqisi osasinda, 1955), Aleksandr Kreynin “Lauren-
siya” (1956), Boris Zeydmanin “Qizil acar” (1957), Sarl
Adolf Adanm “Jizel” (1961), Dmitri Sostakovigin “Xanim
va xuligan” (1964) baletlorini tamasagilara gostorib” (39, s.
542). *1970-90-c1 illords iso teatr “Ofrasiyab Bodolbaylinin
“Qiz qalast” (1977, Baletmeyster Qomor Almaszado), Qara
Qarayevin “Yeddi gozal” (1978, Baletmeysterlor Rafigo
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Axundova vo Magsud Mammodov), Pyotr Caykovskinin
“Sonalar go6lii” (1980, Baletmeyster Qomor Almaszado), Fik-
rot Omirovun “Nizami” (1990, Baletmeyster Vadim Budu-
kin) baletlorini tokrar, lakin maraqli quruluslarda 6z repertu-
arina daxil edib. Ovvallor oynanilmis... “Motsart vo Salye-
r1”, “Xanim vo xuliqan”, “Jizel” yeni islomalords vo borpa-
olavalorda, tozo-tozo ifacilar daxil edilmoklo gdostorilib. Te-
atr... (bu miiddatdo — kursiv R.9.) Nevit Kodallinin “Van
Qoq” baletini (1992, Rejissor Firudin Soforov, rossam Vladi-
mir Volski, baletmeyster Tamilla Siroliyeva) ilk dofo oyna-
yib” (26, s. 583-584).

Bununla da, biz ayani sokildo gorurik ki, XX asrin 60-
90-c1 illerinda rags Azorbaycan teatrin badii-estetik man-
doricosindo dominant movgelors kegir. Rogsin balet teatrin-
daki missiyasi1 agkardir vo biz ayri-ayri illordon gotirdiyimiz
tamasa niimunoalorinda gordik ki, bu sonstds todricon milli-
losma prosesi gedib vo Azorbaycan baletinin taleyini bir qay-
da olarag, milli kadrlar hoall ediblor. Masolonin asas diqqati
¢okon torafi ondadir ki, balet sonatindo mévcud konservatiz-
mo baxmayarag, Azarbaycan balet ustalar1 bu sonati 6zUnun-
kiilosdira biliblar, onu, agar belo demok miimkiinsa, millilos-
dirmayi bacariblar. Bu zaman intervalinda Azarbaycan xalq
rogslorinin elementlori baletmeysterlorin soyi naticosinds or-
ganik suratdo Azarbaycan balet sohnosino goatirilmisdir. To-
bii Ki, bu prosesdo Azorbaycan bastokarlarinin bastolorinin
milli musiqi moadaniyyatimizdon, Xalq havacatlarindan, mu-
gam ananalorindon gaynaqlanmasi mihim rol oynamisdir.
Azarbaycan baletinin 60-90-c1 illordoki durumu gostorir Ki,
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bizim bostokarlarimiz (S.Hacibayovun “Giilson” baletindon
tutmus, ta A.Olizadonin “Babok™ baletino kimi) miitomadi
olarag xalqin oyun havalarindan bohrolonmis, onlarin balet
sohnosindan 6trii uyarli simfonik variantlarini isloyib hazir-
lamigslar.

Bu zaman kosiminds diinya opera vo balet klassikasi-
nin monimsanilmasi do intensiv sokildo getmisdir. Bu o de-
mokdir ki, Azorbaycanin opera vo balet sonot¢ilori diinya
xalglarinin rogslorini do boylik ustaliq vo emosionalligla mos-
nimsomislor. Biz dors vosaitinin haocmini ziyads artirmamaqg-
dan o6trii opera tamasalarinda istifado olunmus rogslordon da-
nismadiq. Horgond ki, “Koroglu” operasi ilo bagli bozi mo-
gamlara toxunduq vo soylodik ki, milli operamizin sah osori-
nin sohno tacassiimiindon Otrii rogslorin qurulusunu geyri
millotin niimayondasi verib. ©gor 40-50-ci illordo bu miim-
kiin olan bir hal idiss, 60-90-c1 illordo digor millotlordon
olanlarin ragslors qurulus vermak sanst minimuma enir. Bu-
nun da sobabi Opera vo Balet Teatrinda milli kadrlarin mov-
geyinin giiclonmasidir. Malum mosoladir ki, Azarbaycan
bostokarlariin bir ¢ox milli operalari rogs sohnolori olmadan
Otlismiir. Belo ki, bu operalar bostokarlar torofindon mohz bu
sayaq diisiiniilmiisdiir; yoni roqs (oksor hallarda bu milli vo
saray oyanlar1 qarsisinda ifa olunan ragslordir) yazilmis ope-
ranin miihiim atributiv elementidir. “Koroglu”, “Sah Isma-
yil”, “Aygilin”, “Golin qayas1”, “Xanandanin taleyi” vo habe-
lo bu kimi operalarda biz rogsin vo ya raqs plastikasinin son
doraco vacib element oldugunu goriiriik. Lakin bu mogamda
bir cohati geyd etmok yerino diisordi Ki, Azarbaycan milli
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operalarinda raqgs, oksoron, dekorativ funksiya yerino yetir-
migdir, bas veron hadisalorin axarinda adico fon elementi ol-
musgdur, xanondalorin ifa etdiyi partiyalarin bozok nisanasi
statusunda ¢ixis etmisdir. Halbuki biz Avropa opera sonatin-
do elo niimunalor taniyiriq ki, orada opera rogssiz tosavviir
edilo bilmaz. Masalon, Jorj Bizenin “Karmen”, Pyotr Cay-
kovskinin “Selkuncik”, Rucero Leonkovellanin “Mazhoko-
cilor”, Clzeppe Verdinin “Trubadur”, Coakino Rossinin
“Sevilya borbori” kimi operalarinda ragslo xanondonin oxu-
dugu ariya qirilmaz vohdat toskil edir. Belo operalar da miix-
tolif illordo bizim teatrin sohnosindo tamasaya qoyulmusdur.
Omok Uglin “Karmen” operasmm gotiirmok kifayoatdir. Bu
opera Azorbaycanda ilk dofs 1949-cu ildo oynanilmis vo
sonralar yeni redaksiyalarda seyrgiloro togdim edilmisdir.
Homin tamasada Fatma Muxtarova Karmeni, ofsanovi Biil-
biilso Xozeni oxuyub. Heg siibhosiz ki, hor iki opera ifagisi-
nin bir xanands kimi virtuozluguna baxmayaraq, onlar qiz-
gin ispan rogslorinin 6hdasindon bir elo do moharstlo goalo
bilmirdilor. Miimkiin ki, bu XX oasrin 40-c1 illorindon o6trii
boylik problem sayilmasa da, milli opera sonatinin inkisafi
ticlin zororli bir fikir formalagdirmigdir ki, opera ifagilar1 go-
zal rogs etmasalor do Otlisor. Amma bu, yanlis gonastdir. Bu
fakt1 soyloyib do onun monasina varmaq fikrindoyik. Masalo
ondan ibaratdir ki, belo operalarin sohnado goériinmasi bizim
milli mugam vo opera ifagilarindan rogs etmok bacarigi tolob
edirdi. Bu iso artiq yeni bir onononin yaranmasi demok idj,
opera ifagilar1 liglin rogsin miitloqlogmasinin alamati idi. Rags
opera tamasalarinda dinamikani, tempo-ritmi sortlondiron ¢ox

vacib bir faktordur.
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Bununla yanasi, belo diisiiniiriik ki, Azorbaycan teatr
modoniyyoti kontekstindo gergoklogmis opera tamasalarinin
he¢ birinds rogs 6z layigli yerini tuta bilmomisdir. Bizim
opera ifagilar1 homiso sohnodo statik voziyyetloro iistiinliik
vermislor. Bu da opera tamasalarindaki dinamikani koskin
sokildo azaltmisdir. Biitovliikdo, opera tamasalarindan otrii
yeni formalar axtarib tapmaq homiso ¢atin olmusdur. 1960-
80-ci illordo Azarbaycan baleti gox boyiik ugurlar aldos etdiyi
bir zamanda bizim operamizin ugurlar1 yalniz lokal masstab-
I1 xarakter dasiyib. Balko do bu onunla baghdir ki, Azorbay-
canda opera tamasalarinin rejissoru oksoron, Soltan Dadaso-
vu ¢ixmagq sortilo, Milli Dram Teatrinin rejissorlart olmusglar.
Opera tamasalarina miixtolif dovrlordo Azorbaycanin gor-
komli rejissorlar1 (bu hagda otrafli bax: 26, s. 603-613) Isma-
yil Hidayatzado, Odil Iskendorov, Mehdi Mommodov quru-
lus vermiglor. Onlar no godor mahir sonatci olsalar da, opera
diinyasina, bu sexin 6z moxsusi problemlarins bir o gqodor do
bolod deyildilor. ©gor bels voziyyst milli operalarin sohno
tocosstimiinda bir elo do nozors ¢arpmirdisa, diinya klas-
sikasmin asarlorinin sahnalonmasi moasalosinda 6ziinli askar
goriikdiiriirdii. Noticods i1s9, opera tamasalarinda oxu ilo rogs
hec ciira ideal vohdato golo bilmirdilor va roags sohnado yal-
niz 0zliniin dekorativ-etnoqrafik funksiyasi ilo kifayotlonirdi.
Hor halda, biz onu da demok istordik ki, modoniyyatin ¢ag-
das inkisaf dévriindo diinya opera sohnoasinds ragsin tutdugu
movge gilindon-giine giliclonmokdodir. Tamasalarda ragslo
vokal ifaciliginin ¢akisi, haradasa, eynilosir. Bu da 6z ndvbe-
sindo opera tamasalarinda dinamikanin dofolorlo artmasina
gotirib ¢ixarir.
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Miiasir diinya modaoniyysti kontekstinds operadan otrii
rogsin kasb etdiyi mahiyystdon danisdigimiz bir mogamda
biz geyd etmoliyik ki, operetta janr1 {i¢iin onun shomiyyati
bira bes artiqdir. Operetta bir janr kimi rogssiz kegino bil-
maz. Ciinki operetta son doroco dinamik bir janrdir. 1945-
60-c1 illordo Azorbaycan madaniyyati kontekstindo operetta
janrinin taleyi vo bu taledo rogs faktorunun rolu ilo bagl bazi
miilahizolorimizi demisik. Indiso 1965-90-c1 illords bu teat-
rin yaradiciliq yolunda rogs amilindon neco istifado edildi-
yini arasdirmaq istordik. Onco belo bir tarixi molumatdan
baslayaq ki, Azorbaycan Dovlot Musiqili Teatr1 1949-cu ildo
baglandigdan sonra, 1956-c1 ildo yenidon faaliyyoto basla-
yib. 1956-c1 ildon ta teatr onillik tomirs dayanana godar, bu-
rada, osason, Azorbaycan miiolliflorinin osorlori (albatto, bu-
rada rus sektoru nozors alinmir) tamasaya qoyulub. Bu miid-
dotdo “Hac1 Qara”, “Qizil axtaranlar”, “Roisin arvadi”, “Bir
doqige”, “Hac1 Korimin Aya soyahoti”, “Oziimiiz bilorik”,
“Qaynana”, “Milyoncunun dilongi oglu”, “Bosanaq, evlo-
norik”, “50 yasinda cavan”, “O olmasin, bu olsun”, “Arsin
mal alan”, “Hardasan, ay subayliq”, “Hicran”, ‘“Nonomin
sahliq qusu”, “Danabas kondinin ohvalatlar1” vo s. bu kimi
osarlor Musiqili Komediya Teatrinin sohnosindo miixtoalif za-
man kosimlorindo (bu haqda otrafli vo doqiq moalumat iigiin
bax: 26, s. 633-640) oynanilmigdir. Bayaq dediyimiz kimi,
he¢ bir operetta rogssiz ke¢inmir. Rogs Azorbaycan musiqili
komediyalarinin da ayrilmaz hissosidir. Ona gors ki, Musiqi-
li Komediya Teatr iigiin islomis Azorbaycan bastokarlari, o
ciimladon Vasif Adigozalov, Tofig Quliyev, Said Riistoamov,
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Siileyman Olosgorov, Arif Molikov, Zakir Bagirov vo bas-
qalar1, miitomadi olaraq 6z operetta partituralarinda milli di-
ringalordon boahralonmiglor. Musiqinin xarakterinin 6zii roq-
sin sohnado mdévcudlugunu sortlondirmisdir. Ancaq bu rogs-
lor Musiqili Komediya Teatrinin tamasalarinda oksor situasi-
yalarda miisayiotci, plakatvari xarakter dagimigdir. Bu mo-
qamlar sshnads masgul aktyor heystinin birinci hissonin so-
nunda va ya finalda kollektiv suratds ifa etdiyi son rogslora
aiddir. Amma elo buradaca biz 6nomli bir mosaloni giindomo
gotirmaliyik. Biz Musiqili Komediya Teatrinin proqramlari
ilo ¢alisarkon belo bir tarixi hoqigotlo iizlosdik. Bu teatrin
movcudluq tarixinin har iki morhalasindo oynanilan tamasa-
larda baletmeyster statusunda azorbaycanli kadrlar ¢ox az
istirak etmislor. Bu baximdan biz “Mosadi ibad”da (1963) .
Abdullayevin, “Sevindik qiz axtarir”da (1970) E. Almazo-
vanin, “Bosanaq — evlonorik”do (1976) R. Mommodovanin,
“Tiilkii hacco gedir’ds (1982) R. Giilmommodovun adlarini
azorbaycanli baletmeysterlor kimi ¢oko bilorik. Malumdur ki,
1938-49-cu illordo Musiqili Komediya Teatrinda miioyyon
tamasalara rogslorin qurulusunu ©.Honifozads (“Bes manat-
liq golin”) vo Q.Almaszads kimi baletmeysterlor vermislor.
Amma 50-ci illorin ortalarindan bu isi birbasa olaraq L. Leo-
nidov adli baletmeyster hoyata keg¢irmisdir. Musiqili Kome-
diya Teatrimin bir sira aktyorlarinin davranis plastikasinin
0z0 rogsin mUmkunliyind vo miitlogliyini sortlondirirdi.
Masalonin mahiyyati ondan ibaratdir ki, bu teatrin lider
aktyorlar, onlarin sirasinda Liitfali Abdullayevin, Nosibo
Zeynalovanin, Bosir Soforoglunun, imamverdi Bagirovun,
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Ozizaga Qasimovun, Soyavus Aslanin, Hacibaba Bagirovun
vo basqalarinin adini ¢okmok olar, moharotlo vo 6ziinomox-
sus sokildo rogs etmoyi bacariblar. Belo ki, Musiqili Kome-
diya Teatrinda galismis Somsi Bodolboyli, Vaqif Agayev,
Niyaz Sorifov, Oliheydor Olokbarov, Agakisi Kazimov, Va-
qif ibrahimoglu kimi rejissorlar tamasani qurarkon bu ak-
tyorlarin improvizslori {igiin homiso imkan saxlayirdilar. Ho-
min aktyorlar improvizoys aludo olub miioyyon anlarda goz-
lonilmoz bir halda rags etmoys qadir idilor. Mohz onlardan
Otrli sohno mokaninda qurulmus ragslerin strukturundan da
bu aktyorlar ¢cox asanligla ¢ixa bilordilor. Bu, olbatto ki, im-
proviza soklindo bas verirdi. Dediklorimizo oyani bir niimu-
no kimi biz Musiqili Komediya Teatrinin on ugurlu tamasa-
larindan biri sayilan “Hicran”1 misal gostors bilorik. Tamasa-
nin libretto miisllifi Sabit Rohman idi, musiqisiniso Emin
Sabitoglu yazmisdi. Osori tamasaya rejissor S.Boadolboyli
1973-cii ildo hazirlamisdi. “Hicran” tamasasi teatrin repertu-
arinda uzun illor yasadi vo homin doévrds ifagilarin bir qismi
digorlori ilo ovozlondi. Yegana olaraq, bu miiddoat arzinds do-
yismayan sanat¢i Qizbaci rolununun ifagis1 Azorbaycanin
xalq artisti Nosibo Zeynalova oldu. Demok olar ki, aktrisa
omrundn sonuna kimi bu rolu sohnads ifa elodi. Bu tamasa-
nin neqativ planda islonilmis iki personaji, - Mitosla Qizbaci,
- bir sohnodo qarsilagirdi. Kifayot qodor komik planda ger-
¢okloson dialogdan sonra Qizbacinin sidrigi bir rogsi basla-
yirdi. Nosiba Zeynalovanin bu rogsi Qizbacimin bir insan ki-
mi, sosial bir tip kimi biitiin mahiyystini a¢ib gostorirdi. Qiz-
bacinin ragsi aktrisanin improvizs etmok bacariginin tozahii-
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rli idi. Bu rogs N.Zeynalovanin istedadindan, onun sohnodoki
temperamentindon, sonat¢i xislotindon, improvizo etmok ba-
cariginin tobiotindon dogmusdu. Hoagigoton, N.Zeynalova
milli rogslorin mabhir ifacis1 idi. O, sohnads gohromaninin
monfi vo ya miisbot olmasina baxmayaraq, onun raqsini ma-
hir bir sonot¢i kimi seyrgilora toqdim edirdi. “92 doqigo gii-
lis” tamagasini da bu qgobildon saymaq miimkiindiir. Sair-
dramaturq Riifot ©hmadzads ilo bastokar Emin Sabitoglunun
orsoya gotirdiklori bu materiali rejissor Vagqif Ibrahimoglu
tamasaya hazirlamisdi. Lakin bu tamasadaki biitiin oyun ko-
mik sohnaciklorin gohromani Sonqulunun giilmoali ragslori
otrafinda qurulmusdu. Sonqulunun rogsloriso Azarbaycanin
xalq artisti Hacibaba Bagirovun improvizolori naticasindo
meydana golmisdi. Hacibaba Bagirov xirda-xirda, sindira-
sindira oynadigi roqsin komoyilo gohromaninin biitiin xislo-
tini askarlayib {izo ¢ixarirdi, 6z rogsini, bir ndv, personajinin
romzi Vizual saciyyasina gevirirdi.

Azorbaycan Musiqili Komediya Teatrinin hor bir kori-
fey aktyoru ii¢iin bu ifadslori islotmok miimkiindiir. Soylodi-
yimiz fikrin magzi bundan ibaratdir ki, roqs Musiqili Kome-
diya Teatrmin hor bir tarixi inkisaf morhoalosindo bdyuk
onom kosb etmisdir. Bu xiisusda biz bir mosaloni vurgula-
maq istordik: Azorbaycanm milli operetta teatrinda rogs
seyr¢ini son bir ovqata salmaqdan, onu aylondirmokdon, giil-
diirmokdon, bir az da cosdurmaqdan o6trii bir vasito olmus-
dur.

Azorbaycan teatrinin badii-estetik miindaricasinds raqs
faktorunun yeri masalosindon bir todqigat problemi kimi s6z
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acarkon, Azarbaycan Rus Dram Teatrin1 da yaddan ¢ixarmaq
diizgiin deyil. Bu teatrin 1960-90-c1 illordo gostordiyi tama-
salarin programlarmi varaqloyarkon biz bels bir faktla tizlog-
dik. Rus Dram Teatrinin oksor tamasalarinda baletmeyster-
lorin xidmotindon istifads edilmisdir. Bu tendensiya xiisusilo
1970-80-ci illordo daha da giiclonmis, 90-c1 illordo iso 6z
apogeyind ¢atmisdir. Rogsloro miiraciot, tobii ki, teatrin bag
rejissorlarinin  sonato konseptual miinasibatlorindon asili
olub, onlarin teatr goriislorinin mahiyyatini askarlamisdir.
1970-si illorin sonunda bu islo aktiv sokildo D.Lukinski, 90-
ci illords iso E.Bagirboyov mosgul olmusdur. Ancaq bu te-
atrda roqs homiso hasiyo statusunda 6ziinii biiruzo vermisdir,
he¢ vaxt orqanik sokildo hadisolorin mogzindon, miinasibot-
lorin dinamikasindan dogmamisdir. Azorbaycan Rus Dram
Teatrinda yerli dramaturqlarin osorlori tamasaya qoyularkon,
bir qayda olaraq, rogs moigotin, adotlorin ekzotikliyini go-
rikdiiron bir vasito kimi ¢ixis etmisdir. Rus dramaturqlarinin
asarlorinin sohna tocassiimiinds do bilavasito elo rogslordon
istifado edilmisdir ki, onlar kligse, sablon xarakteri dasimis-
dir. Bu fikri eynilo miasir Qoarb dramaturqlarinin pyeslorinin
sohna tocassiimiing do aid etmok miimkiindiir. Diizdiir, Azor-
baycan Rus Dram Teatrinda 1960-90-c1 illordo oynanilmis
tamasalarin siyahisina nozor salsaq, goracoyik ki, burada re-
pertuara daxil edilmis asarlor sirasinda bir xeyli klassik pyes-
lor var. Klassik pyeslor, xiisusilo komediya asorlori bir qayda
olaraq rogslorin miitlogliyini sortlondirir. Bu teatrda Avropa
dramaturgiyasindan gotiiriilmiis pyeslor repertuara daxil edi-
londo, tutalim, J.B.Molyerin “Tartuf” asori kimi, bir gayda
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olaraq, Avropanin bal ragslorindon faydalanmislar. Bu rogs-
lor do qurulus baximindan todris xarakteri dasimisdir.

Rogslorin qurulusu etibar1 ilo Rus Dram Teatrinin on
milkommal tamasas1 rejissor A.Sarovskinin 1999-cu ildo M.
F.Axundzadonin eyniadli pyesi asasinda hazirladig1 “Sorgii-
zosti-vaziri-xani Lonkoran” tamasasi idi. Bu tamasada rogs-
lorin qurulusunu F.Osmanov vermigdi. Rus Dram Teatrinin
sohnasindo bu dofs rogslor ¢ox son, emosional, dinamik vo
canli alinmisdi. Onlarin kompozisiyasindan giiliis vo zarafat
fisqirirdi. Bu da ondan irali golirdi ki, teatr materiali tam so-
kildo moanimsayib, onu “bazar-yarmarka” hasiyasinds seyr¢i-
lora ¢atdira bilmisdi.

Olbotto, biz todqigatimizda Azorbaycan Rus Dram Te-
atrina he¢ toxunmaya da bilordik. Lakin onsuz Azorbaycan
teatr modoniyyetini tam panoramlasdirmaq olmur. Biz ogor
Azorbaycan teatr modoniyyotinin badii-estetik miindarico-
sindo rogs faktorundan danisirigsa, o zaman 90-c1 illorin or-
talarindan aktiv vo produktiv foaliyyoto baslamig Azorbay-
can Dovlot Pantomim Teatrinin tamasalarimi xatirlatmamaq
miimkiinsiizdiir. Diizdiir, rosmi olaraq bu teatr 2000-ci ildo
Dovlat statusu almisdir. Lakin Pantomim Teatr1 “Dali y18in-
cag1” adi altinda bir teatr-studiya kimi 1994-cii ildon foaliy-
yot gdstormisdir. Pantomim Teatr1 6z inkisafina “Umid” ta-
masasi ilo baglad1 vo bu tamasa tam sokildo pantomima jan-
rinin badii-estetik toloblori miistovisinds orijinal bir him-cim
oyunu kimi hazirlanmigdi. Amma getdikco bu teatr badii
rohbori Boxtiyar Xanizado tomiz pantomimadan ragso, bazi
mogamlarda iso baleto dogru meyllondi. Bu, muasir panto-
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mima teatrlarinda miisahids olunan iimumi bir tendensiyadir.
B.Xanizads hotta bastokar Polad Biilbiiloglunun Fiizulinin
“Leyli vo Macnun” poemasinin motivlorindon ilhamlanaraq
yazdig1 musiqi osasinda hazirladigr “Goldim ki, olam gomin
horifi” tamasasinin janrini pantomima-balet kimi miioyyan-
losdirmisdi. Amma bu tamasa pantomimadan daha ¢ox bale-
to yaxinlagirdi. Boxtiyar Xanizadonin “Sorqe soyahot”,
“Kimdir miigassir”, “Ucus”, “Dulus¢u” kimi sonraki tamaga-
larinda da rogs faktoru oldugca miihiim yer tutur. Burada pa-
rodiya-imitasiyadan da, orijinal vo milli ragslordon do, balet
elementlorindon do istifado olunur. Olbatto ki, artiq bu moe-
qamda Pantomima Teatr1 6zilinii rogs teatr, plastika teatr ki-
mi do tanitdirir. Bu xiisusda biz istordik ki, Aydin Talibzado-
nin Pantomima Teatr1 haqqinda yazdig1 mogaladon “Ugus”
tamasast ilo bagh soylodiyi fikirlori sitat gotirok: “Ugus”
pantomimasinin teatral moziyyatlori Qafqaz miisolmanlari-
nin plastika madoniyyatinin kontekstindo meydana golmisdi.
Tamasada B.Xanizado dorviglorin mistik rogslorindon, balet
vo milli rogs onanalorindon yetorincs bahrolonib onlar1 pan-
tomima miistovisindo mdvzu ilo orqanik sokilds olagolondir-
moyi bacarmisdi” (27, s. 15). Bu geydin 6zii do gostorir ki,
B.Xanizads rogs faktoruna tamamilo yeni bir rakursdan ya-
nasmig, bir miisayiot¢i kimi ondan imtina etmis vo raqsin
Oziinii bitkin tamasaya c¢evirmisdir. Mohz bu yondon yana-
sanda da Azorbaycan teatr modoniyyatinin badii-estetik
miindoricosindo Pantomima teatrinin yeri unikal vo tokrar-
olunmaz goérundr. 1960-90-c1 illorde Azerbaycan teatrinin
moanzarasinda rags amilinin mévgeyinin Azarbaycan teat-
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rinin digor tarixi inkisaf morhalolorine nisbotdo xeyli giiclon-
diyi agkar sezilir. Bundan olavo, belo bir tendensiya da duyu-
lur ki, rogs 0z, hotta dramatik teatrin kontekstindo tamasaya
cevrilmok solahiyyati gazanir. Bu tendensiya biitiin diinyada
yasanilan bir tendensiyadir. Plastik ifado dramatik teatrda
badii sozii iistoloyir. Azarbaycan roqs madoniyyatinin badii
imkanlar1 tiikonmozdir vo halo Azorbaycan teatr1 bu xozino-
don XXI asrdo do bohralonib, yeni formalar vo ifadslor sora-
ginda buluna bilor. Hor halda, Azarbaycan teatrinin 1960-90-
c1 illordaki inkisaf dinamikas1 belos diisiinmoya imkan Vverir.
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