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“Teatral freskalar” elo bir topludur ki, muellif bura ak-
tyorlara, rejissorlara vo hotta sairloere hesr etdiyi portret
yazilarini, meqalelorini, etimoloji “xarakirilerini” yigib,
modeniyyetin folsefesi vo nezeriyyesine dair miniatir
arasdirmalarini cem eloyib. Oxuyan maraqlanacaq, maraq-
lanan oxuyacaq.

Azorbaycan teatr modeniyyati kontekstinde “Teatral
freskalar” da bir diisiince spektridir, kéhnaye ve yeniyo 6z-
giir baxim bucagidir.

4502020000

05 015 © «Tahsil», 2015



TEATRAL FRESKALAR 1
“Kos9 yazilar1”’ndan se¢molor

XOFIF TOBOSSUMLU MASKA
(ustadnamo)
“Silsila” iiciin on soz.

Bir teatro, bir ustad, bir do man. Vaziyyat ¢atin, adamlar
miiamma. Azarbaycan teatrosunun “maxmor asri” arxada.
Yani “yaxsi kisilor yaxst atlart minib gediblor”. Qapida iso XXI
yiizil. “Azadhq” goriisdiiyiimiiz makan, ruhun oyunlarinin
tazahiir  miistavisi, bizi  bir—birimiza  baglayan  sorait
carpalangi... va ke¢mis teatronun sanat¢ci panteonu qarsisinda
duydugum manovi borcdan qisman qurtulmaq sansi. Bu, bir
nostalji? Osla. Ustadnama yazmaq havasi? Balka da. Amma
aslinda isa man XX asr Azarbaycan teatrosunun son albomunu
diizaltmak istayirom. Sakillor yagh boya ila islonilmis portretlor
yox, qazet iigiin sozlo “tasvirlonmis” freskalar olacagq.
Freskalar nomralonmayacak. Ciinki bu da bir damga, bu da
bir forq. Ustad isa har ciir alamatdon, nigsanadan iistiin,
yuxarida.

“Freska” xristian miiqaddaslorinin yas mala iizorino
¢akilmis portretlorina deyilir. Ogor mala quruyunca rassam
tasviri divara hopdurmasa, onun isi manasizlaswr. Odur ki,
sanatkar portreti mala iistiina fovran, siiratlo naqs etmoalidir.
Mbon da bu texnikani tasviri sanatdon alib teatrsiinashga
gatirdim; istadim ki, cox lakonik, daqiq, qisa ifado va
banzatmalorla Azarbaycan aktyorlarimin portretlorini yaradim,
tahlili ¢evikcasina dayisan assosasiyalarla avazlayim. Calisdim
ki, bu abstrakt diisiincalor sabakasinda Azarbaycan teatrinin
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aktyor  simalar,  aktyor istedadlart  Azarbaycanin

etnomadoaniyyati iiciin saciyyavi “boyalarla rasm edilsin”,
sozlarin komayila freskalara cevrilsin.

dkkok

Cavanlar tanimaz, orta vo yasgh nosil iso, yoaqin ki, holo
unutmaytb Ismayil Osmanlini. Odur ki, yada saliram,
xatirladiram, tanitdiriram.  Bilmoyonlor  bilsinlor:  Ismayil
Osmanli diinonin bonzorsiz bir teatro sonatgisi, ustad aktyoru,
xofif tobosslimlii maskanin sahibi. Belosinin yeri sohnado
homiso bos qalir: ona gors ki, avozsiz, tok vo tokrarsiz olur,
yegand niisxado olur.

Ismayil Osmanli Sokido dogulmusdu, “nuxlu”lardan olub
“nuxlu”lara oxsamigdi. Duzlu lotifo danismaq, lag elomok,
sobado qosmaq istedadint Soki camaatina Allah 6zii boxs edib.
Bamozolik nuxali olan adamin qanmindadir. Siibhasiz, Ismayil
Osmanliya da bu tanr1 vergisindon bir xeyli pay dismiisdii.
Ismay1l Osmanlmin fakturasinda “nuxlu”larin moshur “Haji
dayis1” rosmi madoniyyat tigiin 6z modifikasiya tosdiqini tapirdi.
Yoqin elo ol sababdondir ki, “Osmanli” soyadini1 dasiyan bir
aktyor (sovetin nomenklatur iscilori bu soyaddan eymonib
xoflana bilordilor) 6mrii boyu sohnodos, ekranda no oynamisdi,
boyonilmisdi. Boyonib do ona xarakterik rollarin ola ifagisi
demisdilor, agisdolusu toriflomisdilor, iirokdolusu sevmisdilor.

Teatrsiinas olub da bu ciir aktyordan neco yazmayasan?

Ismay1l Osmanlin1 sohnodo vo kadrda goérondo mon homiso
belo bir hiss yasamisam ki, guya zavallilar diinyasina vo ya
hansisa bir dilonginin {istiino aram-aram qar slonir va bu dilongi
qumildanmadan oturub “gordisi-dovrani-kacraftara” sakitcona
baxir.
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“Baroko” sonadli filmi. Yaponiyanin qisi. Har toraf agappaq

qar. Soyugq, sazaq, saxta. Agaclardan diigon makakalar golib isti
gélmagaya girirlor. Nozorlori bir ndqtoys zillonir. Sanki
meditasiya eloyirlor. Yaxinda Fudzi daginin zirvasi goriiniir.
Man Ismayil Osmanlin1 Azarbaycanin “qgar aktyoru” bilirom.
Tumarlanib ozizlonosi ciliz xovlu kuklalar timsalinda idi
Osmanlinin sohna va ekran obrazlari. Bir ipoak yumsaqlig1 vardi
bu adamlarda. Onun personajlari, adoton, holim, sakit, zoif,
utancaq, naolac, kimsosiz vo hopond yetim toassiirat1 oyadirdilar.
Bu “yetimlor” kostyumda da ola bilordilor, paltarda da, ¢uxada
da. Mahiyyot doyismirdi. Amma, goribadir, homin bu adamlar
bir anin i¢inds doniib Osmanlinin aktyor moharatils tilglic kimi
kasici, singilo kimi yapisqan, ke¢i kimi tors, tiilkii kimi bic
olmagi da bacarirdilar. Yumsaqligin bu ronglori Osmanlinin
icindon, ruhsal diinyasindan ziihur edib onun plastikasinin
hiisniinds gergoklogirdi. Bu aktyorun oynadigi personajlarin
davranis  meontiqini,  ruhsal  qayesini iso  folklor
mioyyonlosdirirdi: daha dogrusu, Azorbaycan folklorunun
Bohlul Danondo vo “Haji day1” adi ilo taninan tipajlari. Bu da
he¢ tosadiifi deyil. Ciinki Osmanli istedad: facio vo komediya,
ag1 vo dirings, tobossiim vo qiisso sorhadindo agkarlanib {izo
cixirdi. Onun zavalli, danabas Novruzolisi (“Poct qutusu”
televiziya filmindo) hor qarisinda latent bir facio gizlonmis
absurd mokanin personajidi. O, ela bil ki, minali1 sahado minalar
haqqinda diisiinmodon gozon hopond birisidir. Osmanlinin
Novruzolisi ogor hoyata hoddon ziyado ciddi yanassaydi,
gorokdir ki, intihar edoydi. Lakin Novruzali biitiin giinahlar1 6z
hapondliyinin boynuna yixib, hopondliyini agasina sonsuz kolo
sadaqpotilo izah edib hor seyi tozodon baslamaga, yoni tozodon
kondo doniib tozodon bays toyug-ciico gotirmaya, tozodon bayin
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moktubunu gotiirlib onu goz-bobayi kimi qorumaga, bu moktub

liclin dalasmaga, 6lmoya, basqa sozlo, tozodon hopond olmaga
hazirdir. Axi o, Danabas soltonatinin, olsun ki, Danabas
cohonnominin cirtdan Sizifidir. Danabas soltonotindo iso hor sey
homigo sifir ndqtosindadir vo burada hopondlor hor dofo gedib
eyni yerds eyni minalara diistirlor vo goribasi budur ki, dlmiirlor,
sag qalirlar. Novruzolini do yasadan onun xofif, giinahsiz, naslac
kolo tobosstimiidiir. Casqin kolo tobossiimil ilo miidrik bir
insanin tobossiimii arasinda sorhod soffafdir. Tobossiimiino goro
kimin kolo, kimin miidrik oldugunu ayird etmok cotin. Kélo
miidrik ola bilor. Miidrik adam da koldlik eloya bilor. Bax,
elo bu fovgol tobossiimiin miollifidir Osmanli;; elo bir
tobasstimiin ki, orada diinyovi ziilmiin vo diinyavi kolaliyin
mahiyyatca bir oldugu giizgiilonir. Odur ki, Ismayi1l Osmanlmin
zarafati, mozosi, agrisi, istehzasi, risxondi, rohmi vo zohmi
yalniz ona xas tobossiimiindo askarlanardi. Kipriklorini bir-
birino yaxinlagdirtb xirda, gilgilo gozlorini yigardi, dodaqlari
“gacard1”, ariq {liziino bir nur olonordi: molum elomozdi ki,
icindo aglayib giiliimsiiniir, yoxsa sevinib giiliimsiinir.

Zavalli danabas Novruzslinin “glinahs1z” tobassiimii “Yeddi
ogul istorom” filmindo tamam ayr ciir “oxunacaq”. Halbuki
cuxa doyismayacak, kondgi papagi doyigsmoyacok, faktura, qrim
doyismoyacok. Sadaco, Osmanlinin Kolontor dayist Osmanlinin
Novruzslisindon birazcana yasli goriinocok. Burdan o yanasi iso
cox maraqli yozumlar corgosidir. Aktyorun ifasinda Kaolontor
day1, mon elo fikirlogirom ki, diinya icro riyakarliga artiq vordis
elomis, 0z sosial basqilarina, agrilarina géro basqalarindan bir
sadist kimi 6c almaga Gyrosmis vo hotta bundan xoshallanmis
aqressiv tolxok Novruzoli varianti idi. Orada xofif tobossiim
adamin goalbini kovraldirdi, maymaqligin, fagirhigin, alacsizligin
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simvoluna c¢evrilirdi, burada iso xofif tobossiim seyr¢inin

duygularini1 saxta kimi “kosirdi”, giindslik hoyatda mévcud adi
fagizmi eyhamlasdirirdi. Oclaf Kolontor, qobih Kolontor “giil
kimi usaq” komsomol Colali “uf” demodon, gdzlorini qiyib
giilloloyando elo bil biitiin diinyadan hayifint ¢ixirdi vo hor
atosdon sonra qorxunc bir cohonnom xortdani kimi sit-sit irigirdi.

Hec¢ vaxt he¢ kim bilo bilmoz ki, Yapon No(h) teatrinin
maskalar1 giiliir, ya aglayir, qomlonir, ya sadlanir, ta maskan
aktyor iiziino taxib sohnoyo ¢ixmayinca. Hor sey konteksto,
aktyorun davramsina {ircah. Xofif tobossim do Ismayil
Osmanlinin  sonot¢i maskas: idi. Mbotnin, soziin, filmin,
tamasanin monasindan, hiisniindon asili sokilds doyisib gah belo
olurdu, gah elo.

“Xofif tobossiimlii maska”n1 Ismayil Osmanli, oksoron, &z
qoca personajlarinin {iziino taxirdi. Bu tip rollarda onun misli—
borabori yoxdu. “26-lar” filmi ekranlara ¢ixan kimi Osmanlinin
0z xofif tobosslimiinii bic-bic monalandiran qoca Sahbazov
(guya ki Hac1 Zenalabidin Tagiyevin obrazi) mozoli atmacalari,
zarafatyana miiraciotlorilo tamam azori tiirklorinin sevimlisino
cevrildi vo Osmanli sonstinin sayosindo doniib oldu folklor
personaji. Bundan olavo daha hansilarin1 deyim? Birdir, ikidir,
ticdiir boyom? Azorbaycanin teatr vo kino tarixindo Osmanlinin
xofif tobossiimiiniin  variasiyalar1 ¢ox. Barmaq gotiiriib
sadalamagsa, monim teatrsiinas sakorim deyil. Amma hor halda
bozi definisiya moqamlarini isarolomok lazim. Is bu ki,
Osmanlinin aktyor yaradicilifindan kegon biitiin obrazlar1 iki
qiitb arasina sigisdirmaq miimkiin. Qiitblorin birindo Kolontor
dayidir ki, qorxunc-qorxunc dayanibdir: yaninda Novruzsli
goriikiir, Sahbazov goriikiir, Moasodi Oruc (“Oliilor” tamasas1)
goriikiir. Digor qiitbdo iso Noimi (“Nosimi” filmindo)
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moskunlasib: otrafinda ©bdiil omi (“Solgun ¢igoklor” tamasasi)

var, Korim Rohimli (“Alov” tamasasi) var. Kolontor day1 facio
mokani i¢indo tolxoklik eloyon ofi ilandir, qoca ocinadir,
cohonnomin sarsori kabusudur, Fozlullah Noimi iso zilm,
istibdad, kin, adavat ¢oliindo yumaq boyda ag monoviyyat isig1.
Vo qoribadir, hor ikisinin {iziindo xofif tobossiimlii maska. Bir
obraz kimi Kolontor day1 da gozoldir, Noimi do... tobii ki,
Ismay1l Osmanlinin ifasinda. Di gol ki, Osmanlmnin xofif
tobosstimlii maskasinin sirri boyana golmoz. Ciinki bu sirri
askarlayib tapmaq vo sonra da goriikdiirmok hoalom—holom hor
siinasa nasib olmaz. Gorg¢i olmazsa, onda XX asr bu sirri 6zl ilo
borabor tarixo aparacaq vo minlorlo adi xronoloji faktdan birino
geviracak.

SUMO POHLOVANI
(qozet liglin variasiya)

Sonot meydanina girdimi, he¢ kim ona gabaqg-qonsor dayana
bilmozdi. Azorbaycan civarinda omolli bir roqib ¢ixmadi
qarsisina: na teatroda, no do kinoda. Ciinki boyiikdii, agirdi,
fildi. Tosqun adamdi, sisman bodoni vardi, orta boyu. Xiisusi
tolim, Dboslonmo sistemi gorsoydi, oti qgat—gat Sumo
pohlovanlarmi bir-bir dizinin altina basib ozisdirardi. Uzii nurlu
kok samuray da deyordim mon ona. Belolorini yapon
graviirlorindo gérmiisom. Ayird edo bilmirson ki, doyiisciidiir,
yoxsa Budda. Basma solo papaq qoysaydi ogor, eynon olino
dombra gotiiriib sohrant dolasan tlirkmono bonzordi. Amma
omrii boyu “diisbare” slyapada gozdi, rus, Avropa ziyalisindan
he¢ nado geri qalmadi. Azarbaycan milli teatrosunda geyimino,
saligasina vo siyasating goro, no az, na ¢ox, Uinston Corgil idi
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bu kisi: hor seyi qaydasinca diiziib qosmusdu 6z teatrinda,

yerboyer elomigdi. Onu Gonco quberniyasi vo sovetizm, sovet
idaroetmo sistemi yaratmigdi. Vo bir do istogol Oziiniin
kiibarligl. Azorbaycan milli teatrosu onun “hakimiyyati”
illorindo (1938-60) saat mexanizmi kimi isloyon Vatikan tipli
bir dovlatdi: 6z hokumati vardi, 6z yasam prinsiplari, anayasasi
vardi, oxlaq kodeksi vo estetik platformasi vardi. Gorgi belo
olmasaydi, bu rejissor zamanin sosial-siyasi labirintindon usta
bir manevrlo sivisib sonot zirvasino ¢atmazdi ki? Millatin
monoviyyat proqramina, odalot giizgilisiino, inanc yerino
donmozdi ki? O, dovletlo, hokumsotlo pisik sicanla, Sumo
pohlovan1 mogq giirzii ilo oynadigr kimi oynayirdi; qorxsa da,
oynayirdi. Kommunist Partiyasinin  biitlin  direktivlorini
gézllyumulu yerino yetirirdi; di gol ki, he¢ kimi giidaza
vermirdi, Azorbaycanin xeyrino isloyirdi, teatronu yasadirdi,
teatroda millotin 6zilinii va dilini yasadirdi. Amma no olsun? Biz
hala do, yoni XX yiizilin sonunadok miioyyon edo bilmomisik ki,
Azorbaycan milli teatrosunun on agir ¢okili rejissorunun osl adi
Adil olub, yoxsa 9dil? Biri belo yazir, bir basqas1 elo. Horgond
yazib da yazdigma inanmir: yeno siibhali qalir. Desom ki,
faktlar, sonodlor yoxdur, sohv olar. Fakt da var, sonad do.
Sonadlorin bir qismi adin “Adil” versiyasinin, digor qismiyso
“9dil” versiyasinin lehinos isloyir. Camaat gagbasdir, slinaslarin
da kosorli, urvath sozii esidilmir. Ciinki onlara hansisa konkret
bir versiya sorf elomir. Nodon ki, keflorino neca diisiib elo do
yaziblar vo yazdiglarim1 da miidafio eloyiblor. Lap diinonin,
sragagiiniin  s6hbotini  danisiram: muzey iscilori  ¢otino
diismiisdiilor ki, rejissorun xatiro gilinlori iiglin diizoldilmis
fotostenddo rejissorun adini neco yazsinlar... Ki, hom tanriya xos
getsin, hom bandoyo, hom do morhum sonotkarin ruhuna. Tobii
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ki, adin hoqiqgoti pasportdan, yoni basbiletdon golmolidir.

Orada no yazilibsa, dogrusu odur. Hor¢ond mon sovet dovriiniin
pasportlarina da, san deyon, bir o qador inanmiram. Ciinki qapali
movcudluq corgivolorindo dustaq edilmis, buxovlanmis rosmi
diistinco o zaman no vardisa, hamisini sovet-yohudi
madoniyyatinin iitiili standartlarina uygunlasdirmaga qabil idi.
“9dil”i bir horfin komayilo “Adil” elomok mo miiskiil masalo
boyom? Odur ki, hor seyi, qohumlarin, taniglarin, sonat¢ilorin
dediklorini vo sonadlorin agigladigini bir konara qoyub sifirdan
baslamaq vo bir todqigatgir soristosiylo istisna metodundan
bohrolonib adi montigo giivonmok istoyirom. Birdofolik
miioyyanlosdirib gorak, bu kisinin adi na olub?

Demoli, dilemma balli: Adil, yoxsa 9dil? Oncs onu boyan
eloyim ki, bu sozlorin bildirdiyi menalar yaxin olsa da, tam bir—
birinin eyni deyil. “Adil” azori tiirkcosindo “odalatli, insafli,
diizgiin is goron adam” monasinda anlagilir. “Odil” iso
orobcodon torclimoado “borabarhiiquqlu, tay, miisavi” demokdir.
Yoni ki, Adillo ©dil arasinda godorinco miithiim mona forqi
sezilir. Bundan olavo o da mono yaxst molumdur ki,
azorbaycanlilar he¢ voado “Adil”1 gotiirib “Odil” elomoazlor.
Ciinki miimkiinat1 yoxdur: bu, askar kobud sohv, toloffiiz
yanhshgt vo bir ciqqii da saxtakarliq olar. Unsiyyat
mogamlarinda azori tiirklori “Adil”1 “©dil”s doyismoya ehtiyac
duymazlar. Lakin bununla yanasi... “9dil”in doniib “Adil”
olmaq ehtimali boyiik. ©Ovvala ona gors ki, “Odil” adina azari
tiirkiiniin qulagt bir elo do alismayib vo bu ada Azorbaycanin
hom paytaxtinda, hom boélgolorindo holom-holom tosadiif
olunmaz. Ikincisi: Bakida rus dili faktoru da bu dilemmanin
meydana golmoasindo az rol oynamayib. Nodon ki, ol zamanlarda
oksar nomenklatur is¢ilor, momurlar vazifo sahiblaring, partiya
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bosslarina “filankos miiollim” yox, ruslar kimi “filankos

filankosovi¢” deyo miiraciot edordilor vo bu, har iki torof {i¢iin
prestij, elitaya monsubluq olamoti dasiyardi. Moskvadan
qayitmis Odils, teatrin rohborliyine toyin olunmus Odilo hor
yerdo sovet adot—ononolorino uygun “Adil Rzayevi¢” deyo
miiraciot edirdilor. Bu da 6z ndvbesinds sonotkarin adinin
toloffiizii ilo bagli problemlor ortaya atirdi, “Odil”in “Adil”s
transformasiyasint gortlondirirdi. Yoni bizim camaat “Odil”i
“Adil” eloya bilor, “Adil” iso “Odil” — he¢ vaxt. Ciinki onda
montiq anlasilmaz. Beloliklo: “Adil” vo “Odil” sozlorinin arob
lisanindan sicraytb XX yiizildo azorbaycanlilarin etnik—sosial
gercokliyinin iinsiyyat qatinda golismosinin hoaqigati qisaca
bundan ibarst. Ona goéro do mon elo fikirlosirom ki, ©dil adi
“Iskonderov fenomeni”no miinasibotds camaatin fantaziyasinin,
xalqmn mif yaradiciliginin noticesi kimi gotiiriilo bilmoaz. Bu
miilahizolor mono osas verir deyim ki, rejissor Iskondorovun osl
ad1 elo ©dil olub vo onun folklor mongoyi yoxdur; Adil iso
toplumun siyasi-ideoloji nadanliq iiziindon conab Iskondorova
siridig1 addir. Indon belosino vo obadi olaraq sonat meydaninin
pohlovani, Azorbaycan kinosunun samurayr vo miisolman
teatrosunun Uinston Corgilinin asl ismisorifi har yerds bir qayda
lizro yazilmalidir: ©@DIL ISKONDOROV. Buna na pasport, no
sahid. Adi montiqle diistinmok kifayat edir ki, haqigati 6ziin
tapasan.

P.S. Bu balaca maqalo arxivlords Odil iskondarovun
pasportu avazi vd ya pasporta slava qismindd saxlanila bilor.
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SFINKS VO KONTRABAS

(karnaval seytani {igiin caz)

Ruhun 6zii siltag, docol, qurnaz vo oyunbaz olanda sonot
bohanadir vo hotta Sfinksin do uzandigi Misir torpagindan
dikolib kontrabas ¢almasi miimkiindiir.

Kontrabas1 dasimaq c¢otindir: illah da boyun balaca ola.
Tramvayin da, trolleybusun da dar qapilarindan giiclo kegir.
Amma Molik lay bir divardi, qus kimi gozdirordi kontrabasi. Bir
vaxtlar, c¢oxu bunu bilmoz, Baki cazinin bir noémrali
kontrabasg¢is1 olmusdu Molik Dadasov.

KONTRABAS CAZ MUSIQISININ ZORBA POLTOYIDIR.

Hor geco Sfinks ulduzlarla kontrabas sasi ilo danisir.

Mon Malik Dadasovu Azarbaycan milli teatrosu tarixinin on
ekstravaqant aktyoru, sohnonin an plastik rogs eloyon kontrabasi
sayiram. Yoqin ki onun ruhu goylordo do 6z aktyorlugundan ol
cokmoyib. Bu fikri basqa ciir do demok caiz: Molik Dadasovun
bodoni diinyaya golmomisdon o6nca bu adamin ruhu soma
aktyoru idi.

Sfinks. Kontrabas. Malik. Karnavalin seytan mollasi, balke da
seyxi. Azorbaycan vizual madoniyystindo mollaligin batinini
zahirdo goriikdiiron, mollaligr toftis edib karnavallagdiran
sonot¢i. Onun sohnoado vo ekranda oynadigi kontrabas viicudlu
mollalar dildo Allah1 zikr eloyirdilor, daxildo 1s9 ifrit diringosino
koklonib ¢iyin atirdilar. Seyx Nosrullah bu tip obrazlarin
“sorkordosi” olub Malik yaradiciliginda. Onun Seyxi (1966-c1
ilin “Oliilor” tamasasinda) din icro kolokbazlarin miirsidi,
sariotin solo caz improvizatoru vo miisolman alominin on sorgoz
kisisi idi. ©gar kinorejissor Orson Uels sohnads Maliyin ifasinda
Nosrullah1 gormiis olsaydi, Hollivudda har seydon imtina edib
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Bakiya tolosordi ki, “Karnavalin dindar seytam” adli yeni

bir film ¢oksin. Ciinki tamagada Molik infernal diinya enerjisiylo
sohnadon keg¢ib seyrgilori “titrotmoyi” bacarirdi.

Lenin... Norimanov... Noqdi bu. Xahig elosoydilor lap Marksi1
da oynayardi. Onlar da sovet donominin 0xiinomoxsus mollalari.
Horgond tarixi goxsiyyatlor corgosindo onun boyuna bigilmis
obraz tiind gdy slyapali Dugo idi, yani diktator Mussolini, yoni
fagizmin mollasi. Bu ideya yalmiz vo yalniz dahi Federiko
Fellininin kino mokaninda gergoklogo bilordi. Ciinki mohz
burada Sfinksin ayaga qalxib qirmizi salvarda tvist oynamasi
miimkiin. Mussolini, haqqen ki, Maliys yarasardi, Malik do —
Mussoliniys. Bica demirom bunu. Konar miisahidog¢ido Moalik
Dadasov cod, sort, kobud, daxilon giiclii, sonsuz doracods 6ziino
qiirrali, aqressiv vo “boz” adam toossiiratt oyadirdi. Diiylinlii
kotiik kimi idi i¢i Maliyin. Hotta hordon mono elo golirdi ki, o,
atlant bodonli Doli Domruldur, qurnazlasib Ozrailin 6ziini do
doyiiso cagira bilor.

Azorbaycan  modoniyyeotinin  konseptual  paradigmasi
corcivasindo Dugo mohz Qomlo (“Axirinct agirim” filmi) kimi
zithur etmoliydi, Doli Domrulun badheybot varianti olmaliydi.
Qomlo toraddiidiin sonudur, hoayasizliq tanrisidir, tocaviizdo
bulunan qorxunun cosarot paradoksudur, ugurum qarsisinda
qizigmis buganin ¢1lgin divanaliyidir, hikkenin qara enerjisidir.
Tabii ki, Moalik Dadasov bels yaratmigdi Qamlonu, gozlorindon
cin ¢ixan isyankar xortdan kimi. “26-lar” filminin gohromani
mosciddo bugda axtaran Mosodi ©Ozizboyov yadiniza golirmi?
Bax, elo o vaxtdan Qoamlo Molik Dadasovun aktyor diinyasinda
0ziino yer elomisdi; bir kiinco qisilib qalmisdi vo ona yetigocok,
flirsoti, mogami1 gozlomisdi.



14

Col yalquzagi Qomlo ilo ingilab intelligenti miisolman

Mosadi Ozizboyov aktyor Molik Dadagovun
“mehmanxanasi”nda qapibir qonsu idilor.
Mon ogorgi rejissor olsaydim... xahis eloyardim ki, “Qotl giinii”
(miidllif  Y.Somodoglu) tamasasinda  Oliimsiiz  misovul
KIRLIKIRI oynasin Malik Dadagov. Bu zaman bir kontrabas da
gotirordim sohnoyo. Danigmagi bacarirsa, nec¢in do kontrabas
calmasin Kirlikir? Amma doqiq bilirom ki, imtina edocokdi.
Teatrin Norimanovu, Seyx Nosrullaht doniib teatrin Kirlikiri
olmayacaqdi ki? Yarasdirmazdi 6ziino. Bir do ax1 Sodi ofondini,
yoni Cavidi Kirlikira doyigsmok no demok? Ancaq... bazon...
sedevrlora dogru yol goribo vo gozlonilmoz metamorfozlardan
kecir. Azorbaycanda iso istoklori gergoklosdirmok ¢ox miiskiil
masala, cohannom azabi.

Kontrabas cazin roqqas dividir. Ciissoli adamlarin gozal
rogslori daha ekspressiv vo daha baximli olur. Malik do ragsin
xiridar1 vo padsahi idi.

Dorvis Mastolisahin (1978-c1 ilin “Miisy0 Jordan vo Darvis
Mostolisah”  tamasasi) Parisi  “dagitdigr’” sohna... Molik
Dadasovun milli diringalor {istiindo son doraco “isvoli” miitrib
rogsi, albatto ki, Solixa, Moalixa, Balixa adli cinlor ii¢lin... Man
bu rogso baxanda maskasini konara tullamis Seyx Nosrullahi,
hikkosini “itirib” havalanmis Qomlonu, pesokar inqilabgi
olmagdan bezmis Ozizboyovu gordim. Molik Mostolisahi
Azorbaycan moadaniyyati iiclin yenidon kosf elomisdi; bamozo,
sorgdz, volodiizna bir rejissor vo aktyor kimi, diinyanin on
zarafatcil vo son cadugor “kontrabasi” kimi kosf elomisdi.

Sfinks niye yatmur? Obadi uzandigi yer onun connatidir,
yoxsa cohonnomi? Sohno Moliki Sfinks elomisdi, di gol ki, axiri
oliimlii oldu. Connatlo cahannamin hamsorhad diisdiiyli mokan —
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sohno 6ldiirdii onu. Sfinks yixildi, badonini aparib basdirdilar,

ruhu iso qagib c¢ixib getdi, yoqin ki... yoqin ki, digor
seytanmocaz ruhlarla birgo bulunub tamasa oynamaga,
oylonmayao, rags elomaya.

Kim deyas biler ki, tanr1 6z seytan balalarini sevmir?

HOZROT ARLEKIN
(foxriyyo)

“Talxok Orta asrlords obyektiv abstrakt
haqigatin dastyicisi olub.”
A.N.Veselovski

Aysadin ollori sairdir, filosofdur, heykoltorasdir, musiqicidir,
aktyordur. Onun aktyorlugu sllorindon baslayir. Fikrin bir ayri
paraleli do mévcud: Aysadin ollori personaji 6ziindon 0Onco
tantyib dork edir. Tamasa zamani bu ollorin sanki 6z partiturasi
olur vo homin partiturant toskil edon jestlorin fotogoklini
doyiskon “stopkadr” dinamikasinda ¢okib onlardan modern
iislublu sorgi diizoltmok miimkiin. Cilinki Aysadin hor jesti bir
romantik fantaziya vo ya lirik—folsofi diislinco, ya da psixikanin
duygusal portreti. Ekspressiv ollorin yaratdigi kompozisiyalarda
memarliq mociizesi gizlonir. Mon bu sayaq ollori Sottar
Bohlulzadonin fotoportretlorinds  gérmiisom, bir do Omor
Eldarovun Sottar sorofino agacdan yondugu heykalds. Portret
gorkomin (liziin, qamotin) oksidir, cizgi iso xarakterin,
yasantinin izi, i¢ diinyanin ziithuru. Bos sohno mokaninda
Aysadin ollori goyor¢in qanadlarina bonzor. Elo bil ki onun
biitin  aktyor enerjisi ollorindo, ariq, nazik, stimiikli
barmaqlarinda comlonib. JEST aktyor Aysad Mommodovun
sonatci fordiyyatinin konkret plastik ifadagisi olub onun 6ziindon
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vo liziindon, vo dilindon daha ¢ox “danigmaga”, bildirmoyo

qabildir. Italyan Intibahinin on {inli rossamlarindan biri
Mikelancelonun “Adomin xolq edilmasi” asorindon ollorin
“ugusu” xatirinizdomi? Aysadin da jestlori mokanda “qirilmir”,
“noqtalonmir”, sanki sonsuzluga {invanlanib, somtlonib elo
oradaca “oriyir”, “kosmiklosir”. Ollori sohnodo Aysadin ruhunu
oynayir, onun ekzistensiyasinin, istedadinin vizual konkretliyino
cevrilir. Qaribadir, aktyor Aysadin barmaglarindan bir musiqi,
bir poeziya, bir xarakiri motivi ‘“damir” sohnoya. Sohno
mokaninda seir Aysadin ollori kimi olur.

Hiindiir, sarisin, eleqant bir adamdi Aysad, ¢o6hrosinds
tirkiin, mongqolun, avropalinin geneolojisi bir araya golir.
Haradasa XX osr fransiz yazarlarinin roman vo pyeslorindon
tanidigim gohromanlarin tipaji var onda: Alber Komyiiniin, Jan
Pol Sartrin personajlarina oxsadiram mon bu aktyoru. Aysad
kinorejissor Mikelancelo Antonioni filmlorinin mokaninda da
goriling bilordi vo boynuna bir sorf dolayib orani igsiz birisi kimi
bigano—bigano, ac1 toosstiratlarla gozordi.

Aysadin saglar1 azaciq dalgavaridir: homiso saligo ilo arxaya
daranmis olur. Uziiniin derisindo sar1 bir isilt1 var. Ol sobobdon
sifotino balaca qrim doyen kimi kloun gorkomi alir. ©bas deyil
ki, rejissor Hiiseynaga Atakisiyevin qurdugu tamasalarin
oksariyyatinds tolxak rollarmi Aysad ifa edir. Aysad Hiiseynaga
teatrinin hom do qgeyri-—rosmi Hamletidir vo olsun ki, hom do
dilongi sahzadosidir. Bu, Soki teatrinda da belo idi, indi do.
Aysadin indisi Gonclor Teatrinda. Tolxoklo kloun iso hoqigotin
hiiquqgsuz cargilaridir. Mon aktyor Aysad Mommodovun teatro
sonotindo yerini tolxoklo kloun arasinda miisyyonlosdirirom.
Yoni no tolxokdir, no kloun. Amma Aysadin sonotci
fakturasinda, sonat¢i palitrasinda ondan da var, bundan da.



17
Tolxoyin yeri saraydir, klounun yeri iso — manej. Tolxok

toplum {igiin lakmus kagizidir, eybocorliyin bdyiidiicii kinayo
glizglisidiir. Kloun iso  sorhadsiz  zarafatdir, insanin
karikaturasidir, onun ondrobadi tocossliimiidiir. Mon Aysadi
“Azarbaycan teatrosunun Hozrot Arlekini” adlandirsam, heg do
sohv etmorom. Horgond ki, onun goriinlisii Arlekindir, igi iso
Pyero. Aysad teatronun kiiron yox, agca klounudur. Klounlarin
iso cinsi olmur: ondrabadi karikatura vo qrim arxasindan
bilinmir ki, kloun kisidir, ya qadin. Bunu mondon 6nco dahi
Federiko Fellini deyib. Klounun yagini da toyin etmok miiomma.
Onun soxsindo tarix hamisa sifirinci ildadir vo daim ibtidai
icma qurulusunu yasasyir. Bu da monim Felliniys olavom. Digor
olavom iso bundan daha maraqli. Is bu ki, cinsiyyat vo tarix
(hom do yag) aradan goétiiriilondo KLOUN TANRI ilo eynilasir.
Biri karikaturadir, digori — ideal. Bu, toplum ic¢ro insani
mahiyyotin modifikasiya qiitbloridir. Klounlarin bir qismino
“kiiron kloun” deyirlor, digor qismini iso “agca” adi ilo
isaroloyirlor. Kiiron kloun docol usaqdir, sulug oguldur,
siirtiskon qiyamegidir, hikkodir, diizii torso ¢eviron, ipo-sapa
yatmayan hoyasizdir; agca iso — oksina: Sevgilidir, Atadir,
Miisllimdir, Sonotkardir, aglin, harmoniyanin, nocibliyin
bildiricisidir. Oynadig1 tamasalarda Aysad, adston, elo bela do
olur: AGCA KLOUN KiMi. Onun comi rollarinin va sonatci
fordiyyatinin tohlili bu mogamdan, bu ndqtodon, bu cévhordon
kegir. No geyindiyinin, no sdyladiyinin, no do nitq defektinin
artiq bura doxli yoxdur. Ona goro sapa diiziilb xronologiya
baglamagi vo arlekin Aysadin rollarin1 birco-birco tohlil etmoyi
teatr tarix¢ilorinin 6hdesine buraxiram. Mansa... Aysadin aktyor
tobiotinin  eskizini cizdim, onun yaradiciliginin sxemini
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goriikdiirdiim, konseptual cizgilrini agkarladim. Hor halda

mond bos eladi, bagqalarinin adindan danisa bilmorom.

SODR VO LITAVR
(as vo xurus)

Azorbacan adli momlokat hiidudlarinda ta godimdon on ola
diiyii novi kimi “sadri dilyiisii” taninib. Neyg¢iin ki, azorbaycanli
tofokkiiriindo sadrdon o yanasi, yoni sadrdon bdyiiyii, qiivvalisi,
ucasi, forasotlisi yoxdur. SODR zirvo bildiricisidir, milli
keyfiyyot nisanidir. Biz azori tiirklorindo sodrin kosdiyi basin
sorgu-suali olmaz: c¢iinki hormoti vo izzoti Olclisiz. Sadr
camaatin sonalayib secdiyi, hokumaotin rosman dostoklodiyi asiq
tobiotli bir el atasidir: dovlotlo xalq arasinda dayanib bir
Otiiriicliya ¢evrilor, qayda-qanun yaradar, islori sahmanlar,
yoluna qoyar, agsaqqal funksiyasini rasmon yerino yetirar. Heg
kim do onun bir s6ziinii iki elomoz. Biz azari tiirklori sadr sevon
millotik. Azorbaycanda sodr homigso Dodo Qorqudun, butali
as1gin sovet modifikasiyasi kimi gavranilib. Ona goro do comi
sadrlorin sorofina diiyiilorin “gdzol”ini, tamlisini vo artimlisini,
dadlisin1 vo atirlisini biz cusa golib “sodri” adlandirmisigq.

“Sadr” arob dilinda tiirkiin “qabaq”, “6n”, “moma” ifadolorini
ovazlosa da, onun konkret ictimai-sosial monasi bizdondi.
Inanmaram ki, burada farslar, ya da ki oroblor bizi iistolaya.
Amma, insafon, sodri dilyiisii osl moclis diiyiisiidiir, qonaqliq
ditytisiidiir, toy diyusiidiir, sadrin siifrasine layiq diiytidiir. Ol
sobobdon ki, bu diiyliniin as1 qiyamot ¢ixar, otri alomi gotiiror,
xurussuz da adama nus olar.

Sadri tantmaq ¢ox asandi, lap elo su igmok kimi bir seydi.
Uziino bir baxmagqla halindan xobor tutursan. Niyasi do bu ki,
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onun forq olamaotlori agkardir vo hamiya ballidir. Sodrsiz no

kollektiv, no kolxoz, no el-oba, no qdvm-tayfa? He¢ adi
predmetlor do sodrsiz olmur. Hotta mon bilirom ki, simfonik
orkestro hansi musiqi aloti sodrlik edir. LITAVR! Ciinki
sismandi, sos quyusudu, danisigi gurdu, “dediyine” biitiin
orkestr calib oynayir. Monim teatrsiinas tosovviirimdo litavr
Somondor Rzayev adli bir aktyorun simvoludur, abstrakt
bildiricisidir, onun siirrealist soklidir, sonoat¢i covhorinin vo
hiisniiniin konkret vizual formasidir. Litavr Somondorin SODR
tobiotinin ifadoagisidir, romzi isarasidir.

Azoari tiirklorinin qavrayisinda 6ziino yer elomis IDEAL
SODR obrazinin sohna gercokliyi, kino varianti idi Somandar.

“Sodr” onun rollarinin hamisina “diigon” agardir; aktyorun
sonat ampluasidir, mévcudluq torzinin obrazidir. Asiq ola—ola
sadr kimi galmaq, sodr ola—ola asiqliq elomok... Bu, Somondor
Rzayevin yasamagq, oylonmok, kef ¢okmok {islubu idi. Somondor
pis, ya yaxsi, miisbot, ya monfi no oynadisa, orada asigxislot
sodr tobioti ziihura goldi. Bolko do budur onun xalga
yaxinliginin sirri? Bir do ki... Azorbaycan adli momlokotdo sodr
as1q gismindo maclis ohli olub yeyib-igon adam sayilar, siifroyo
yaraglq gotiror. Mogor tosadiifdiir ki, hor moclis sahibi
Somondori  “Ozilinkiilogdirmok™ istoyirdi? Goriiniir elo bu
sobobdondir ki, Somondor ¢ox qisa bir miiddat i¢indo gohor
folklorunun personajlarindan biri kimi qavranilir vo xalq onun
barasindo lotifalor qogmaga baslayir.

Allah Somondoro mociizali bir bogaz vermisdi ki, ilahi soslor
“magara”sina bonzordi. Amma bu “mifik” asiq bogazindan hom
do diinyam1 iyilidiib igori Otlirmok, udmaq olardi. Belo bir
bogazla Topoagdziin norosini do ¢oko bilordi Somendor:
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“norildoyib” do tamam “La Skala” seyrcilorini ayaga
qaldirardi. Man ona aboasdon sohnonin litavri demirom ki...

Is bu ki, mon Azorbaycan poeziyasinda Forhadi-Kuhikoni do
sadr qismindo goriirom. Somondor iso dag c¢apan Forhad
gorkomli epos qohromani idi, anadan SODR dogulmusdu.
Sadrlik istedaddir, hor adama nasib olmaz. Man Somoandori
Azorbaycanin “sadri aktyoru” adlandirardim. Bu, onun tituludur.
O, radionun “Bulaq” verilisine do golib qara mikrofonun
“qulagma” soziin sadrisini sOyloyardi, Dodom Qorqudun soziinii
sOyloyordi, norasini diinya efirino yayilacaq pigiltiya gevirib asiq
s0zii sdyloyordi, SODR sozii s6yloyardi...

FUDZIi DAGININ SAKINI
VO YA
BONOVSOYI ICORI SOHOR
(bulud adam ii¢iin portret)

“Qar yagir adda-budda.
Bu da Budda.
Oturub buludda moana baxir”.
Miiallif

GUMUSU SORGI. Buluda no portret, istadiyi soklo diisiir.
Bulud adamin portreti do geyri-miimkiin vo geyri-ciddi bir is. bu
glin cildini doyigor belo olar, sabah elo. Diinyadak: biitiin
formalarin {lglistindon buludda var. GOy iiziindon asilmis
sokillordir buludlar: ug¢a—ug¢a doyisirlor. Bir do goriirson dovo
kecir gdy tiziindon, bir do goriirson balina, bir do goriirson
peygombor dayanib basinin iistiindo, bir do goriirson haradansa
Mefistofel gozlori baxir sona...
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BOYAZ FANTAZIYA. Bir giin Fudzi daginda onunla

rastlasdigim zaman sair Adil Mirseyid mono dedi ki, milyon ildi
buluddu. Hara getss, axirda yens qayidir Buddanin yanina. Man
inandim va dinmodim. Ciinki bilirdim ki, Budda 6z seirlorini
buluda yazir va bu seir-buludlardan adamlar diizeldib gonderir
yer iiziina. Vo biz do hardon qofil ayilib goriiriik ki, yanimizca
bulud adamlar yeriyir, tanis vo namolum, Adil Mirseyid kimi.
“BULUD ADAM” Adilin seir kitabinin virtual qohromanidir,
Adilin buluda ¢okilmis soklidir, gergokliklo xoyal sorhodindo
yasayir. Mon onu bdoyiiklor iigiin Karlson adlandirardim. Adil
Mirseyid ag seirin elo Karlsonu kimi bir seydir.

AY ISIQLI VITRINLOR. Bulud adam sohor divanosidir.
Ayaglar1 sohorin asfaltina toxunan andaca o, sanki fransizlasr,
pirp1z—pirpiz geyinir, impressionist rossam olmagq istoyir; istoyir
ki, sohorin gizli romantikasini ronglords goriikdiiriib agkarlasin.
Amma bu ona azliq eloyir: odur ki, ¢evrilir bastogiys vo uyur
axsam parklarimin melodiyalarina, qaranliq sohor kiigolorinin
ehtiraslarina. Calisir ki, biitiin sohor i¢indo saslonon fasilosiz bir
seir olsun. Ancaq bacarmir, yorulur, tlinliik onu xoflandirir. Elo
ona gora do sonucda, insan ayaqlar1 axsamdan ¢okilonds bulud
adam bos kii¢olorin ay isiql vitrinlorino siginib tonhalasir,
gaharini sinasinds ovuclayib dayanir. Havanin ¢iskinino baxib
darixir. Darixdigindan bir siqaret yandirir... va sonra da siqaretin
tiistiistino biirliniib sorab siisalorinin basina harlonir, axsamdan
gecoyo gedir vo yalniz sohar bir gézolgonin qoynunda goziinii
glinogo agarkon tozodon Buddani xatirlayir.

BOZ TONHALIGIN OYUNCAGI. Sevgilisinin telindon
asdig1 diinya Adil Mirseyid {i¢iin yolka oyuncagi kimi bir seydir.
Bulud adam 6ziinii do oyuncaq bilir, hoyatim1 da: yoxsa 06ziinii
gopeular krali baron Miinhaiizens oxsadib yazmazdi ki, “bolko
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miharibo elan edim Pariso”. Bulud adama no var ki... yoqin

oturub hansi asrdeso baron Miinhaiizenlo c¢axir i¢ib, Robinzon
Kruzonu salamlayib. Adil Mirseyid yasaya bilmoz, gor¢i 0z
beynindo “firlatdig1” duygusal tosvirlors, epizodlara, oyunlara
qapilmasa.

QARA SAAT. Omrii batan gomidi Adil Mirseyidin... vo
hamimiz bigana. Bu biganoslikdon iso “qan iyi golir”, conablar.
Odur ki, bulud adam 06z—06ziino bizdon kiisiib inciyir va
carosizlikdon iiziinii tutur bicars Igorisohors, bondvsoyi ilgimlara
qovusmaq ii¢lin. Ancaq bulud adam haradan bilsin ki,
Icorisohar torpaqdan pirtlamis memarhq diigbarasidir. Bu
da bir oyun, bir hal, bir yasanti. Saatin miirdesir oqroblori iso
qayct kimi kosib dograyrr Omriinii bulud adamin vo Adil
Mirseyido Oliim paltar tikir bozokli daqigelordon. Diri olmaz
giizgiidoki adamlar. Giizgiidoki adam elo bulud adamdi, xoyal
adamdi. Amma he¢ mon do qurdla giyamoto qalast deyilom.

YASIL YEDDI. Mon Adil Mirseyidi bir do Movlanos
xanogahinda gormiisdiim. Onda bulud adam ¢illo kegirdi. Mono
sOyladi ki, yasil yeddinin sonuna ¢atib, soma elomoys hazirlasir,
ulduzdan ulduza ugacaq. Telefon ndmromi ona verdim; dedim
ki, geri donondo mona zong elosin. Nodonso hololik sos-soda
yoxdur. Yoqin hansi planetdass tramvay gozlayir.

AG SONSUZLUQ. Besinci médvsim Adil Mirseyidin
movsiimiidiir. Bu vaxt seyid movsiimsiizliyiidiir: no isti
yandirir, no gar yagir; no soyuq olur, no do yaz yagisi. Onda
bulud adam elgoz kimi dolanir alomi... vo hordonbir seir
kitablar1 da buraxdirir 6z kefina. Adilin biitiin misralarinin rongi
var: akvarel bondvsoyi Ustliniidiir. Oslindo bulud adam seir
yazmir, ovqatinin soklini ¢okir, rongsiz duygularinm1 boyayib
goriikdiirir. Adil Mirseyidin olindo tutdugu molbert onun
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iiroyidir, gozdirib timid 15181 kimi hor yoldan 6tono gdstarir.
Bigano vo etinasiz sohor camaati iso dayanmuir, toacciiblonmir,
Adilin halin1 xobar almir. Nohayot ki, Adil yorulub, iiziiliib bu
ocayib molberti asir buludlarin boynundan vo girib araq
slisosinin i¢indo gizlonir, gozlorini yumur: ¢ilinki “blitiin
pancoralor bagl, biitlin qapilar gapali, biitlin koniillor siiq,
biitiin tiroklor c¢atdaq, biitiin biilbiillor divano, biitiin moloklor
sucli”. Mon bilirom, bu yuxusunda Adil yens do Fudzi dagim
goracok. Ona gora goracok bu yuxunu ki, Adil diinyanin on qoca
usagidir vo on kdrpo qocasi.

PiR VO BOBIR
(sOylomo)

“Pir monom, cavan monom,
dovlati-cavidan monom”.
Nosimi

Pir nadir, babir bilmaz. Qar yagcaq iz ortiilor. Allah—
allah demoayinco islor diizolmoz. Tanrmm goz ilo gormiis
kimsd yox, aqllo bulunur. S6z torpaq Kimidir, esdikcd
horiilar, burular, uzatdiqca uzanar, monalarini ¢oxaldar. Pir
babir yuvasi olmaz. qis goydo qislamaz, yers endiyi var.
Babir pirs yaxin durmaz, saraylara yavuq gozor. Qadir tanri
vermdyinco ar baymmaz. Adh Kkisi adindan qorxar, sors
toxunmaz. Pir olan bir kimsd diinyadan uca durar: he¢ nays
baglanmaz ki, galdi-gedardi.

koskosk

Ismi sorafotli Azorbaycan aktyoru Rasim Balayev iso XX
osro sigmaz: tarixo varar, hor yiizildo bir omiir yasar, “sor-pa
soyulub”, yoni basindan ayagina kimi soyulub cilddon cildo
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diigor, zaman ig¢ra dorvis kimi 6zii ilo, ruhu ilo, basor ilo cong
eloyar, qan-yas tokor, amma agrimaz. Ciinki aktyordur. Ozii do
osl pesokarindan. Sonati do ustaddan géron 6nmoz. Babir piri-
kobir tanimaz. Sokor dadin yeyon bilor. Rasim Balayev do Dado
Qorquddan buta alib oguz aktyoru olur, xanim hey...

Rasim Balayev 6z aktyor istedadinin sairana qiyafosing, zorif
hiisniine, gozal iiziino, Yusifmisal gérkomino, aliconab gamatino
vo ¢evik ozan dilino giivonib bir axsam ekrandan deyondo ki,
“gor¢i bu gilin Nosimiyom, Hasimiyom, qiireysiyom”, sufi ilo
hiirufiyom, hon Seyidom, hom Oliyom, Hiiseyniyom, “mondon
uludur ayotim”, comi seyrcilor Rasimin aydin vo duru imam
gozlorinin i¢ino baxa-baxa ona inanar, bu viicudu haqqa borabor
tutar.

Amma iistiindon he¢ birco giin, he¢ birco saat kegmoz ki,
Rasim soziinii dobbolor. Aktyordu da. Nosimidon iiz dondorar,
Baboko donor, qilincint qursanar, hasimini, qiireysini, sufi ilo
hiirufini qirdiqca qirar, ancaq “uf” demoz, nifroti azalmaz, hirsi
soyumaz. Ekrandi da, bu giin birini gostorar, sabah bir 6zgoasini.
Bir do baxarsan ki, Rasim Qam Bo6ro oglu Bamsi Beyrok olub,
qopuz gotiiriib qaba agaca tapinar, oguz elinin or igidini toqlid
edor. Diinon Nosimi PIR idi, bu giin Beyrok BOBIR® bonzar:
sassiz-somirsiz pusar, glidor, qofil golib alar, gedor. Goranlor
heyran olar, mat qalar. Bir insan neg¢a ciir sifot ¢ixara bilir,
yahu? Horgond gozlori doyismok geyri-miimkiin...

Bobir kimi yarasigli, babir kimi eleqant, bozon amirano,
bozon qivraq, sahlara, sultanlara layiq davramis torzi aktyor
Rasim Balayevin sonotg¢i vordisi, onun horokot partiturasinin
genetik kodu, tobii covhori. Rasim Balayevin davranig
plastikasindan hamiso bir babirlik sizar. Ariq, nazik, nocib bodon
vo yartyuxulu enerji, mogama miintozir. Sorq bobiro valeh:
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saraylarin bozoyi, oyanlarin tohliikoli oyloncasi, nogqaslarin

hoyasiz sevimlisi, miniatiirlorin amansiz, yirtict gozoli. Mogor
“Qatir Mommod” filmindo Rasim Balayevin ekrandan
goriikdiirdiiyli zabit ©zizi belo qosong, kiibar vo mokrli
deyildimi? Bu kisinin yarasig1 yarasiq, geyimi siq idi, niyyati
dolasiq, amoali bulasiq idi. ©ziz qiyafosinds aktyor tosdigladi ki,
onun liziigdycok gohromant bir giin ¢dnor monfi olar, ziilm edor,
adam satar, bas da kosor. Lakin... elo bir obraz, elo bir rol yox ki,
Rasimin ¢Ohrosindoki aliconab sair ziyasini sondiiro, heco
endiro, hotta Cofor Cabbarlinin Dovlot boayi olsa belo...

Rasim Balayevi bir aktyor kimi “sindirmaq” {igiin, yenidon
“kosf elomok™ fii¢iin ya Pablo Pikasso, ya da Salvador Dali
tofokkiiriine malik olmaq gorok. Yoxsa onun sair gorkominin
sehrindon qurtulmaq geyri-miimkiin. “Dil bazargis1 yalandir,
varmazam bazarine”. SO0z odobiyyatin vohsi babiri, ram
elomoyinco nadinc olur. Sultanlar babiri ozizlor. Bobir yliksok
topo sakini. Cilinki oradan hor yer goriinor. Yiksok topoya
¢ixmaq c¢otin, amma tamasagah kimi ola. O da ola ki altun
izliyiin niganslorini biloson. Cahana sigmayan oguz aktyorunun
Dodo Qorqud olmast yey. Ol sobabo ki, Azorbaycan
madoniyyatindo Rasim Balayevin vardigi mokan ucalardan uca,
ancaq bayana golmoz. Bir adamu ki, tanr1 sevsin, onun uguru
oskilmoz, sad gilinline kolgo diismoz. “Amin” deyanlor didar
gorsiin. Ag alninda bes kolmo dua qildiq, gobul olsun”.

BAKI VO ZIMBALA
(qodes-blyuz)

Bak1 uzun miiddst godes tamasalarinin teatr1 olub: neyg¢iin ki,
moholls sokilorinds biitiin rollar1 gadeslorin 6zlori ifa eloyiblor.
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Zimbala sohorin balaca, doloduz avtomobili sayilirdi.

Sababi do bu idi ki, Zimbala kolo-kétiir asfaltin {istiindo asl
“mamba” vo “fokstrot” oynamagi bacarirdi.

Kiigolor cizbiz qoxuyurdu. Halo he¢ kos XX osrin sonu
barodo fikirlogmirdi. Sorxoslar giindo bir ne¢o dofo kosmosa
“ucub” qayidirdilar.

Qodes “qardas” soziniin Baki dialektindo  ozizloma
formasidir, boytkliikk, sahiblik, agaliq bildiror va sovet
dénominds haradasa “boy” miiraciotinin ovozi qismindo islonor,
milli ononaya sdykonon etibar, niifuz skalasinda subordinasiyani
eyhamlasdirar. Bir 40-50 il bundan oqdom mohosllonin iizii
hormotli lotusuna, vuran oling, séyon dilino, adalotli oglanina,
qeyrat ¢okon kisising, canlara doyon aktyoruna qohum-oqraba,
dost-agna arasinda “qodes” deyordilor. Mohollodo odob-orkan
giidiikciisti, yerli sobadolors, zarafatlara, atmacalara geyri-rosmi
“qol gqoyan” miioallif, soriki olmayan avtoritet idi qodes. Baki
sohorindo qodeslorin 6z geyimlori, davramig goliblori, oxlaq
kodeksi, adalari, repertuar1 vo folkloru vardi.

Eldoniz Zeynalov mohollo aktyorudur, mohallonin hay-kiiylii,
dava-dalasli, ancaq dogma vo isti miinasibatlor sistemindon
“qopub” sonotdo primus kimi gurhagurla odlanan super
emosional aktyorudur, Azarbaycan teatrosunun barit ¢olloyino
banzoyon QODES aktyorudur.

Zimbala sanki qodes folklorundan sigrayib  Baki
mohollolorine diismiisdii. O vaxtlar sohordo elo bir adam
tapilmazdi ki, “acab masindir bu masin “Zimbala” misrasi ilo
baslayan meyxanani ozbor bilmosin. Bir conub sohorinin mifik
masini, horokot emblemi, siirot emblemi idi Zimbala. Oslinda
he¢ bir zavod bu adda masin buraxmirdi. Zimbalam1 Baki
qodeslori  yaratmigdilar. Onlar bir giin yi8isitb “Moskvi¢”
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markali masini Oziinkiilosdirmisdilor, millilogdirmisdilor:
godeslor kohno “Moskvi¢”s “Zimbala” logobini qogsmusdular, bu
xudmani sohor “ilbizi”ni qara, yeko, ojdoha “Zim”s qohum
eloyib dobo, qgiymoto mindirmisdilor, kasibliq vo odabazliq,
qiirur vo mordlik simvoluna ¢evirmisdilor. Zimbalaya oylogsmok
cotin golordi ucaboy, tosqun adamlara. Ancaq camaat bundan
incimozdi. Cilinki Zimbalanin qodes imicindon gizli bir hozz
duyardi.

“Bir conub sohorindo” (1969) cavan Eldonizin Zimbalaya
sigmayan Tofiq adli sadodil, bahadir ciissoli personaji iri yel
doyirmanina bonzoyirdi, yekoxana-yekoxana davranirdi, iri
ollorini 6l¢o-6l¢o cusa golib danisirdi, nagil gohromanm1 Aga
Nozori xatirladirdi; horgond olindon bir is golmirdi, mohollonin
primitiv  dedi-qodularina  “ilisib” qalirdi. indiso Eldoniz
Zeynalovun yel doyirman ils bica vurusan sisqa congaver Don
Kixota oxsarligt var. Mon onun rollarin1 tosovviirimdo
canlandiranda goriirom ki, bu aktyor rongsaz ©hmoddon
(“©Ohmoad haradadir?” filmi), usaq kimi saf vo nadinc mohallo
cayii Tofigdon sonra molum fransiz romaninin dord
gohromanindan biri Partosu ola oynaya bilordi. Amma
neyloyason ki, “bura... vo—ton—dir, a balam” vo he¢ kos do
Diimanin romanindan film g¢okmoyacak, Servantesin asarini
ekranlasdirmayacaq, sohnoyo gotirmayacok.

Qoadeslor usaqliq dacalliyini 6zlorilo gozdiron ¢i1lgin mohallo
kigiloridir. Onlar Zimbalan1 da ”dacolliyine” gora sevarlor.
Sorxoslar elo tez usaqglasir ki...

Eldoniz Zeynalov qodes repertuarinda yasayan aktyordur.
Aktyorlarin on somimisidir. Hatta belo do demok miimkiindiir ki,
Baki mohallolorinin mohz gades hoyati Eldonizi aktyor elayib.
Onun saqqganaq ¢okib giilmasi, lotifosi, zarafati cizbiz kimidir.
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“soyusa”, yoni moqami kegso, dadi gacacaq. Cizbiz godes

delikatesidir. Qadeslor yagsamirlar, onlar 6z emosiyalar ilo birgo
Baki adli bir tavada cizbiz kimi qovrulurlar.

Eldonizin yumorunun sorti avtomatlagdirilmis danisiq
torzidir; toki pauza olmasin, toki ¢ono iglosin vo noso desin. Belo
ki, ani bir fasilo giiliisii homonco yenocok. Bu yumorun ikinci
sorti iso yekopor birisinin kiit, mexaniki vo gecikmis
reaksiyasidir. ©gor onun personajlari danisarkon go6zlorini
qirpmasalar, iki kolmo s6zii diiriist sOyloyo bilmozlor, bir yerdo
cassalar, tokrarlar olindon sasirarlar vo hor seyi ol-qol ata-ata,
emosional gorginliklo basa salarlar. Eldonizin sonotci iislubunun
hiisnii beladir, gadeslorin komediya teatrinin variantidir.

Zimbala qodeslor torafindon na qodor ozizlonsa do, rosmi
moadonyyatdo onun yeri homiso arxada olub. Eldoniz do ikinci
daracali rollarin ifagisidir, homise epizoddan epizoda goriinar.
Amma elo epizod var ki, filmo, tamasaya borabor. Bu 0z
yerindoa. Horgond FEldonizi ¢ox asanligla komediya ulduzuna
cevirmok do miimkiin idi, ogor onun {islubuna bab, onun
istedadina hesablanmig filmlor ¢okilsoydi. Burvildon, Lui de
Fiinesdon, Pyer Risardan Eldonizin noyi pisdi? Di gol ki, “bura
vo—ton—dir, a balam” vo gadeslor Fransada yasamur.

Ona gora do bir giin golir ki, gadeslorin hamis1 quru xosom
baligina oxsamaga baslayir. “Koéhno ev” (2000-ci ilin tamasasi)
burada bahanadir.

QOGAL
(top vo giinos iiclin karnaval)

Yumru-yumru qayalar... Yumrulugun semantikasi. insan vo
yumruluq. Insan yumru ola bilir; ana botnindon yumrulamb
diinyaya golir.



29
Top da yumrudur, giinos do. Dolu sifatlori var. Cohralori

sanki porgarla c¢okilib. Gunalar1 koppusdur, idealdir. Amma
onun da bas1 dazdir, bunun da... vo hor ikisi firlanir; biri yerds, o
biri gdydo qalaktikalarla birgs... Bizim yasadigimiz planet do
yumrucadir vo 6z oxu otrafinda firfiradir. Top gilinesin rezin
mikromodelidir. Insanlar onu ayaglari altina salib oynadirlar.
Futbol folsofadir: burada insan 6ziinii kainatin taci statusunda
duymaq imkani qazanir. Ciinki diinyani, kosmosu top qoador
kicildib 6z ayagina gotirir vo onunla adico top kimi davranir.
Topun da, gilinogin do golondor kimi forqlondirici olamati,
nisanasi yox. Horcond ki, tiiksiiz bas Kegoldir, tiiksiiz iiz — Kosa.
Meydanin dahi mozhoks personajlarini xalq belo diisiiniib, belo
goriib, belo yaradib — gilinos kimi, top kimi... Mifoloji socara
bunu els bu ciir tesdigloyir.

Arxaik tofokkiirdo giiliimsor ¢evro giinosi eyhamlagdirir. Bu,
is1q vo giiliis birgaliyindon téromis bir obrazdir ki, xeyirxahliq,
naciblik, borokot romzi kimi yozular, usaq rosmlorinds 06z
gercokliyini tapib ziihura golor, primitiv bir torzdo askarlanar.
Hoyatda (vo hoyoatdo) tokor, carx, mocmoyi, noalboki, qogal
soklinds girdo vo yumru no varsa, hamist GUNOSI xatirladir.
Bununla bahom hor bir dairavi forma eyni zamanda GULUS
zonasidir. Cevro giilis yumagidur. TOP iCi DOLU
GULUSDUR. Ciinki tobiati, qurulusu oyunbazliga meyllidir,
ylingiilco atilib diisiir, hoarlonib mayallaq asir, 6zxosuna
digirlanib yasayir.

Litfoli Abdullayev Azorbaycan komediya teatrinin, meydan
teatrinin Kosas1 vo Kecolidir, milli teatr sonatinin simvoludur.
Azorbaycan mozhokosinin vizual formasi, bodon ekvivalenti
Liitfali Abdullayevdir.
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Fosolli, yayma, koko, yagli fotir insanin giinos sevgisi
ucbatindan yumru-yumru kiindolonib, girdo-girdo bisirilib.
Undan hazirlanan biitiin standart ¢orok vo qogalkimilor moisatdo
giinos bildiricisi sayilir. Uziino un siirtmiis kloun potensial
giinasdir. Tondirin, kiiranin agz1 yumrudur, glinage oxsar. Korpa
ana botnindo yumrulanib yatir. Qarin topdur, morkozi olan
cevradir, giinogdir. Giinog giilon dairadir, gombul adamsa -
giiliinc dairo.

Mon Azorbaycanin vizual modoniyyoti ¢or¢ivosindo Liitfoli
Abdullayevin teatral portretini gliliimsor giinos qismindo
goriirom. Ozii top kimiydi, {izii carx kimi: qogala bonzayirdi.
Tosqun, sisman vo bastoboy adam oldugundan baxana elo
golirdi ki, qollar1 va ayaqlart badanina gore qisadir. Odur ki, bu
balaca gombul kisi tondiro oxsayirdi sohnads, dag kondinin
tondirina: odu azalmirdi, istisi he¢ vodo tiikonmirdi. Liitfali
Abdullayev pozitiv auraya malik bir sonot¢i idi: agappaq siid
kimiydi bu aura. Bolko do bu auranin pozitivliyi onunla
sortlonirdi ki, aktyor Liitfalinin sifoti homiso kpmiis xomir kimi
“sevinirdi”, “nurlanird1”, “igoridon isiglanirdi”. Yoqin bu sobob
iizindondir ki, Liitfali Abdullayevin repertuarinda bir dono do
olsun ziyankar, aclaf, nacins, badxah personaj tapilmazdi. Onun
oynadig1 rollarin oksariyyatini bir qayda olaraq sirindil tenballar,
bamozo ofdllor, gic-bic nokorlor, yaltaq avaralar, hopondler,
tiifeylilor toskil edordi. Bu kimsalorsa bir kimsani ciddi sokildo
incitmok iqtidarinda deyildilor. Ciinki Liitfoli Abdullayevin 6z
belo idi: tixsiz baliq kimi. Bilmirom, sahid sifotilo hansi
personaji  ¢okim araya: Volini (“Arsin mal alan” filmi)
Zilimovu (“Ohmod haradadir?” filmi), Mohommadi (“Ulduz”
filmi1)? Amma buna ns hacot? Onsuz da giinas giiliir, topa isd
giiliirlor. Bu iki konkret plastik obraz, ici tondir, qogal qarisiq,
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Liitfali Abdullayev sonotinin monalar kontrastinin tominatgisi.

Miisbot no varsa, GUNOSDONDIR, monfi — TOPDAN.
Litfolinin - gézlorini  quytb, burnunu yi18ib  partlikdonmi,
casqinligdanmi vo ya biclikdonmi utancaq-utancaq giiliimsayon
personajlar1 hor iki baslangica, hor iki giiliis qiitbiine eyni
dorocado yaximn idilor. Man Liitfali Abdullayevin sonatinin
paradigmasini yazdim, yaradiciliginin vo komediya istedadinin
osas diisturunu verdim. Golacokds kim ondan kitab yazacagsa,
miitloq bohralonsin. Halal eloyirom.

KORPIC VO XULIQAN
(qumsalliq generali {igiin rok-opera)

Biz hamimiz Tadris teatrindan ¢ixmisiq... Xozorin sahilindo...
Biz aziq, hamimiz arig—ariq, amma variq... Xazarin sahilinda...
Birco Foxroddin Manafov idi aramizda idmangi... Xozorin
sahilinds... Tom dayinin komasina banzayirdi “Tadris” o zaman:
na pis, no yaman; horomiz bir roman... Xozorin sahilinds... Biz
zoncirlori qirmaq istoyirdik, zoncirlor tmidlorimizi qirdi...
Xozorin sahilinda... Vo bir giin ayilib gordiikk ki... “getdi,
qayitmadi korpa Colalim”... Xozorin sahilinds... “Boy, boy,
aglaram”...  Xozorin  sahilindos...  Vagqifin  Foxroddini...
“Tadris”don uzaqlasdi... Vaqifdon uzaqlagdi... Cakildi filmlora...
Kinoda moshurlasdi... Xozorin sahilindo...

Nostalji vo rok bir yana. Diiz 30 il bundan 6nco Foxraddin
Manafovu kiicodo goronlor eo bilordilor ki, bu ortaboylu,
enlikiirok, buz baltas1 kimi cavan oglan ya yiingiil atletika, ya da
boks iizro Azorbaycan g¢empionudur. Ancaq he¢ kos aglina
gotirmozdi ki, Foxraddin Tadris teatrinin bir némrali aktyorudur.
Niyo? Monco, cavabr giin kimi aydin. Mogqdon sonra
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idmangiya, adoton, no qalir? Olbatto ki, polad badon, yorgun

iz vo bir do... azilmis burun: miimkiin ki, yixilib; olsun ki,
doyiiliib. Hor iki forziyye mogbul sayilir. Foxraddinin zahirindo
bu olamatlor bariz, yoni idmang1 aktyordan iistiin. Lakin teatr
sanatgisindan Gtrii 9sas masala batin: onu da mona goriikdiirmok
cotin. Hor adama qismat olmur.

Kaorpic dordkiinc bork predmetdir, dagdan, gonbardon onunla
forglonir ki, miiallifi tanr1 yox, insandir. Basqa sozlo, KORPIC
siini dagdir, yoni tobiotdo olmur, istehsal edilir. Tobii ki, xtlisusi
goliblora tokiiliib bisirilmaso, korpic alinmaz. Ciy korpic novii
do moalumdur, amma onlardan az-az istifads edilor tikintida.

Faxraddin Manafovu rejissor Vaqif Ibrahimoglu “yaradib” vo
sonat diinyasina gotirib atlet bir aktyor kimi. Bu, hamimiza
coxdan balli. Vaqifin tamasalarimin glimiisii  bodoni idi
Foxroddin. Hoargond rejissor Vaqif aktyor Foxroddinin
“gohroman”, “qalib”, “cempion” bodonini “sindirmagi”
bacarirdi: ona homiso elo rollar tapsirirdi ki, bu aktyorun
idmang1 imkanlar1 “pardslonirdi”, badoninin giiclii atlet enerjisi
neytrallasirdi. Tosadiifi deyil ki, Foxroddinin Todris teatrinin
sohnosindo oynadigi personajlar ya axsaq olurdu, ya poltok,
gicbasar, ya da tiryok horisi. Bu defektlor, qiisurlar onun fiziki
potensialinin pozitivini homonco yenirdi. Mocnun (1978—ci ilin
eyniadli tamasasi) badon vo ruh ziddiyystinin ziihuru qismindo
Foxraddin {igiin ideal variant idi. Siibhasiz ki, burada da yozum
va konsepsiya Tadriisn ideoloqu Vaqifo monsub.

Idmangi ilo xuligam bir—birinden iynoyarimliq mosafa ayirir.
Hor idmangida potensial xuligan yasayir. Xuligan 6z cosaratino
goro idmangidan geri qalmaz. Sadoco olaraq enerji artiqligi
miioyyon soraitdo birini idman meydancgasina, o birini iso kiico
doyiislorino torof siiriikkloyib aparir. Hor¢ond boyiik monada
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bunun bir qiriq da forqi yox. Ciinki hor ikisinin kisi sifoti vo
kisi xasiyyoti onlar1 maksimal dorocodo QOHROMAN obrazina
yaxinlagdirir, daha  dogrusu, bu adamlarin  imicini
“gohromanlasdirir”. Tobii ki, adalat hissinin nisbatindon bu imic
miisbat da ola bilor, manfi do.

Qumsalliq generali da xuliqansayaq qohroman tipidir,
sacarasi Kuba yazar1 Jorji Amadudan golir. Xozorin sahilinds ol
zamanlarda bu rolu bir kimso Foxroddindon yaxsi oynaya
bilmozdi. Qumsalliq generallar1 kasibliga, aclia qarsi iisyan
etmis gohromanlardir. Onlar hor yerds diri qalirlar: yasamaq
iradosi giiclii olur bu insanlarda.

Vagqif Ibrahimoglu getdi, “Todris”in korpiclori ugdu...
Xozorin sahilinds... asta-asta... Zaman orada modern ticarot
morkozi “planlagdirdi” bizim ii¢lin. Elo onda Azorbaycanin kino
diinyas1 Foxroddini gordii... Xozorin sahilinda... Gordii vo
boyondi: Foxroddini “nisanladi”. Nodon ki, homin ¢aglarda
Azorbaycan kinosuna soziindon, inadindan donmoz, odda
yanmaz, suda batmaz, qiivvosino arxayin, iradosi mohkom,
qiruru boydan, qorxusuz, bir kimsonin yaninda quyrugunu
qismayan, hoqiqoti, mordliyi yasamaqdan istiin tutan sado,
kisisifat, bir az xuligansayaq miiasir cavan gohroman lazim idi,
gercokliyin 6zl kimi tozadli, amma nacib... Xazarin sahilinda...
Belosino hamidan ¢ox oxsayirdi Foxraddin... Xozoarin sahilinds...

Kinorejissorlar da Vagif Ibrahimoglu kimi Foxroddin
Manafovun idmang1 obrazini “yumsaltmaga”,
“dinamiklogdirmoyo” ¢alisdilar, di gol ki, tamam forqli bir yolla
getdilor, onu sevgi macoralarinda soristoli, dissidentliyo meylli,
odalatli xuligan tipina yaxin rollarda sinamaga basladilar. Vo
natico he¢ do pis alinmadi. Foxroddinin ifasinda Marat (“Park”
filmi), ©nver (“Isgiizar sofar” filmi), Rauf (“Qotlden yeddi giin
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sonra” filmi), Timur (“Olvida yasil yay” filmi), Yusif

(“Olsom, bagisla” filmi) cinayotlo ganun arasinda ¢okilmis ip
iizorindo addimlayan personajlar1 xatirladirdi. Hotta onun guya
ki “ev usag1” Zauru (“Tohmins” filmi) belo kriminal ¢onborilo
gazison qumsalliq “general™ toassiiratini1 oyadird: seyrgida.

Kiiga 6lonacon bizimladir. No sonot, no savad onu bizdon
qopara bilmir. Diribas olmaq kiiconin olamatidir. Elo ona gors
do tamasac¢1 Foxraddinin “Otel otag1” filmindo canini tapsiracaq
ofol azorbaycanli tiirkoloq professoruna da olimii heg¢ ciir
yovusdurmurdu.

Gorgi man rejissor olsaydim vo Foxroddinls birgs islosoydim,
onu 0z filmlorimdo morhalo-morhals Sindbad, Don Juan vo Jan
Val Jan rollarinda sinamagq istordim. Alinardimi? Bilmirom. Bu
ki fantastik bir proyekt... Xozorin sahilinds... Bizo na yaragar?
Ancaq noyimiz varsa, onunla Oyiinmok caiz. Foxrodddin
Manafovla da o ctimlodon... Xozarin sahilindo... Genis miqyasda
gotiirsok, kegmis Sovetlor Birliyinin sonot mokaninda
Foxroddinin  kino gohromani haradasa Viktor Soyun
personajlarini toqribon on il gqabaglamisdi... Xozorin sahilindo...

DiSI CANAVAR
VO YA
TONHA SKRiPKA

Tarlada yagis kosondon sonra “liziino dagilmis yas saglari
arasindan agiq somaya baxib da qumisan” SUNBUL kimidi
Miihaddin Yusupovun qizt SUKUFO. Olduqca miniatiir qadindi,
normo-nazik, xirda-mirda. Muncug-muncuq gozlori var sanki
morcan rongindo; par-par yanir. Uzaqdan he¢ demozson
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azorbaycanlidi; elo bilorson ki, bu doqigo Avropadan golib.

Aktrisa Siikufo xanimin gorkomi vo geyim torzi XX yiizilin
ovvallori {iclin xarakterik rus moderni iislubundadir. Rus
moderni ilo kommunizm ideyalarinin sintezindon vaxtilo
yarasiqli, eleqant formalar yaranib. Mohz bu macrada diisiinando
moan Siikufo xanimi belinds revolver, damaginda uzun miistiiklii
siqaret, ag koynokli, gara mesin godokeoali, bas yayligim
alnindan ¢okib baglamis, dodag: tiind qirmizi boyali ingilabgi
rus gadim vo ya Volodya Leninin gatili Kaplan qiyafosindo
tosovviir edirom. Nodon ki, onun zahiri zorifliyi qrafik cizgili,
kaskin ekspressiv kontura malik. Bu qrafik xotlorin xoyali
rogsindo, sayrigmasinda goriinan plastik obraz psixoloji
diskomfortun, daxili gorginliyin, namslum menovi sixintinin,
“utancaq” basqilarin qarsisinda sipar kimi dayanmus sortliyin,
otkomliyin, codlugun vo sonsuz gadin qiirurunun ifadogisi. Belo
gadinlardan 6trii hor yerdo birinci SKRIPKA olmagin sorofi
bolko do hoyatin 6ziindon daha sirin. Aktrisa Stikufoni modern
rus poeziyasinin “glimiis osri”nin qadin niimayondolorino do
yaxinlagdirir. Olsun ki, burada roqqaso Ida Rubinsteynlo do
miiqayisa yerina diigsiin.

Tonha skripka homiso DiSI CANAVARIN melodiyasini galir.
“Stiso heyvanxana” (1985-ci ilin tamasasi) disi canavar li¢iin
olim qofosidir. Bogulan AZADLIQ Siikufonin  sosindo
“pirpizlasir”. Disi canavarin hikkosi, cosarati, iradesi vo
doyiiskonliyi onun boadonindon, qilivvesindon, tamahindan ¢ox—
cox boytik.

Qoribadir, bununla belo, Azorbaycan teatrinin sohnosindo
Stikufo Yusupova bir tok “yarpaq sirga”ya bonzor: inco vo
yiinglil. Ustufca oson bir meh kifayotdir ki, onu i¢indon
oynatsin. Ciinki Siikufo 6z hossas vo c¢ilpaq sinirlori {istlindo
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“gazison” bir qadin. SUKUFONIN SOSIND® MON ONUN

SINIRLORINI ESIDIROM. Bu xanimm sinirlori qgapagi
gotiiriilmiis royalin simlori kimi askar goriinir.

Siikufo xanim Tennessi Uilyams teatrinin aktrisasi, bu
dramaturqun qadin gshromanlarinin milli invarianti: onlar kimi
iddiali, mogrur, kovrok. Kovrokliyi sortliyine miisavi: “sinar”,
“ovxalanar”, amma Ozlindon donmoz. Azorbaycan aktrisalar
icindo ideal Blang Dyiibua saniram mon onu. Uilyamsin “Arzu
tramvay1” pyesi sanki Stikufo xanimin “Koéhno ev”i (2000-ciilin
tamasasi). Azorbaycanin miiasir pyes yazart ©Oli Omirlinin
“Kohna ev”’inin sakinlori arasinda onun Zohra xanimi Blangin
miisolmansayagi xosboxt modifikasiyasi.

Tonha SKRIPKA disi canavarin arzularinin bastogisidir.

Lakin o, “Qagay1”nin da, “Albal1 bagi”nin da, Vanya dayimin
malikanasinin do effektli sakini ola bilir. Boyam Siikufo xanim
“Sah Edip”in vo “Boyik Romul™un “Biillur saray”larinda,
“Biganalor oteli”ndo, “Hoyatin dibinds” yasamamisdimi1? Yoni
bir aktrisa kimi onun {i¢iin janr mohdudiyyati, janr ¢or¢ivosi yox.
Janr iso mévzunun paltar gortiliyi: pesokar sonotcidon otrii forqi
no, komediya olsun, yainki facio? He¢ sorv boylu Ziirafs do
(“Sir evdon getdi” kinofilmi) etiraz dogurmaz: ona gors ki,
zoopark da bir nov gohar teatrt. TAMASAXANA.

Disi canavar oliir, amma moglub olmur. Siikufonin biitlin
rollarinda bu motiv agkar. Laura da bels idi, Liisi do. Mon halo
“Insan sosi”indoki Qadini demirom. Bolko “Miiommal1 §liimiin
ii¢ versiyas1” tamasasindaki yapon xanimini xatirladim? Ancaq
kifayotdir, siyah1 tutmuram ki...

XX osr Azorbaycan teatrinda sinirlorilo “danisan” yegano
aktrisa Stikufo Yusupovadir. Bu teatrda on orijinal paltarlarin
sahibasi odur: on flisunkar qadin jestlorini onda gormak olar.
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Miihaddin qizinin sosi do sanki buz magaralarin garanliginda

gorinalorlo uyudugdan sonra golib c¢atir sohnoyo, tonha
skripkanin iirok yalvarisi kimi... acdadlarin pigilt1 ilo sdyladiyi
dualar kimi... Lakin... Stikufo xanimin oasl aktrisa cazibasi
ondadir ki, bu gadin son doroco ¢ilgin, osobi, Otkom, inad
xarakteri miiqabilindo 6z emosiyalarin1 bacariqla, “domir ledi”
kimi idaro edib homiso “soyuq ag maska”da gala bilir. Bu
monada Siikufo “YARIMIFADOLOR” aktrisasidir: yapon No(h)
teatrinin maska geymis personajlarina oxsar. “Yarimifadolor”
tohlil etmoyo, tanimaga imkan vermir. Onlar1 yalniz yozmaq
miimkiindiir. Stikufo xanimin sonot¢i molahati, sonat¢i gézalliyi
elo bu. Olbatto ki, monim fikrimca...

CAHANGIR

XX yiizildo Azarbaycan AKTYORDAN bol olub, istedadlis
cox olub, dahisi tok-tiikk. Bu giinso Azorbaycan teatrosunun dahi
aktyoru, mon belo fikirlosirom ki, birdonadir: CAHANGIR
NOVRUZOYV. Onun plastikas1 dahidir. Bakida parisli Fernandeli
xatirladir. Ozii diinyaya golmomisdon onco ruhu aktyor idi
Cahangirin. Ciissasi, boy-buxunu, koklilyli miigabilinde zarif vo
inco davranigt var, horokatlori yiingiil vo yumsaqdir. Sohnado
he¢ vaxt aktyorluq elomir, 6zxosuna yasayir: rollarin1 plastilin
fiqurlar gisminds yapa bilir. Man ona Azaorbaycan komediya
ustalarinin zadogani kimi baxiram. Amma, hayif ki, sokorburaya
doniib Tirkiys — Baki marsrutunda bayramdan bayrama
gOorundr.

TACIR
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Azorbaycanin miisolman zadogani homiso tacirdir. Kegon

osrin ortalarindan iizii bori azorbaycanli tofokkiiriiniin golisdiyi
zona “tacir” vo “molla” anlamlarinin arasi. Haradasa monds belo
bir duygu var ki, Cahangir uzaq-uzaq gorinolords tacirlik elayib.
Onun gorkomi, odalart, jestlori kohno Baki kisilorini, kéhno Baki
milyonerlorini gatirir g6z 6niina. K6hno Baki kisilorise bilmarra
tacir idilor vo yemoyo sokorbura xoslardilar. Novruz
SOKORBURASININ miiallifi iso Azorbaycan milli matboxinin
“zargar”i olub. Yoni milli motboxin zorgori sokorburani yarada
bilordi. Mohz Cahangirin aktyor plastikasi da Azorbaycan vizual
madoniyyatinin gocarasilo ilisiklidir. Onun sohno davranisi,
kamera qarsisindaki oyunu mons nodonss qalin xovlu divar
xalgalarin1 xatirladir, tacir evlorinds gurhagur yanan divar
sobalarini xatirladir.

SOKORBURA VO SEKSPIR

Sekspir haradan biloydi ki, sokorbura nadir vo niys hor yerdo
qiymoti Ustliindodir? Sokorbura azorbaycanlilarin  bayram
teatrosunun atributu. Cahangir iso universal bir sonatc¢i, hor ciir
xarakteri oynamaga, hor ciir ifadoni goriikdiirmoya qadir aktyor,
son doroco koloritli bir fiqur, saray etiketi ilo meydanin runu
0ziindo, soxsiyyatinda, sosial “mon”indo ehtiva elomis bir adam.
Bu monada Saylok, Sekspirin yohudi taciri, Cahangirin boyuna
bigilmis bir obraz. Bas ser Tobi, Falstaf? Eh, holo bunlar nadir
ki... Cahangirin imkanlarindan ondan biri. Maon bu aktyora, no
gadar acayib va gorayib goriinso belo, Yaqo rolunu yarasdiriram.
Cod, askar Yaqolardan diinya teatrosu zinhar. O, Yaqonu insan
talelorini diri-diri udan “nocib” anakonda kimi oynayardi.
Qlosteri do mon Cahangirin repertuarinda goriirom vo conab
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Molyerin Qarpaqon, Tartiif, Sqanarel adli personajlarin1 da.

Olsun ki, Qayev, Satin, Baron, Firs, doktor Stokman kimi
obrazlar da diigo bu siyahiya. Gergoklikds iso bunlarin heg biri
yox: yalniz mon 0z teatrsiinas fantaziyalarimda onun yalniz
idealda miimkiin sohno taleyini yaziram. Sabab do bu ki,
Cahangirin oynadig rollarin hamisi bu aktyorun istedadindan,
bacarigindan gat—qat asagi, olbotto, bir-ikisindon savayi.

SEYX KOBIR

Unvani Azorbaycan dramaturgiyasi, ismi Seyx Nosrullah.
Cahangir Novruzov miiasir Azorbaycan teatrosunda seyx
Nosrullah1 tamam yeni, orijinal bir sopkido sohnoyo gotirmok
imkanina malik birisi. Mon Cahangirin ifasinda Seyx Nosrullahi
(“Oliilor” pyesi) miisolman diinyasinin Ostap Benderi qismindo
tosovviir edirom: bu Nosrullah masxarobazdir, oyunbazdir,
omolinin Omor Xoyyam giyafali filosofudur, sair xislotli
firlldaqgidir.  Sozsiiz ki, belo Seyx teatro sonstinin lap
yaxmliginda moaskunlagsmig bir viicud. ©gor mon Cahangirin
orab seyxlorilo zahiri oxsarligim1 sezmosoydim, bu fikri
soylomayacokdim. Misilsiz ©bu Ubeyddir (“Od golini” pyesi)
Cahangir. Ancaq onu hind racalarima da bonzotmok miimkiin.
Bu miigayisonin persrektivlorini duyursunuzmu? Sonra da
deyirik ki, Azorbaycan teatr madoniyyati niys kasaddir...

SOKI VO MUSAFIR

Soki goriba bir yerdir. Miisafirlo homiso doludur. Nodon ki,
gqodimdir vo orada aramsiz-fasilosiz PITI bisirirlor. Mon
bilmirom, Soki Cahangiri aktyora cevirib, ya Cahangir Sokini
teatrallagsdirib? Hor no iso, mon onu bilirom ki, Cahangir bir
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aktyor vo miisafir kimi Soki sohorindon baglayir. Hotta o 6z

aktyor imici tigiin tomal rolunu oynayan Haci day1 obrazini vo
bu kisinin mozali latifalorini Sokidon gotiiriib gotirdi Bakiya vo
rosmi teatr modoniyyatino daxil eladi. Cahangir ola komediya
aktyorudur, Sokido buta alib, Soki teatrinda cilalanib, teatral
amplua icino girib, mozali latifalorin, maraqli situasiyalarin
heyvora vo hopand personajlarini oynamaga meyllonib. Onun
ifasinda milli heyvoralor “padsahr” Salman boy (“Ordan—
burdan” teletamasasi) hopondlor ‘“kondxuda”s1 Tariverdinin
(Soki teatrimin “Hekayoti xirs-quldurbasan” tamasasi) sohordo
qerarlagsmis varianti idi ki, deputat olub Fitilborko (Peterburqa)
sofor etmoyo hazirlagirdi: ac horifloro gork olmaqdan otrii...
1993-cii ilin “Ac hariflor” teletamasasinda onun piyli, sisman
qorodovoyu kog¢ edib Bakiya golmisdi, dervisi, aktyoru iso
gozorgi hoyat torzi kecirirdi. Yoni dediyim bu ki, miisafirlik
Cahangir yaradiciliginda miitomadi tokrarlanan bir motiv. Elo
bir motiv ki, artiq onun soxsi hoyatinda da gergoklosib. Diinon
Sokido idi miisafir, bu giin Tiirkiyodo. Gorok oralardan no
gotirocok Bakiya monim Azorbaycan komediya teatrosunun,
milli “AC HORIFLOR” teatrosunun Boyik Romulu
adlandirdigim CAHANGIR... cahan teatrosunu mongirlomok
istoyon adam...

SONOM

Orab dilindo BUT “sonom” sozii ilo bildirilir. Klasssik Sorq
poeziyasinda hiisnii gdzal xanimi ideallagdirib, ilahilogdirib ona
SONOM deyiblor. Amma he¢ qadindan da mobud olurmu, yahu?
Ogor Yer kiirosinin biitiin kisilori sairo doniib seir yazsalar, olar.
SEVGILOR DUNYASININ TANRISI QADIN. Cabbarli vo Cavid
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teatrosunun romantik qayosi bu imperativo koklonmomisdi

boyom? Man do bu ziya sahiblorinin varisi. Ol zaman tosadiifmi
ki, Azorbaycan milli teatrosu tarixindo mon BARAT
SOKINSKAYANI bir SONOM qismindo gériirom? Xeyr, osla.
Fikrin bir bagqa paraleli do mévcud: milli teatr modaniyyati
kontekstinda “azarbaycanli qadin” obrazinin real imicmeykeri
Barat xanim olub.

Qoribadir, mon rossam  Qoyyurun  miisalmansayagi
“ikona”larinda qadiniizlii, qusbodonli molokloro baxarkon
nodonso xoyalimda ara-sira Barat xanimin fotosokillori canlanib.
Nodon ki, mon bu aktrisan1 hamiso qumru qusuna banzotmisom,
bos, genis sohno planseti iizorindo adali-odali, nazonin—nazonin
vurnuxan qumru qusuna. Barat xanimin ig¢oridon piiskiiron
enerjisi miiqabilinds, yoni vulkan miigabilinds narin, xirda yerisi
vardi, sosindo — ecazkar cingilti, ¢ohrosindo — nur, gdzlorindo
siltaq, orkOyiinsov sevgi. Onu dinloyondo adamda elo toossiirat
oyanirdr ki, sanki bu soslo ofsanovi, flistinkar nagil parilori
danisir... va ya sehrli, tilsimli qumrular, gdyorginlor...

BARAT SOKINSKAYA — Azorbaycan milli teatrosunda
zarif vy iirkok yavrular, giinahsiz masum moloklar ifacisi
kimi taqdim olunmaga layigq...

BARAT SOKINSKAYA - “Kiiloklo sovrulanlar”
kinofilminin forz edilon gohramani.

BARAT SOKINSKAYA - Gonca teatrinda qizsasli quzil
oglan, avropal zadagan, narma-nazik partizan.

BARAT SOKINSKAYA - Azori xammlar1 arasinda
oziinomaxsus Vivyen Li.

BARAT SOKINSKAYA — sahna i¢ra boy atms zanbagq.
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BARAT SOKINSKAYA — connatdon facio mokanina

adlayib sor qonsorinds dayanmis huri.

BARAT SOKINSKAYA — bir sap mirvari.

BARAT SOKINSKAYA — Kopozin Sottar Bohlulzado
tablosundan goriinon goz yaslari.

Bu g6z yaslari icindon Baratin Xuramani, Kordeliyasi, Sirini,
Dezdemonasi baxib ruzgara nagillarin tacli qumru quslari kimi...

Lakin SONOM qulluq¢u gorkominds ziihur eloyonds diinya
alt—st torsino g¢evrilir, alom karnavallasir, comiyyat giiliislo bas—
basa qalir, poeziya motbox gapilarina golib boynunu biikiir, huri
onliik baglaytb qab yuyur. Cox adam qiitblorin belo
doyismosindon c¢asib sasirir, hoyocanlanir, 6ziinii itirir. Barat
xanim is9 oksing, asl hal ohli, karnaval ovqatina iircah bir gadin.
Sohnado travesti rollarim1 oynamayib boyam, oglan paltar
geyinib seyrgilori qumisa-qumisa aldatmayib bayom? Odur ki, o,
facio ¢onborindon qopub giiliis i¢indo rahatcana yasaya bilordi.
Mbohz buna goéro do kisiloro sorab paylamaqdan qisilmayan
kefcil, orkdylin, kolokbaz, igvokar, nadinc mehmanxana sahibasi
Mirandolinan1 oynamaq Kral Lirin litfkar yavrusu Kordeliyani,
usaq sadalovhliiyii ilo sonalarin sevgi goliinde batan Ciilyettani
milli teatronun sohnasindo ugurla “yasatmis™ aktrisadan 6trii heg
bir psixoloji problem yaratmirdi. Gliniimiiziin poncorasindon
kecmiso tamasa eloyondo seytan Mirandolina “O olmasin, bu
olsun” kinofilmindon taninan “cani yelli” qullugeu Sonomin
Qorb variantt kimi “oxunur”. Ancaq Onomlisi bu deyil.
Masalonin mogzi onda ki, adi dul gadin qullugeu Sonom kukla
kimi qosong Barat xanimin somimiyyoti, mehri, daxili enerjisi
vo pesokarligi hesabina Azorbaycan kinematoqrafiyasinin osl
ekran SONOMI soviyyasing yiiksalir.
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Azori tirklorinin @ XX yiizil modoniyyotindo BARAT

SOKINSKAYA yegano milli Dezdemona idi. Vo yaxud fikrin
digor versiyasi: diinyada on milli Dezdemonani Barat
Sokinskaya oynamisdi. Cilinki onun goxsindo tarixon
formalagsmis azorbaycanli qadin tipi 6z sohno tocossiimiinii,
sonat ifadesini tapirdi. Obes deyil ki, Azorbaycan xalq
mahnilarinin (“Bari bax”, “Qaragilo”, “Hasiri basma, dolan, gal”
vo s. bu kimi) lirik gohromanint mon Barat Sokinskaya kimi
tosovviir edirom: goycok, emosional, hoyali, sirindil, enerjili vo
evdar. Sanki Azorbaycan sohnosine Molla Ponah Vagqif
poeziyasindan yasilbas sona kimi diismiisdi BARAT
SOKINSKAYA... Tilsimli nagillardan ucub golmisdi zorif
qumru qusu kimi... vo sevilib-sevilib SONOM olmusdu
BARAT SOKINSKAYA...

ARFA VO QALATEYA

Pigmalion yunan idi, halo evlonmomisdi: gadin heykali
yapdi bir giin... fil siimiiyiindon... buz kimi soyuq, qar kimi ag...
Diizoltdiyi ¢ilpaq gozolo “Qalateya” dedi bu subay kisi vo anladi
ki, xoyalinda vyaratdigi ideali 6z “nadinc” va ofsungu
barmaqlarinin sehrils virtual yuxu mokanindan “qoparib” gotirib
gdz Onilina. Pigmalion basa diisdii ki, giindslik hoyatda ¢iraqgla
axtarsa da, belosini tapmayacaq. Ona goro do azarladi, esq
morazing tutuldu, ixtiyart oldon getdi, yondugu heykali asl gadin
bilib onu sevdi...

Azorbaycanin milli teatro moadoniyyoti tarixi yalniz bir
QALATEYA taniyir: HOKUM®. Oynadig: biitiin tamasalar1 6z
intim yuxusu kimi gavrayan bir AKTRISA {igiin MIF vo SOHNO
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arasinda he¢ bir sorhod qalmir. Hokiimo Qurbanova

Azorbaycan sohno mifinin gohromanidir. O, hoyatini bir teatr
mifi kimi yasayib kocdii diinyadan... vo sand1 ki, o bu mif igro
Afroditadir.

Ideya o vaxt tiikenir ki, ger¢oklik miistovisinda konkret
forma kimi tozahiir edir. Qalateya Pigmalionun Kkisi
fantaziyalarinin cansiz qiyafosi, diisiincolor mokaninda yasayan
parinin hayati gorkomi idi.

Teatronun sohnosindo ARFA kimi dayanardi Hokiimo

xanim: mosum, cazibadar, gqosong vo 6z goOzolliyino arxayin.
Onun sasi do arfanin sosine bonzayirdi vo adama oliistli romantik
bir connat gusosini xatirladirdi. Yalniz hurilor connotds bu soslo
danisa  bilordilor. ARFA  behist alotidir:  okeanlarin
ziimziimoasini, vo balks do, laylasini imitasiya eloyir.
Holo pesokar aktrisalar sirasina qatilmamigsdan once qizcigaz
Hokiimo asrin ilk qadin toyyaragilorinin comiyyatds tolgin etdiyi
dobo uygun sokildo bozonib diizonirdi, 6ziinii onlara oxsadirdi.
Qisa sag diiziimii, xofif makiyaj, ciddi geyim torzi, tiind pencaok,
yaxaligi bogazdan diiymolonon koftalar, yiingiil pulover...
zohmli iz ifadssi, emosiya dolu baxislar vo moxmori hoya...
Vizual kontrast, tozadlarin cazibasi. Hokiimo xanimin
soxsiyyatindo zomanonin “diribasligi” ilo ziyali tomkini, nacabot
kiibarlig1 gozollik miistovisindo bir-birino qovusub miiasir
Azorbaycan qadininin ideal obrazini goriikdiiriirdi. Amma elo
ki, Hokiimo Qurbanova milli teatronun qapilarindan igori girdi,
doyisdi, miflogdi, diiz “On ikinci geco’nin tamaminda Sekspirin
billur Oliviyas1 cildindo sohnoyo ¢ixdi vo doniib homisolik
teatral QALATEYA oldu.
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Simfonik orkestrdo ARFA gadin heykali kimi bir seydir.

Ona musiqi sonotinin Qalateyas1 da, qilissoli gézoli do demok
caiz: hom tonhadi, ham ds qiirurlu; nazi—qomzasi “adami yixir”.

Pigmalion  Afrodita xanima yalvarib-yaxardi ki,
Qalateyan1 diriltsin. O da elomadi tonballik, heykolo gan verdi,
can verdi, nofos verdi, sos verdi. Fil stimiiklii bodon sevgi
tanrisindan ruh alib yasadi, Pigmaliona haqiqi arvad olub onun
yaninda qaldi. Cox ¢okmadi ki, bu ekstravaqant ailods bir qiz
usagi diinyaya goldi: adin1 qoydular PAFOS.

Hermiona (“Qis nagili” tamasas1) Hokiimo Qurbanovanin
togdiminds fil stimiiylindon yapilmis miiqoddss ilaho vo ya
molok tosssiiratt oyadirdi seyr¢ida: hotta bir coxlari siibholonirdi
ki, goroson, sohno mokaninda tiil pardenin arxasinda heykal kimi
torponmoz  dayanan, hoqigoton, canli aktrisadir, ya yox.
Hoqgigoton, bu tamasada miioyyon miiddoto Hokiime xanim
“heykal olurdu” vo seyr¢ilori inandirirdr ki, onlarin sohnado
gordiiklori Hermiona deyil, mohz Hermionanin heykalidir.
Pesokar bir illyuzianizm. Hor¢ond romantik sevgi pafosu
Hokiimo xanimi asanligla ger¢oklikdon ayirib qodim osatir
tilsimilo ovsunlamaga gqadir idi. Cilinki bu aktrisa 6z i¢
diinyasinda, ruh diinyasinda o6ziinii Qalateya varianti kimi,
Afrodita varianti kimi qavraytb. Mon ominom ki, Hokiimo
Qurbanova KONDCI QIZI (1962-ci ilin eyniadli tamasasi)
Bondvsado Qalateyan1 (vo ya Afroditan1) gormosoydi,
tanimasaydi, bu roldan imtina edacokdi...

ARFA sakral monsoli alotdir, soma parilorinin musiqisini
soslondirir.

Seyx Sonan ruhun Pigmalionudur. Hokiimo xanimin
Xumari,  Stidabosi, Moryomi  Azorbaycan  sshnosindo
Qalateyanin invarintlar1 kimi yozula bilar.
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“Cansiz” zaman canli badonin diismonidir; ARFADAN va

fil stimiiklii Heykoldon 6trii iso heg vodo goddar olmur.

Hokiimo qocalirdi vo obadi Qalateya kimi qgalmaq
istoyirdi... Bu fikir, bu ideya aktrisan1 g6z Oniindoco
“cansizlasdirirdi”, kuklalagdirirdi.

Azorbaycan teatrosunun sohnosindo Hokiimo xanimin 51
yasli kok, ondamli Kleopatrasi (1964-cii ilin “Antoni vo
Kleopatra” tamagasi) akvarium rejimindo saxlanilan iri balinani
xatirladirdi.

Qalateya qocalanda mif qurtarir.

Misrin sahano go6zoli Kleopatra erkon yas donomindo
intihar elodi: o, istomodi ki, suxlugunu, yarasigini itirsin,
ofsanoni korlasin.

Elizabet Teylorun gozalliyi Hokiima xanimin goézalliyinden
cox yasadi.

Yalx1 PAFOSU iso sevmok miimkiin deyil.

ARFA simfonik orkestrin vizual patalogiyasidir.
Fikirlogirom ki, Somerset Moyemin “Teatr” adli romaninin
aktrisa qgohromanmi Culiya Lombert Hokiimo xanimin yasca
boylik rofigesi. Mon okiz ruhlarin movcudluguna inaniram.
Hokiimo xanim Bakinin Culiya Lomberti sayila bilordi, tobii ki,
0z kosmik arfa sasiylo vo masum teatral hayasi ilo birga.

XX osr Azorbaycan teatrosunun mifik gozoli, mifik
aktrisast Hokiima Qurbanovadir. Diinyanin on romantik vo on
giiloyon QALATEYASI bizim sohnonin yarasigi olub. O,
sohnado giilonds sank1 godim yunan panteonunun qadin ilaholori
giiliirdii, tilsimli adalar, tilsimli mesolor giiliirdii...
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QALOS VO MEFiSTOFEL

(6ltim kalbatini)

Qalos qara, pariltili bir cismdir. Rezindon hazirlanar. Tarixi
bir filan godor. Yagisda, tufanda, gqar vo ¢ovgunda camaat ondan
istifado edor ki, siiriismosin, ayaqlar1 islanmasin. Kondistan ohli
ticlin misli yoxdur. Amma he¢ bir evdo onu igori buraxmazlar.
Ciinki yas olar, pal¢iq olar. Hara getso, alomi lokolor, bulagdirar.
Odur ki, gapida ciitlonib qalar, molul-molul sahibini gozlor.
Baxirsan ki, no ayaqqgabidi, no ¢okmadi, no do bagmaq. Qalos elo
galosdu, sovet donominds Azorbaycana golib carigi “oldiiron”
qalosdu.

Mefistofel soma sakinidir. Geyimi homiso basdan-ayaga
qalos kimi gara tosovviir olunur. Tarixsizdir. Tanriya tamarzi,
insana  paxil  molokdir. Tenhadir, tokdir. Miisalman
mifologiyasinda adini Iblis qoyublar. Oddan téronib: kéloliys
nifroti var. He¢ kimo tabe olmaz. Azadliq i¢indo iizor. Tanr ilo
daim diismengilik voziyyatindadir, aciga istadiyini eloyib ondan
oc ala bilar. Balka do ilk demokratdir Mefistofel, ya da avvalinci
iisyankar romantik? Diizlinii sdylomoyo kimsonin fohmi ¢atmaz.
Mefistofel, yoni bizimco Iblis, no qap1 taniyar, na pancora. Kefi
buyurdugu evo bacadan da girar.

Miimkiindiir ki, Azorbaycanda adama da “qalos” desinlar,
ogor bu Allah bondosi siiriine-siiriine, miiti qul kimi, basini asagi
salib hor ozaba, ¢otinliys, lap tohqirs d6zo-d6zs yasayirsa va
ogor biitlin bunlarin miigabilindo uzun bir Omiir yasayirsa.
“Qalos” ayamasi hor zaman sobado obyektinin gizli enerjisi,
moxfi giiclinii do eyhamlagdirir. “Sobado qosmaq”da, “vedro
baglamaq”’da bizlorin tayi-borabori varmi mogor? Ata-
babalarimiz olmazin istedad gostariblor bu isda. Els eloyiblor ki,
ayama (logab) xarakterin gilizgiisiino ¢evrilib. “Mehman” (1968)
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badii filmindo Qalos “qalosluguna” saddir, siikrliidiir. Cilinki
evdo, hoyot-bacada galosluq eladiyi ii¢lin yasayir, “qalos” imici
altinda yasayir vo bu ayama-maskanin arxasinda 6z ke¢misinin
haqiqatini gizladir. Gizladir ki, onun bay oglu bay oldugunu
bilmasinlor. Bilib do qulaglamasinlar. Qalos kimi qalib sura
hokiimatina qars1 toxribat aparmagsa qismen asandir.

Dahi RZA TOHMASIB personajin hoyat moramina sdykonib
do Qalosu Mefistofel kimi oynamigdi, comi iki balaca buynuzu
catismirdl. Ekranda kolgo-isiq sayrismalari zamani gofil goriinon
oprikmis iz, aydin esidilon mosum pigilti Qalosu filmin 6lim
kabusuna, Mefistofeling, Ozrailins gevirirdi. Vo goribadir, elo bu
an Herostrat sindromu iso diislirdii. Qalosu unudun! Yoni
diinyanin oan oclaf adamint unudun. He¢ kos Qalosu unutmadi.
Herostrat mohtosom Artemida mobadini yandirib neco
obadilosdiss, Rza Tohmasibin fenomenal istedadi da Qalosu
eloco Oliimsiizlosdirdi Azorbaycan modoniyysti {iglin. Yalniz
millotin fikir is¢ilori bilirlor ki, Rza Tohmasib vaxtilo xalq1
vocdo gotirmis osl “xalq filmlori”nin (“Arsin mal alan”, “Onu
bagislamaq olarmi?”) miiollifidir. Lakin ¢oxmu adam Rza
Tohmasibi bir kinorejissor kimi xatirlayir? Olbatto ki, yox. Di
gal ki, “Qalos” deyon kimi haminin yadina oliistii Rza Tohmasib
diisiir. Mondon olsaydi, Rza Tohmasibin sorofino monfi rollarin
on yaxsi ifagisi iiglin “Glimiis qalos” miikafati tosis edordim vo
bu miikafat1 6liimiindon sonra birinci elo onun 6ziino verardim
1932-ci ilo gora. Imamyar (“Yasar” tamasas1) Qalosun 36 il
Oonco sohnodo ziihur etmis variantt idi. El arasinda Rzanin
fenomenal oyunu sayosindo “Imamyar” adm “pis adam”
anlaminin ~ sinonimi  elomisdilor, yoni Imamyar1 folklor
miistovising ¢ixarmusdilar. Mahiyyatco Imamyar va Qalos bir
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clit sirgaya bonzor ki, onlar1 da forglondirmok miigkiil mosalo,
ogor zorgor mahir usta deyilsa.

Azorbaycan teatrosunun birinci hoqiqi intellektual aktyoru
olub Rza Tohmasib: PROFESSOR VOLAND. Kiibar fodai vo
insan  psixologiyasindan, = miinasibatlorindon  konfliktlor
horgiiloyon oyunbaz sonatgi, Oziinomoxsus Mefistofel. Qalos
onun yaradiciliginin finali ii¢lin major akkord kimi bir seydir,
Iblis iso yaradicithginin  baslangicinda  saslonon  patetik
miigoddimo. Bu iki obraz arasinda zaman masafosi,
yuvarlaglagdirib deyirom, togribon bir 50 ildir. Bax, elo bu vaxt
amplitudasinda aktyorun “sor” ideyasina verdiyi yozum vo
vizual ~bigim  doyisir. Ogor “Iblis’do  diinyovi  sor
konkretlogdirilib insani forma alirdisa, “Mehman”da Qalos
insanlhigin total bir miisibati kimi gostorilib kosmik ondazolor
corgivosing salinirdi. Cavan Rza Tohmasib Iblisi mifoloji
konteksdon ¢ixarib ictimai diinyanin problemi kimi toqdim
edirdiso, ahil Rza Tohmasib Qalosu artiq adi, lokal konfliktdon,
bayag1 siyasi qarsidurum miistovisindon qoparib mifo dogru
aparirdi.

Qalos kukla teatrinda Mefistofeli gostormok {igiin on yararh
va effektiv predmetdir. Qalos cansiz diinyanin Mefistofelidir.

Rza Tohmasibin sonot hiicrasi: Hiiseyn Cavidin folsofi—
romantik boyanatlar vo psixoloji sayrigmalar teatrosunun manfi
gohromani. Onun doli Knyazinin (1930-cu ilin “Knyaz”
tamagasi) socorasini Fausta da baglamaq miimkiin, knyaz
Miskino do. Bolko Qanya Ivolgin vo ya Stepan Trofimovig
Verxovenski desom, daha diiriist olar? Iblisin iisyan1 onun
romantikasindan dogub. Usyan vo romantika iso ozoldon
moftunedicidir. Arifi (1920-ci ilin “Iblis” tamasasi) vo Iblisi
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(1921-ci ilin eyniadli tamasasi) oynamis aktyor Faust vo

Mefistofelin bir addimliginda idi.

Rza Tohmasibi diinya tanimaliydi: fenomen bir aktyor kimi.
Qoribadir, mon homiso inanmisam ki, Rza Tohmasib soxsiyyati
Azorbaycan teatrosundan bdyiikk olub. Montiqge osaslanib
razilagaram ki, sohv fikir sOyloyirom. No etmoli ki, inam
montiqdon giiclidiir. Elo iso diisiindiiytimiin  haqigatini
gizlotmoyo sobab yox...

BONNA, PAPAQ VO TOSBIiH
(““Atam balas1” movzusunda milli rapsodiya)

Onun bu diinya il bir alveri var. Holo ki qurtarmayib. Forhad
cavan ikon bir ixtiyar. Sagi-saqqali ¢al olmus, yerisi yavagimis.
Nodon ki, pesosi aktyor, dmrii iso sonato fada. Ozii quru nofos
sahibi. Bir tok nofasidir giivonc yeri, alveri. Clinki ayr1 heg noyi
yox. Iddiasiz miiasir bir darvis. Basqa ciir yasamaq miimkiinati
da sifra barabar. Ol sobabdon deyirom ki, bugiiniin Azorbaycan
aktyoru sufidir bir ndv. Fikrin digor alternativi do mdovcud:
momlokotin ¢agdas sufilori aktyorlugla mosgul. Ozgo bazar
acmagsa Forhada homiso ar golib. Neygiin ki, osli nocabatlidir,
abirli, geryrotlidir, ismi gorafatlidir.

Amma adamdan sorusarlar ki, balam, no Forhad, hansi
Forhad? Sobr edin, sdyloyim: bizim koéhno mohollo usagi
Forhad, Forhad Bakili, budu burda, “Yug” teatrosunda isloyir,
ossi, rejissor, siinas, direktor Israfilin qardasi Forhad, homin o
Forhad ki Qogonini oynayirdi “Yeddi ogul istorom” filminda.
Boyidii, getdi Moskvaya, rus aktyoru Matveyevin kursunda
oxudu, qayitdi, “Papaga” ¢okildi, oldu ohlikef bondo Mahmud
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boy. Bir az da yasa doldu, “Leyli vo Macnun” telefilmino

cagirdilar, Mocnunun zavalli atast roluna. Monim Fiizuli
poemasinda homiso on cox bu kisiys yazigim golib. Forhad da
zavalli, naslac bir ata oynadi bu telefilmdo.

Bax, bu Forhad belo Forhad, nofasini qus dimdiyindon, ocaq
tiistiistindon almis Forhad: tez qocalmis Qoagoni, {izii qara olsun
ruzgarin; yoni saqqalli usaq; mohollo havasi canimizdadir. Bir
$0zlo, FORHAD - ATAM BALASI. Daxi ondan o yanasi artiq
teatrsiinas cizma-qarasi.

Istedadinin hiisnii Forhadin sonatgi socorasini aparib Mustafa
Mordanov, Mommoadsadiq Nuriyev, Fazil Salayev kimi
aktyorlara cixarir. Azorbaycan teatr modoniyysti c¢or¢ivasindo
man onun yerini bu sirada goriirom. Burada Forhadin da hiicrasi
var. Forhad xarakterik rollar ifagisi, qilisso vo yumor, agi vo
zarafat sorhodindo yasayan bir yugcu, “Vay solokiim-
modllokiim” ritmi iistiindo dordli-dordli “Qitqilida” havacatina
yumsaqg-yumsaq, xirda-xirda rogs eloyon bir aktyor: XX osrin
sonunda fagir ©bdiil omi vo ya Novruzoli... ya da ki zavalli,
hiinorsiz Mommaodhason. Forhadin aktyor oyununun diskursiv vo
plastik asas1 Azorbaycan dramaturgiyasindadir.

Tasbih ilo miistiiklii “Kazbek” Baki soharindo mominlik vo
qadesliyi bir araya gotiron romz kimi qavranilib. Bir vaxtlar
tosbihlori keslo tiirmosindo diizoldordilor. Lagerist Forhad (1994-
cii ilin “Gol, gedok” tamasasi: “Yug” Teatr1) he¢ slibhasiz bunu
yaxst bilirdi. Ramiz Ro&vson poeziyasinin  kontekstindon
karnavallasdirilib ¢ixarilmis bu obrazi Forhad Israfilov son
doroco konkretlosdirmisdi, onu seyrgiloro tanitmisdi: bu adam
elo bir adam idi ki, mohbus diisorgalorinds, vo hatta bolks do
Sibirds nofasini liziine “girpilan yagisa, qara, kiiloyo” verib bu
nofosi “canavar agzindan, ilan bogazindan” kecirmisdi. Lagerist
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Forhad Bakili Forhadin togdimatinda Allahin volodiiznasi,

clivollagisi, Azorbaycanin radio mokaninda ¢ox sevilon “Lirika
doftorindon” adl1 verilisin anti—qohromani kimi ziihur elomisdi.
Horgond tiirmo paltarimin  da yaratdigi aura aktyorun i¢
diinyasina xas miilayimliyi, sadosliyi, qanacagi, Qoqoni
somimiyyatini pardolomokds glicsiiz.

Bonna usta Zeynal, pinogi Seyx Soban, kabab¢i Hoson... vo
daha kimlor, kimlor, kimlor... Azorbaycan maarif¢ilorinin badii
irsindon tanidigimiz bu tipli personajlarin yasam torzindon sanki
goribo bir sufilik figqirar. Bu adamlarin hoyat ahongini pozmaq
qeyri-miimkiin. Miiqavimatsizdirlor. Su kimi axirlar, axib-axib
bir ndqtads dayanacaqglar. Onlarin arzular1 da yoxdur, ideyalari
da. Allahin kdlasi no istaya bilir ki... Xosbaxtdirlor. Sufilik do
elo bu deyilmi? Boyom tosovviif sohor sonotkarlari, duluscular,
bonnalar, palciqeilar, ottarlar, zorgorlor, pinogilor, — miihitindo
formalasib togokkiil tapmamisdi? Man usta Zeynali, Seyx Sobani
aktyor Forhadin ifa {islubunda, sohnads, ekranda movcudolma
iislubunda goriirom. Tobioton tonboal, gbz yas1 ovcunda, kovrok,
imkan diisondo ¢evik va bic, birazcana mollaliga meylli, sohrada
su icirmis kimi mugami dinloyon vo dinloys-dinloys
xumarlanan, xumarlanib da yuxusunda connati gozon
miisalmandir Forhadin oynadigi gohromanlarin variant tipi.
Peso, geyim-kecim, qrim burada yalniz bahanadir.

Forhad Israfilov ortaboy, emosional bir azorbaycanli. Gilgilo
gozlorindon cin ¢ixir. Danisigi sirin vo beciddir. S6hbot zamani
geyzo golib cosa da bilir. Zarafatlarindan da galmir. Belolori
iiclin deyirlor ki, iiziindo seytan tiikii var. Onunla iinsiyyatdo
bulunan soxs, bir do goriirson ki, he¢c nodon 6z alominds
Icorisohori, kohno kiigolori, darisqal dalanlari, tiinliik
cayxanalari, Abseron baglarinin yay axsamlarini, pighapiq
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gqaynayan samovarlarint xatirladi. Yoni Forhad canli Baki

muzeyi, Abseronun bir parcasi, mohallo yasantilariin vizual
gorlintiisii... vo Azaorbaycan teatr sonotinds kost olunmamais ada.
Ciinki oynadigi no varsa, hamisi xirda—para...

AKLER VO NERON
(sohar avtobusunun marsrutu)

Biz hamimiz cofong sohno oyunlarinin istirak¢ist kimiyik.
AVTOBUS sohordo yasayan absurdun vizual modelidir. Marsrut
onu monasizliq gohromanina ¢evirib. “Avtobus” vo “marsrut”
cofangiyyatin rosmon tosdiglonmis nisanslori. Insan da avtobus
kimi daim harokst etmoys mohkumdur... vo bilir ki, sonuncu
MUTLOQ dayanacaq “OLUM” adlanir. Oliim absurda qarsi
absurddur. Virtuoz obrazi (1989-cu ilin “Avtobus” tamasasi:
Gonclor Teatr1) aktyor Abbas Qohromanovun gorhindo
cofongiyyat dollali kimi “oxunurdu”: marsrutdan c¢ixmis
avtobusu marsruta qaytarmaq istoyirdi. Amma forqi ne? Onsuz
da absurd biitiin diinyant Yunus baligi kimi udub vo olub
AVTOBUS. Qurtulmaq imkanm iso sifir. Tanr1 Zevs qodim
yunan miflorindo ciissoli Sizifi “marsruta” salib cozalandirmisdi,
hoyatdan da mohrum elomisdi, 6liimdon do. Belo ki, 6liimsiizliik
absurdun fagizmi. Jan Pol Sartrin “Dofn olunmamis OSliilor”i

Fransa Miigavimotinin gohromanliq patologiyasini
goriikdiiriirdii. Bu pyes osasinda hazirlanmis tamasada Abbasa
da yer tapilmisdi.

ABBAS QOHORMANOV - absurd vo asabi hikkolor, ¢ilgin
sagmalar teatrosunun aktyoru.

Nodonsa avvallor, yoni yazi-pozuya tozo-tozo qursananda,
mon inanmirdim ki, ondan sl teatro sonatgisi olacaq. No iigiin,



54
nodon? Heg, elo-belo, sobobsiz. Mon aktyor tosovviir eloyo

bilmirdim onu, vossalam. Hotta sonralar Abbasin bir
professional kimi Milli Teatrin sohnosindo oynadigi rollar da
fikrimi doyismodi. Sanki dilim donmiirdii ki, onun tinvanina, —
“aktyordur”, — deyim. Va bir giin... 6zii do lap tosadiifdon... “6
nomrali palata” teletamagasina baxanda gérdiim ki, Abbas artiq
adi adam normasini kegib, sonatlo, teatrla “xostolonib”. Bu
“moraz”in iso bir diagnozu mévcuddur: AKTYORLUQ. Casqin,
aciqh baxiglar, aqressiv davranis, aqressiv danisiq, gabaligla
homsorhod roftar, yelkonobonzor, iri, dinamik jestlor
miigabilindo gofil yumsalib sustlagsma, 6ziino qapilma sanki
dorisino giiclo sigismis Abbasin aktyor naturasinin tozadi vo
cazibosidir. Nifrot vo sevgi, hikko vo moarhamat, kobudluq va
navazis onun aktyor palitrasinda bir-birino qarismig vo ayrilmasi
miimkiinsiiz  ronglor kimidir. Bir aktyor kimi Abbas
Qohromanov “6 nomrali palata”dan baglayir. Avtobus yalniz
qiyafonin romzidir. Hor avtobus iso boyril iisto yixilmis god
soklindadir.

Abbas xas boy. Horgond Dirso xan ogluna qiydi, golp ¢ixdi
(2000-ci ilin “Dads Qorqud oguznamolori” telefilmi) vo Dirso
xant ola oynadi Abbas. Ciinki daxilindo miisbotlo monfi daim
qaynasir vo hor dofs bunlardan biri galabs ¢alir. Bir magam da
var: dastan parametrlori Abbasin aktyor imkanlari ilo uyusmur.
Epik masstabli yox, otaqi¢i hadisalorin aktyorudur Abbas. Osl
professional gohroman (Lanselot tipli xilaskar) olmagq ti¢lin onun
personajlarinin pozitiv enerjisi elo bil ki homiso azaciq ¢atigmar.
Abbasin sohno obrazlar1 hoyat yolunda 6ziino noyiso siibut
etmok istoyon, amma bunu bacarmayan yarime¢iq adamlardir,
iradosi zoif adamlardir.
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Ona goro do xas boylik, igidlik mosolosi bir qodor

miibaligali. Belosini oynamagq ii¢lin gorok siibholori beynindon
qovasan. Abbasin aktyor giicli iso onun siibholorindon vo
sababsiz xofundan qaynaqlanir.

Makler do na boydi, no doallal: bdyiik alqi-satqi prosesinin
stalkeridir: xirda-para isloro bas qosmaz. “Koéhno ev” (Milli
Teatr, 2000-ci il) tamasasinda Abbasin Sahib adli personaji
Oziinii pesokar makler kimi aparirdi. Tosqun bodon, gabaga
pirtlamis qarin, s1q geyim, xam odalar, kobud danisiq, sapqin
jestlor aktyorun sohno mokaninda davranis modoniyyotindon
xabarsiz “pullu {izilboz adam” portreti “rosm” etdiyini nisan
verirdi. Mon bunu goérondo homonco “Albali bagi”ndan
tanidigim Lopaxini xatirladim. Abbasa yarasan roldur.

Muradi (1986-c1 ilin  “Sirobonzor” tamasasi) Abbasin
ifasinda, yadima golir, qorxaq porsuq bilmisdim. Horgond ki,
Muradin iroyi yuxa idi, camaati aldatmagi, dollalliq elomayi
bacarmirdi vo hor s6zo sadolévhcosino inanirdi. Odur ki,
dézmadi, axirda tiroyi partladi, 61dii.

Qorxaq adamlar on tohliikoli adamlardir. Ciinki qorxaqliq
ucbatindan hor iso qol qoyarlar, makler do olarlar, xoyanot do
eloyarlor.

Sirla porsuq tokco Olgiilorino gdra bir-birindon forqlonmir.
Avtobus sohorin kukla porsugudur. Makler dsllaldan onunla
secilir ki, he¢ vaxt avtobusdan istifado elomir.

Abirsiz va hoyasiz Neron godim Roma imperatorlari arasinda
yegand makler olub. Dallal alvers ciddi yanasdigi yerdo Makler
alqi-satqin1 oyun kimi basa diisiir. Yuli vo Klavdilor naslinin
sonuncusu Lusi Dominisi Agenobarbin biitiin hakimiyyati
MAKLER hakimiyyati idi: ALVER VO OYUN iizorindo
qurulmusdu. Abbasin ikiayaqli sorab ¢alloyino bonzoyon Neronu
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(1996-c1 ilin “Neron oynayir” tamasasi, Gonclor Teatr1)

porsuqlagsmis azgin vohsi toossiiratt oyadirdi seyrcido. Makler
159 homiss zoif aktyordur Neron kimi.

Hoyatin seytnot mogamlarinda asanliqla 6z soxsiyystindon
imtina edib monavi ozab i¢inds depressiv ovqat yasayan
iradasiz, ¢ilgin, doymoe-diisor, dozlimsiiz, goziiqirpiq obrazlardir
Abbasin gohromanlari. Doylisdon gqagmus forari kimidir onlar.
Neron da, Murad da, Or (1995-ci ilin “Miilommal1 qotlin ¢
versiyas1”, Milli Teatr) do, Ebin Kebot (1996-c1 ilin “Qaragaclar
altinda ehtiraslar”, Milli Teatr) da mohz bu miistovido bir-birino
yaxinlagirlar. “Natamamliq kompleksi” bu personajlarin aktual
psixoloji problemi. Bels rollar1 oynamaq onlardan imtina etmok
qador ¢atindir. Xiisusilo Azaorbaycanda... Ciinki bu yonde
ononomiz bir ciqqili. Abbas Qohromanov iso Azorbaycan teatr
sanatinda yeni tipli bir aktyor, XX asr Avropa dramaturgiyasinin
motivlaring, enerjising vo atmosferino kdklonmis bir aktyor...

KNYAZ

Tarixon elo gotirib ki, azori tlrklori kutlasib Tiflisin
SEYTANBAZAR mohollosindo yasayiblar. Miimkiin ki, mohz
azorbaycanlilar qodim giircli gohorinin bu bolgosini todricon
seytanin bazarina dondoriblor vo comi ohli Qafqaza “satasib,
giiliib, meydan oxuyublar”. Doyirmanin agzindan diri ¢ixib
basdan tilk aparan, dildon “iti”, oldon “porgar”, firildagi,
daloduzlugu zarafatyana oyuna g¢evirmis baqqallarin, ustalarin,
maosxarabazlarin, alvergilorin, meyxanoa sahiblorinin yeri olub
Seytanbazar vo bilmorro qutlu mokan sayilmayib: camaat bura
golib—getmokdon ¢okinib, ehtiyatlanib ki, amanin giiniidiir,
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aldadarlar. Diinyanin gilircii rossami kimi tanidigi olvan

primitiv rosmlor miiollifi PIROSMANI do bu mohallodo émiir
stiriib. Amma monim onun giirciililylino doxi boylik siibhom var.
Olbatto ki, dnco soyadina gora. Ciinki “pir”, “osman” sozlori
miisalman diinyasinin bildiricilori vo bizim xagparast qonsularin
adotlori, inanclart ilo he¢ uyusmaz. Bir sira sonotsiinaslara
qosulub mon do bu fikre tam inanardim, gor¢i qarsimda usaqlig
Seytanbazarda ke¢mis “bico” Mohsiin Sonani olmasaydi. Nodon
ki, mon onu Azorbaycan milli teatrosunun GURCU KNYAZI
kimi buldum. Bu aktyorun biitlin rollarindan bir “giirciiliik” vo
“knyazliq” boylanmaqda... baxmayaraq ki, 6zl xalis azori tiirkii.
Yoni burada asas masalo milli monsubiyyat yox, insanin batinino
hakim ovqatdir, onun duygularinin tobistidir, yasadigi toplumun
madoni miihitidir: qalan no varsa, hamisi yalxi formadir.

Monim tosovviiriimdo GURCU KNYAZI &ziinomoxsus
Qafqaz Dionisidir, ya da ki meyna yarpagqlari arasindan goriinon
Baxus. Diinya modoniyyoti onu homiso kef, sorab, sadliq
maoclisinin romzi kimi, ideal tamada niimunosi kimi qavrayib,
son, diringali folklor ziimzlimoalorinin, qisa, sirin xalq masal vo
rovayatlorinin yaradicisi, sinadoftor ifagis1 bilib.

XX yiizilin 70—ci illorinds bir lotifo “dolasirdi” Baki
sohorinda. Siijeti qoyuram bir konara: moqami deyil. Monim
iclin maraqlisi naticadir: sonda malum olurdu ki, Allah ganunu
ruslara verib, kefi — giirciilors, concoli — azorbaycanlilara. Kimisi
qobul edor, kimisi yox. Lotifodir do, danisiblar. Ruslarla
azorbaycanlilar barasindo and igmok yaxs1 diismoz vo boalko do
dogru olmaz, ancaq... giirclilor yaranisdan kef ohli. Aktyor
Mohsiin Senaninin do giirciilora oxsarligr ¢cox idi. Gozleri, sosi,
biitlin viicudu qaynayirdi bu adamin. Onun orkdylinsov,
yekoxana, bozonso hotta davakar, odabaz jestlori, 6ziindonrazi
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tobosslimii, hiylogor, ¢oxbilmis baxislari, temperamentli,

lotusayaq, giiciino qiirrali, arxayimn davranisi, kiikkroyon ehtiraslar
icindo ¢casmadan birnofaso danisigi, qozabi, mazasi, nosihoti do
sanki giircli yemoklori kimi “istiotlanmigdi”. Giiman ki, elo
buradan golirdi Mdhsilin Senaninin qogaq, qagaq, qogu tipli,
amma xarizmast yliksok, bamozo, sirindil rollarda qazandig
ugurun socarasi. Yalniz belo bir aktyor Korogluya borabor
Homzo oynaya bilordi. Mohsiin Sonaninin Kegol Homzosi
nadinc vo docal usaq kimi Koroglu (1960-c1 ilin eyniadli filmi)
ilo sanki zarafatlagirdi, onun emosiyalarini, intellektini,
hugyarligin1 bir név sinaga ¢okirdi, 6zl li¢iin aylonirdi, siltaqliq
eloyirdi vo he¢ do bu qolu qiivvatli igidin ganina bais olmaq
istomirdi. Onun Kecol Homzasi siltaq, qurnaz cin kimi, seytan
kimi idi vo he¢ kosdo nifrot oyatmirdi.

Mohsiin Sonani aynina frak geyinirdi, basina silindr qoyurdu,
olurdu sehrbaz Iqor Kio variant;; motal papaq onu valadiizna,
doloduz kondgiyo oxsadirdi, yapinct vo besatilan — qagaga,
corkozi paltar — giircii meyxanogising, nefto bulasiq mayka, boz
kepka — qodes Baki fohlosino, pensne — alimo. Pesokar bir
sonatgi kimi Mohsiin Sonani doyisib basqalagsmagi no qodor
bacarirdisa, yeno biitiin rollarinda SEYTANBAZAR KNYAZI
olaraq galirdi: mayasi bels idi bu osl kisinin.

Bizim millatin ¢oxsayli gdzal nazlamalarindan birinds bels
bir bonzotmo var: “omisi — ilan zomisi, dayis1 — daglar ayis1”.
Niya belo deyiblor, halo tam dork elomomigom. Horgond burada
gizli bir hagigotin movcudluguna ominom. Bolko do elo buna
goradir ki, mon “omi” soziini MoOhslin Sonaniyo heg¢ cilir
yaragdira bilmirom. Azorbaycan sohnosindo obadi vo soriksiz
DAYI idi MOHSUN SONANI...

Monco, olavoys heg bir ehtiyac yoxdur.



59

SIMVOL VO MOSODI
(tunc gohroman)

... Glinlorin bir giinii... bir soxs Obdiirrohman Camidan, fars—
tacik odobiyyatinin dahi sairindon, xobor alir ki, seir miilkiiniin
peygomborlori kimlordir. S6z ustadi toroddiidsiiz—filansiz bes
mohtogom ad ¢okir: Firdovsi, Sodi, Xoyyam, Rumi, Hafiz.
Esitdiyinin miigabilindo homin seir xiridar1 cosub da tokraron
sual eloyir: “Boas Nizami?” Cami tomkinini pozmadan deyir:
“Son “peygombor” sorugdun, Allah sorusmadin ki?” Bilmirom,
bu, rovayotdir, nagildir, XIX-XX osrlorin seir maclislorindo
s0zo asiq azorbaycanlilarin uydurdugu ofsanadir, réyadir, ya
nodir, miisolman Sorqinin nozm diinyasinin rosmon boyan
edilmomis  hoqigotinin  diirist  ifadogisidir: ~ NIZAMI
POEZIYANIN ALLAHIDIR.

Mon do Azorbaycan teatrinin inkisaf tarixindo qutsal ¢ox
peygombor gordiim vo yalniz bir tanrt buldum: 9LOSGOR
9LIOKBOROYV.

Tanr1 dinin mayast va simvoludur, suggestiv morkozi
obrazidir, abstrakt portretidir. Simvol bildirdiyi nosnonin
qanunudur, strukturudur, empirik konkretliyidir, onun ideyasinin
qiyafasidir vo super isarosidir.

IJLIOSGIOR 9LOKBOIROYV da simvola donmiis sanatci; pafos
vo patetika teatrinin, barokko teatrinin on somimi facis aktyoru.

OLOSGOR OLOKBOROV - sohnado damiragac; ciyni
yapmcih XAN ¢oban; milli ZEVS; adil HOKMDAR; ideal
ASIQ; sanki qiireys tayfasindan olan sair ruhlu qara
SORKORD®O; aktrisalar iiciin Misrin sultam YUSIF
peygambar; Miihommoadin azangi BILALI; mistik baritonal
s3s; guruldayan SOBA; aliconab “Sahnams” pahlovani;
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yarasiqh, eleqant Baki milyongusu, néyiitlii quyular
sahibi; Ortacag moadoniyyatinds QOSR; Azdrbaycan
kinosunun Stalini; miidrik, tokabbiirlii sovet mamuru va ya
partiya toskilati rohbori; mifik ATA; beynalmilsl
KOMISSAR; diinya partizanlarinin zadagani.

Bolko do artiq he¢ kim bilmir ki, milli sshnonin TUNC
QOHROMANI vaxtilo “O olmasin, bu olsun” (1956) filmina
dovat almisdi Mosadi Ibad roluna. Bu faktin {ic nomi vard... vo
ya olacaqdi moadoniyyat tariximiz iigiin, todqiqatlar, arasdirmalar
ticlin... Birinci: film ¢okilorkon ©Olokborovun 6zii 50 yas
hiiduduna yaxinlasmisdi vo Mosadi ilo bu baximdan tonlogmisdi.
Ikinci: aktyor hala cavan ikon Rza Tohmasibin birbasa himayasi
altinda Mogadinin sohno hoyatini yasamisdi, yoni bu aspektdo
miioyyon tocriibo toplamigdi. Vo nohayot, iiclincli: tunc
qohromanla arvadbaz Mosodinin  karnaval — “korpiisii’ndo
gorlismosi  Azorbaycan kino salnamosindo fantasmaqoriya
qapilarin1 acacaqdi, yeni diisiinco soviyyasi ortaya qoyacaqdi.
Ancaq mosalo bu ki, tunc gohromana istodiyindon vo layiq
oldugundan az pul verdilor, o da roldan imtina elodi. Sedevr
oldon getdi. Bir do burada hor sey tokco qonorar masalosing
baglanmirdi. Qohroman, dogrudan da, “tunclasmisdi” vo
Mosadini, giiman ki, 0zilino yarasdirmirdi. No iso... itiron yeno
Azorbaycan madoniyyati oldu. Taassiif, va bir da toassiif.

inancin son zirvasi tann ilo zarafatdir. Allahin zarafati,
giiliisii iso karnavala iircah. Tanridan 6trii facio mokanindan
karnaval diinyasina adlamaq su i¢cmok kimi bir sey. Tunc
gohromanin da komedianthi§1 bir sonot ofsanosi. “Vulkan
iizorindo ev” (1928) kinofilmindo gonc ©Olokborov bir rol
oynamisdt ki, deyordin cadugorin ofol ndkoridir, Qulamoli
variantidir, kuklaya bonzor fagir kolodir vo ya miisolman



61
momlokatinin basilogokli adam—gobaloyidir. Mohz bu aktyor

sonradan teatrda vo kinoda Vagqif, Fotoli xan, Otello, Cavansir,
Elxan, Riistom kisi, partizan Ferrero olub biitiin Azorbaycana
sas salacaqdi, simvola ¢evrilocokdi vo unikal bir komediant kimi
unudulacaqdi: he¢ kim do xatirlamayacaqd:r ki, o, vaxtilo
Molyerdaon tobdil edilmis pyesin asas gohromani Cancur Somadi
ola oynayib... Giiliis homiso simvola catib dayanir.

TUNC QOHORMAN milli teatr modoniyyatinin obadi

simvoludur. Onu yaradansa Azorbaycan aktyor sonotinin tanrisi
I9LISGOR OLIOKBOROV...

XX OSRiIN TEATR FOLSOFOSI
(sliso mozaika)

Bu da XX yizilin sonu. “Hegdon golorok hegliyo
olmagdayim azim”. Minilliyin meontiqi yekunu: tarixin
gapilarindan asilasi siiar. “Ceviz agaci”nin hoqigoti. Mon post—
postmodernistom: sitat, kollaj, assosativ tofokkiir vo improviza...
miiasir teatrsiinas yazilarimin modern miistovisi. “Biz hamimiz
zamansizliqdan goldik, zamansizliga da gedorik”. XIII osr,
Bohaoddin Valad. Sorq falsafasinde Cavid fikrinin ononosi. iblis
nodir? Insan {istogol zaman. Zaman nadir? Olmayan bir sey vo
ya Proses. Allah nadir? Zamansizliq, yani biitiin proseslorin
ovvali vo sonu. Bos insan nadir? Ipli kukla: iblisin alinds hoyati,
Allahin qoynunda o6liimii. Noqto. Son yasaya-yasaya Oliirson,
0lo—06lo zamandan qurtulursan. Bax, budur azadligin portreti:
bosluq, diinya efiri. Yer kiirasinin yumrulugu hor ciir 6tiismoni
vo miibarizoni monasizlagdirir. Axilles vo tisbaga: absurd
obadidir, asrlor arasinda forq qoymaz. ©gor varsansa, demali,
absurdun i¢indoson vo sonin xilasin yalniz 6liimdiir. Nodon ki,
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tarixin Allah1 yoxdur, Allahin da — tarixi. Insan daim torpagin

osiri: torpaqdan bdyliyon, torpaqgla dolanan, torpaq iigiin yasayan
vo torpaq lglin 6lon kola. Giibra. Qulun azadlig yalniz ruhun
azadligidir. Birdon elo bilorsiniz noyeso iddialiyam. ©Osla,
miimkiinsiiz. ¢linki Azerbaycanda “yens homin dalga, homin
koordinat”. Yens yiiz il bundan 6nco oldugu kimi: “hamam
hamam i¢indo, xalbir saman i¢indo, dova dolloklik eylor kdhno
hamam i¢inds”. Qisasi: “Diagqnoz “D”, yoni kosmik
cofongiyyatin mogzi. Aqibotimiz. Amma he¢ do diltong vo
polomiirdo olmagina doymoz. Onsuz da XX oasr dahi divanslor
vo tolxoklor osri. Hor yerdo BiZIM DOGMA DOLIXANA:
Eynstayn vo Eyzenstayn, Gitler vo Mussolini, Zigmund Froyd
vo Salvador Dali, Meyerhold vo Sostakovig, Ceyms Coys vo
Xulio Kortasar... XX yiizil folsofosinin vo monaviyyatinin
tolxokliyi Fridrix Nitsedon basladi. Federiko Fellini iso 6z kino
diinyasinda bu tolxokliyin vo “dsliliyin” poeziyasin1 vo badii—
estetik paradigmasini diiziib qosdu. XX osr qrimsiz klounlarin
karnavali. Daha bosdir. TANRI TOZODON DIRILIB. Seyx
Nosrullahin yeni fitvast var. Dovonin tolxokliyi esxatoloji
olamot, yoni apokalipsis nisanasi: TOZANAQ... vo tobii ki,
IJROFO.

Folsofi diisiinconin ¢agdas platformasi modoniyyotdo
ideyalarin ziihuru, moévcudlugu vo tiikonmasi baximindan XIX
asro 125 il (1789-1914), XX osro iso diiz 75 il vaxt ayirir.
Xirdalamagina doyormi? Monco, molum mosala. Zolzalo
ritmindo yasanib XX yiizil vo dziinii APOKALIPSIS osri kimi
qavrayib. Ona goro do ger¢oklik kontekstindo longimadon
CONNOT qurmaq hosirindo bulunub vo hor ugursuz cohddon
sonra daha ¢ox amansizlasib, goddarlasib, DESTRUKTIV olub.
Komfort, hozz, pargalanmis atomun niivasi XX osrin sorsomlik
partiturasinin asasi. Mohz sorsom XX or “gdyo dirmasib, yers
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diisiib” vo go6zol sonotlor igindo sinemaya {istiinliik verib,

“monfootsiz”, agir pardali teatr1 gézdon salib.

Mahiyyoatco XX YUZIL vo TEATR bir-birino oks giitblords
dayaniblar. Niyo? Ciinki sorsom siirot osrindo aramsiz, ¢evik
ictimai-sosial doyigmolor “tisbagayerisli”’, mobilliyi az teatr
“casdirir”, onun miasirliklo olagolorini kiroclogdirir. Sobab do
bu ki, teatr zamanin daxili monoloqudur, 6z-6zii ilo sohbatidir.
Zaman tetara arinmaga, durulmaga, oziinii dork etmoyo, 0z
harmoniyasini sinaga ¢okmoyo “golir”. Teatr zamanin yoqasidir,
meditasiyasidir, onun Allaha donmok cohdidir. Zamanla teatr
arasinda miinasibatlori pozan iso vaxtin tolaskonliyi, “cigalligl”,
stiratin “docolliyi” vo mexanikanin cansizligidir. Konvulsiv bir
Omiir siirlib teatr XX asrda: dovriin har yeni debina kdklonarak
tozo ideyalar vo formalar soraginda vurnuxub, miixtolif gokillora
diisiib, forqli-forqli formalar alib, seyrgilorlo genis spektrli
iinsiyyot kodlar1 arayib, modoniyyatdo yerini saxlamagq,
monaviyyat sferasinda onciil movgeyini qorumaq l¢lin soy
gostorib, Sovet donomindo hotta golib comiyyotin ideoloji
morkozindo qorarlasib,

Ancag... Berlin soddi ¢okon kimi, XXI yiizil yevi mévcudluq
ritmi toklif eloyon kimi “ag giin”iin gapilari iizino baglanib.
Nodon ki, teatr ictimai-siyasi proseslorin toziyiqine, ‘“gevik
metamorfoza’sina, vaxtin dolisov axarina tablamayib, dovlotdon
otrii ideoloji bir institut kimi goroksizlogib, toplumun konarina
¢okilib vo etirazint ANTITEATR ideyasinda bildirib.

Oslindo XX osrin 6zii do absurd vo qgoddarliq mokaninda
moskunlagmis antiteatr osri idi. XX yiizilin ovvalindon bari teatr
faktiki olaraq antiteatr kimi yasayib, tokco Sovetlor Birliyindon
basqa. Obes deyildi ki, rus—alman—yshudi imzalar ilo qurulmus
“SOR IMPERIYASI” ¢6kon kimi onun teatr1 da ¢okdii.
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Qoribo do olsa, amma faktdir: mohz antiteatr osrindo

togokkiil tapib, formalasib, tarixilogib Azorbaycan teatri.
Hoqigotdo iso bizim millilosdirmays c¢aligdigimiz avropatipli
teatr, yoni maarifcilorin teatr1 XX yiizilin ton ortasina qodor XIX
osrin teatr ideyalart ilo nofos alib, foaliyyotdo bulunub.
Azorbaycan teatrinin XX asri ¢ox qisa zaman siiriir: 60-c1 illorin
ovvallorindon baglayib 2000-ci ilodok davam edir. XXI asr iso
holo Azorbaycan teatrinda baslamayib... Burada iso problem,
izahlar, sorhlor “teatral freskalar” c¢or¢ivosino artiq sigigmur.
Mozur tutun. Movzuya bir daha hokmon qayidacagam. Allahin
komayila.

2000-ci ildo yazilmis bu teatral freskalar haradasa XX osr
Azorbaycan teatrinin  tarixindo, onun salnamosinds vo
albomunda SON NOQT® kimi bir seydir. Bu “son noqto”
monimdir vo Azaorbaycan teatr moadoniyysti tarixine monim
AVTOQRAFIM kimi diisocok. OLONLOR® MIN ROHMOT,
QALANLARA SALAM OLSUN!
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TEATRAL FRESKALAR II

QULYABANI VO PAPIROS

Onun bogugq, x1iriltil1 sosi vardi.

Astrov rus yazart Anton Pavlovi¢ Cexovun “Qulyabam”
pyesinin qohromani idi; sonradan miiollif bu osorini bir do
isloyacak va onu “Vanya dayr” adlandiracaq, yoni Astrovu bir
qodor arxa plana kegiracok.

KAZBEK Qafqaz sira daglariin “ataman™dir, “mardaneyi”,
“yapincili” zirvosidir.

Adi insan ovcuna giiclo sigisan enli, dordkiine, yasti, qapagi
sandiq qismindo agilib-ortiilon karton papiros qutusunun
tizorindo do iri qara hoarflorle yazilmigdi “KAZBEK”. Canilirin,
lotularin, gadeslorin, ataman va generallarin, bir do odabiyyat,
sonat xiridarlarinin xosladig1 mistiiklii kisiyana papirosa bela bir
ad qoymusdular Sovetlor Birliyinin tiitiin bazarinda. “Kazbek”
qutusu Odessa, Baki, Moskva kimi goharlords jigan hayatinin
emblemi gisminda qavranilirdi.

Onore de Balzakin polkovnik Saberini oynaya bilordi. Saber
qulyabaniya oxsayirdi.

Boz qurd homiso tiirklorin i¢ diinyasinda, daha dogrusu,
canlarinin i¢inds yasayir.

Maon aktyor Yusif Valiyevin portretini bu markalar arasindan
tapmaq vo ya bu markalarin kdémoyilo quragdirmaq istoyirom.
Nodon ki, onun aktyor fordiyystini Azorbaycan teatr
modoniyyati tarixi {igiin “sokillosdirib™, “obrazlasdirib”, vizual
cizgilordo konkretlosdirib tosvir etmok c¢otin vozifo. Konardan
baxanda oliistli deyardin ki, bu insan siravi sovet votondasidir,
siravi sovet fohloasidir, siravi sovet miiallimidir vo moaxsusi heg
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no ilo se¢ilmir. Di gol ki, Yusif Voliyevin papiros, siqaret
tiistiistindon “cadarlanmis™ sosi onun “siravi sovet votondasi”
gorkominin istiino sanki “ehtiyatlhi olun, tiirmodon c¢ixib!”
mohiiriinii otuzdururdu. Yusif Voliyevin sosinin taleyi vardi vo
bu sos onun fakturasinin energetikasini doyisirdi, onun iiziine vo
i¢ diinyasina slava yeni cizgilor yazirdi.

Bolko elo burdan, yoni miisbatlo monfinin, odla suyun bir
araya goldiyi infernal diinyadan yaranmigdi Yusif Valiyevin
GOygoz Kosast (Gonc Tamasagilar Teatrinin “Cigokli dag”
tamasasi, 1955-ci il); yoni aciqli-kinli birisi, ilan kimi qivrilan
birisi, caduyla, sehrlo fisildaya-fisildaya oynayan birisi kimi.
Mon ol zamanlarda hals cahanda yox idim. Amma deyilonlordon
belo bir natico ¢ixariram ki, Yusif Valiyev seyrcilori nagil
alomindo sor qilivvoni, qara ehtirasi, oddan da isti tamah
simvollagdiran qorxunc Goygdéz Kosa olduguna inandirmisdi.
Inandirmisd ki, Goygdz Kosa nagil soltonatinds Iblisin sofiridir.
Ciinki onu buna qata bilir, bunu da ona.

Mon ominom ki, bu aktyorun Riistom Zali (1973-cii ilin
“Sohrab vo Riistom” tamasasi) rossam Mircavadin “mifgdzli”
tablolarindan qopub diismiisdii sohnays vo bunun ne ©biilgasim
Firdovsiyo doxli vardi, na do Iskonder Cosquna. Yusif Valiyevin
o vaxt xobari yoxdu ki, Teymurlong adl1 dahi fatehin obrazi bu
aktyorun sanat taleyinin qapilarini1 ddyaclayir.

“KAZBEK” tiind papirosdur, s3si yaxs1 “hiso verir”,
“qaraldir”.

Ataman Maxno rus oks-ingilabinin QULYABANISI idi vo
Yusif Voliyev ona oxsayirdi. Yer {iziinlin birinci anarxiyagisi
Qulyabanidir. Yusif Valiyevin i¢indo Maxnoya layiq 6l¢iisiiz bir
anarxiya miirgililoyirdi vo yalniz onun ifasina baxanda bunu
anlamaq olurdu. Azarbaycan modoniyyati kontekstindo bu iki
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soxsi heg¢ kim sohnoado vo kinoda goriisdiiro bilmodi. Ovozindo

gismotino Teymurlong c¢ixdi. Maxnodan tamam forqli dahi
sorkordo, xagan. Onun “Nosimi” (1973) filminin uzun bir
epizodu “zobt elomis” Teymurlongi cosur, sort, kisisifot, yash
fateh vo yorgun, omollorindon pesman filosof tossiirati oyadirdi
moanda. Mahz bu aktyorun Teymurlong obrazinda mon ilk dofa
gordiim ki, daga donmiis tonhaliq, biganslik vo 6liim qorxusu
nadir vo necs olur.

Monim tosovviir mokanimda aktyor YUSIF VOLIYEV: topal
vo acidil taksi soferi.

YUSIF VOLIYEV — milomil koynokli ayyas, qumarbaz
bosman.

YUSIF VOLIYEV - Kilimancaro qarmm miisahido edon
tarlomis ovcu.

YUSIF VOLIYEV — Azarbaycan moadaniyyati kontekstindo ya
Stepan Razin, ya da ataman Maxno varianti.

YUSIF VOLIYEV - Mixail Bulgakov versiyasinda romah
prokurator.

YUSIF VOLIYEYV - 6ziinamoaxsus Seyx Saban, tiirmolordon sag
gayitmis azancli.

YUSIF VOLIYEV — sahilda yirgalanan simiq gomi.

YUSIF VOLIYEYV - kii¢alari gazib dolasan cir—cindir alvergisi,
kecmis residivist.

YUSIF VOLIYEV — “PAXAN” ayamal kriminal avtoritet vo
ya anbar qarovulcusu.

YUSIF VOLIYEV — cosur general: olsun ki, Lev Tolstoyun
sarkordo Kutuzovu.

Caizdir ki, onu Jan Qabenlo miigayiso edeson, Rod Staygera
tay tutasan. Jan Val Jani fransiz yazar1 Viktor Hiigo Qulyabam
kimi yaratmigdi. Ogor bu obraz Yusif Valiyevin repertuarina
diissoydi, aktyorun on yarasiqli rolu ola bilordi.
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QULYABANI mesolor sakinidir, Sibiri ¢ox sevir; problemi

iinsiyyotdir, toklikdon oziyyot ¢okir. Jan Val Jan, Kutuzov,
Vaqgner, Montanelli, Goray bay, Riistom Zal tipindon olan badii
personajlar vo tarixi soxsiyyotlor dahi qulyabanilar corgosindo
movqelonirlor. Bir zamanlar Gonc Tamasagilar Teatrinda bu ciir
rollarin hamisin1 Yusif Valiyeva tapsirirdilar.

QULYABANI tonha insanin virtual modifikasiyasidir.

BESBARMAQ soyuq silahdir, bir-birino lehimlonmis bes
“digli” domir ({iziik-holgodon ibarotdir. Yumruq zorbosilo
basqgasina yetirilon xosaroti daha da agirlasdirmaq mogsodini
giidiir. ©Oksoron sag olo geyilir. Solaxaylardan Otrii xiisusi
sifarislo diizoldilir. Tatar siifrosinin ¢ox loziz milli x6roklarindon
biri do mohz “besbarmak(q) adlanir.

Yusif Valiyev, haqigoton, qurd {irayi yemis bir aktyor idi ki,
Azorbaycan teatr sonotinin qeyri-rosmi Mefistofeli Rza
Tohmasibdon sonra qolgomaq Imamyari (1954-cii ilin “Yasar”
tamagasi, Gonc Tamasacilar Teatr1) sohnodo oynamaga raziliq
vermisdi.

Imamyar Qurd Cobrayilin odobi acdadi ola bilordi.

Birmortoboli evin zirzomisi. Soyuq. Oloziyon isiq hordon
yavagca “titroyir” masanin Ustlinds. Araq. Ucuz qalin stokanlar.
Yuyulub arinmig bir dasto gdy sogan. Balaca dolma qazani. Vo
kiilgabida tiistiilonan papiros kotiiyii. Caninin sonuncu yuvasi:
gozotei Uclin daldalanma otagi. Qatil vo forarinin qocaliq
aqiboti. Usaqgligdan tiirmoys gedon yol: aclig, miiharibo,
nozaratsizlik. Indiso s6zii yoxdur ki, danissin. Hordon siikutdan
hovllonib qirig—qirlq noso deyir. Qalan vaxti susur. Kadr
doyismozdir vo kadrin markezini Yusif Valiyevin oyni buslath
fiquru tutub. Ogru—avtoritet vo ya dezertir kimi sorlonmis kéhno
harb¢i. Onun aktyor istedadi ii¢lin ideal bir rol, tobii ki, monim
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siinas versiyamda. Ogor pauza “danisirsa”, demoli, aktyor 6z

sonatinin zirvesindadir.

Onda toacciibliidiir ki, QURD COBRAYIL (“Arxadan vurulan
zorba” filmi, 1977-ci il) Yusif Valiyevin kinobenefisi vo balaca
sedevri? Besbarmaq kimi agir vo ¢otin adam.

XUDAYAR BOY VO XOFiYYO

Ogor Olosgor Mommadoglu sovo saqqal saxlayib, oynino
cuxa geyinib, basimma qara buxara papaq qoyub bu papagi
cozlorinin Ustiine bork-bork bassa, onda eynan oxsayacaq
Danabas kondinin katdast Xudayar boyos. Orz eloyim ki, bu
personaj kefli Iskondar, Seyx Nasrullah vo Molla Abbasdan heg
do geri galan obraz deyil, bir azorbaycanli badheybotidir. Amma
cifayda ki, Xudayar boy Olosgorin oynamadig1 bir rol. Hayif,
yiiz dofs hayif. Diizdiir, bu ciimlalori oxuyub da sdyloyacoksiniz
ki, Olosgar quzu kimidi, i¢i pakdi, yuxadi, insanligr boyiikdi,
niyyati, omali xeyirxahdi, fagirdi, bir balaca sadelovhdii, yoni
xortdan Xudayarin tam oksidi vo bu rola yaramir. Mon do
ovozindo deyacoyom ki, ho, no olsun, zorori na, biri digoring
mane olur boyom? Bu ki daha ilgili, aktyor sonotinin “yaxsida
pisi, pisdo yaxsini aaxtar” magistral tohlil prinsipino do tam
uygun. Haqigoton, OLOSGOR asl pesokar kimi XUDAYAR bayi elo
“RIOSM” edordi ki, belo bir SURIT olo diismozdi hor goz Cinii-
Magindo.

Milli teatr modoniyystinin istedadindan, fakturasindan
bohralono bilmadiyi ¢oxsayli aktyorlardan birisidir ©losgar
Mommadoglu. Na yaziq! Azaorbaycanin kinorejissorlar1 da heg
voado onun aktyor palitrasini nozors alib film ¢okmoyiblor. Bu
sonat¢inin sansi olmayib ki, Burvil, Fernandel, Celentano kimi
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0z nadir vo banzorsiz fordiyyatinin imkanlarin1 gergoklosdirib

moshurlassin. Halbuki ©losgorin daxili temperamentindo Burvil
“gizlonib”, zahirindo Fernandel “gériiniir”: biri maymaqlarin
padsahi idi ekranda, digori — saman altdan su yeridon bic
xidmotgilorin, ndkarlorin, soferlorin. Yoni ©Olosgordo ondan da
var, bundan da, hala bir az da Celentanodan.

Yay vaxtlarinda yolum Ramana, Balaxani vo Binagoadinin
neft modonloring torof diisondo zonn edirom ki, isti cohonnoma
golmisom. Buruglar yeralti diinyanin zohmli qapigilarini,
quyrugsuz kor seytanlarini, divlorini xatirladir mono. Sanki
Oliilor  soltonotinin  giracoyindoyom. = MANCANAQ bu
cohonnomin simvoludur, Abseron torpaginin ACARIDIR, neft
modonlorinin - QACARIDIR;  “qanigon”  nataraz, domir
AGCAQANADDIR. Xudayar bay bu kontekstdo Qacarin, giiman
ki, 6gey qardasinin sonuncu toromasi kimi golir adamin aglina.
Eybacorliyin faciasi Qacardir, melodramasi — Kvazimodo:
Xudayar boy iso ditdilidir. Hor¢ond onlarin {igiino do eyni
doracodo dogma olan fiqur TOLXOKDIR. Beloliklo, semioloji
corgo: MANCANAQ, QACAR, KVAZIMODO, AGCAQANAD,
TOLXOK. Aktyor Dlasgor Mommodoglunun portretini bu arada
axtarin.

Aktyorlarin sakoridir, ¢alisirlar ki, ¢ohrolori homiso gosong
olsun. Qrima na golib? Yax, yaxmalan. Dahi fransiz Fernandel
189 bunu istomirdi, qrimdon imtina eloyirdi: deyirdi ki, lizii onun
kapitalidir. Ciinki at sifoti, yeko dislori, qara dorili insanlara xas
iri burun paroklori, dombalan gozlori, iki metralik boyu, tosqun
govdosi bu aktyorun admi Fransanin on dévlotli adamlarinin
siyahisina salmigdi. ©lasgar iso halo do min bir ehtiyac i¢inda.
Neft modonlori do lap yaxin. Ancaq xeyri no? Onsuz da 30—cu
illorin Fransasi yens bizdon iralide. KiFIR Fernandeli GOZOL
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Paris “yaradib” alomo sevdirmisdi. Bas niyo BAKI Olosgora

bunca biganodir? Fernandel kifirliyindon utanmirdi, oksino, bu
kifirlikdon qiirur duyurdu, onunla mozolonirdi Adriano
Celentano kimi. Olosgor iso gosong gdriinmok {igiin diglorini
diizaltdirir azarbaycanli psixolojisinin diktasils.

Rejissorlugu bacarsaydim, Olosgor Mommodoglunu Tartiif
obrazinda sohnoyo ¢ixardardim, firildag¢i kesis eloyordim mon
onu, ya da ofol dindar congavar, ya da ki avara mohollo qusbazi.
Bertolt Brextin sofil personajlari da bu aktyora yaragan rollar.
Mon Olosgori uzun bir detektiv serialinin tomkinli, goribo,
qaradinmoz, astagsl, hordomxayal, lakin tors vo bic azarbaycanl
xofiyyosi kimi do gatirirom tosovviiriima. Ona “absurd teatrinin
aktyoru” da demok caiz. Ogor Ejen lonesko vo Semuil Bekket
azorbaycanli olsaydilar, onlarin absurd pyeslorinin miisalman
personajlar1 miitloq Olosgora bonzoyacokdilor. Hor halda monim
uydurdugum milli teatr mifindo Olosgor Mommoadoglu son
doraco ugurlu bir sonoatci. Daha gergokliya donmok istomirom.
Istomirom onun ekranda vo sohnado oynadig1 ii¢ vo bes manatliq
epizodik rollar1 sadalayim, bir-birino calayim vo gedib
Bilocariys ¢ixim. Istomirom atam-atam!

Mon bu yazin1 Olosgora bagisladim: oxusun vo monim
yaratdigim teatr mifinds xosboxt olsun, ¢Ohrasi tobassiimlo
dolsun!

LORD

Holo bir fikirlosirsiniz do ki, bu, kim ola? Olbotto ki, OLI
ZEYNALOV, yoni sohnomizin zadogani, kiibar osilzadosi,
aliconab imperatoru sayilacaq bir aktyor, pafos vo patetika
teatrinin  eser-mengeviki. Azorbaycan teatr modoniyyatindo
basqa belosini mon tanimiram. “LORD” riitbosi birco ona
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yaragir, birco ona layiq. Ogor Azorbaycan teatrinda

ingilislorin lordlar palatasinda lord kimi oyloso bilocok birisi
vardisa, o da Oli Zeynalov idi. Bu aktyorun soxsiyyatinin, ¢ar
ordusu zabitini xatirladan ziyali gorkominin, odalarinin, daxili
ovqatinin, davranis torzinin, sonat¢i ruhunun, sonat¢i iislubunun
covharini, mahiyyatini vo badii plastik obrazini “lord” sozii ilo
bildirmak daha asan.

Goroson, igid partizan Mixaylonu (“Uzaq sahillordo”
kinofilmi, 1958) azori tamasacilarindan oOtrii ofsanovi kisi
idealina ceviron Nodar Sasiqoglunun gamoti, yarasigir olub,
yoxsa ©Oli Zeynalovun sosi? Cox zaman miflori, diislinco
“ilgimlar’™n1, tosovviirlori sos yaradir. Fantaziya {igiin sos
goriintiidon ofzoldir. Qaribadir, “Telefongu qiz” (1962) filmindo
do Sasiqoglunu gohroman elomisdilor, ©li Zeynalov iso bu dofs
do kadr arxasinda qalib onun ovozine dialoq va replikalar
sOylomisdi. Bu filmdo ©Oli Zeynalovun sosi isiglar igindo
nurlanan iri sonaye sohorinin romantik sevgilorini, intim sirlorini
vo ac1 xoyanatlorini “portretlosdirirdi”. Biitovlikds onun salis,
aydin, “hamar”, amirano danisig1 gah payiz yarpaqlarinin
piciltisini xatirladirdi, gah geco donizinin hazin nogmalorini, gah
da saho qalxmus ilanlarin hiicumgabagi hadsli fisiltisini.

Azorbaycan teatr aktyorlarinin mociizali saslori kontekstinda
mon Oli Zeynalov sasinin ¢alarlarint fransiz bastokari Klod
Debiissi musiqisinin = “ronglori”lo tutusdurardim. Telefongu
qizlarin da adotidir, Onco SOSO asiq olarlar. Yoni Oli
Zeynalovun sosi bu kinofilmdo do Sasiqoglunun qgosong
simasini, baximli viicudunu, dobos uygun s$1q geyimini
iistolomisdi, kegmisdi birinci plana. Horgond bu aktyor zahiri
kisi yarasig etibart ilo do 6z dagistanli homkarindan artiq idi ki,
oskik deyildi. Sanki TANRI APOLLON godim yunan
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panteonundan asag1 enib ©Oli Zeynalov qiyafosindo

Azsorbaycan sohnosino ¢ixmisdi. Siibhom yoxdur ki, ogor onun
yas1 vaxtilo bir qodor az olsaydi, Nodar Sasiqoglunun hor hansi
bir filmo ¢okilmok sansi sifirdan yuxari qalxmayacaqdi. Milli
kino tariximizdo 6ziinomoxsus Sirano de Berjerak taleyi yasayib
Oli Zeynalov: o, danisib, camaatsa basqasin1 goriib, basqasina
asiq olub, basqasini sevib.

Amma bir giin tosadiif elo gatirir ki, bu aktyorlarin hor ikisi
eyni bir filmo, — “Leyli vo Macnun” (1961) filmina, — dovat alir.
Horgond buna baxmayaraq “iiz”lo “sos” yeno heg¢ ciir goriiso
bilmir: Leylinin agayana, zohmli, acidil, tokaebbiirlii atasini Oli
Zeynalov oynayir, sadolovh, somimi, yumsaq xasiyyatli, divano
sair Qeysi iso Nodar Sasiqoglu. Bu dofo mohz Oli Zeynalovun
personaji “Macnun deyd ton edir xslayiq, Macnuna monim
qizzm nd layiq?” sdyloyib Nodar Sasiqoglunun gshramanini
asagilayir: “sas” “liz”don Uiz dondarir, elo bil ki dahi Fiizulinin
kémayilo ondan hayifin1 ¢ixir. Hogqgon ki, teatral roman iiglin
maraqli bir situasiya.

LORD ingiltorodo  zadoganlar  zadogam  demokdir,
zadoganliqda on uca riitbadir.

Azorbaycan teatr tarixindo yalniz ©li Zeynalovun moxmor
sosli, xofif tobosslimlii, simasi xos, simasi kiibar, nofsi tox,
hoyali nacib Hosonzadosi (1964-cii  ilin  “Son homise
monimloson” tamagasinin gohromant) sevgi v sitayisin qovusub
birgolosdiyi mokanda iilvilosmok, monovi ideal niimunasino
cevrilmok, platonik mohabbatin LORDU olmaq hiiququ qazandi.

Daha heg¢ kim bu rolu onun kimi oynamagi bacarmur.

Giindaliklarin mahv oldugu yerdo KECMIS qurtarir. Ora bir
do qayitmaq miimkiinsiiz.
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Amma LORD miisbat soxsiyyat do ola bilor, monfi do. Bu

yondao riitbo no zomanaot verir, na sigortalayir.

Oli Zeynalovun ifa etdiyi rollar sevirdilar.

Oli Zeynalovun ifa etdiyi rollara ikrahla yanagirdilar.

Oli Zeynalovun ifa etdiyi rollara he¢ kim heg vaxt giilmiirdii.

Bu aktyorun ola fakturasi vardi: Azorbaycan teatrinin kisilori
sirasindan fotomodel kimi bayanils bilordi.

Lakin... bununla bela... ©li Zeynalovun nazik, kip bitisik
dodaqglarinin kiinclorindo risxondcil, istehzali, “paxil” bir giiliis,
bir tokobbiir gizlonmisdi, qara, diiz qaslarmin altindaki
oyuglardan parildayan gozlorindo iso bir agil, husyarliq, biclik
isarirdi.

Maraqlidir, ©li Zeynalovun kostyumlar1 da 6zii kimi idi: sax,
tazo, eleqant, saligali... va sanki birbalaca “6ziindenrazi”. Sohna
geyimindo gosong davranmagin sorti aktyor modoniyyatidir. Bu
yondo Oli Zeynalova tay tutulasi ayri bir sonoat¢i olmayib vo
indinin 6ziindo do yox. Bica deyil ki, Azorbaycan teatrinin
sohnoasindo ©Oli Zeynalov homiso kral olub, oyan, sorkordo, xan
olub, seyx olub, tiirk, rus ziyalis1 olub. Qisasi, osilzadalor onun
boyuna bicilmis obrazlar: rollarinin siyahisinda fohls, ndkar,
kondg¢i, ¢oban ¢otin tapila. Yoqin ki, ©li Zeynalovun aktyor
fakturasinin  kodlagdirdigi  “romantik gohroman badoni’ni
“sindirmaga”, sindirib yenidon “y1gmaga”, yoni kodu dayismaya
rejissorlarin, sadaco, “giicli”, enerjisi, istedadi ¢atmayi1b.

KORAMAL sakit, soyuq, stiriiskon, gozal vo zoharsiz ilandir;
nomisliyi sevir. Cox vaxt da 6z ovunu diri-diri udur. Ol
Zeynalovun biitlin asilzadolorindo bir koramalliq vardi: iiziindo
159 hordon zohorin saris1 gériiniirdii. Bununla da o, forqlonirdi 6z
potensial “roqibi” Olasgar Olokbarovdan...
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“Sohor” (1960) badii filminds Oli Zeynalovun milyongu

Obuzor boyi do eynon koramala bonzoyirdi vo saman altdan su
yeridirdi.

Oli Zeynalovun zahiri bir Roma senatorunu xatirladirrdi,
batinindo iso bir koramal uyuyurdu. Soxsi toossiiratimdir:
miizakiroys ¢ixarilmir.

Diinya teatr modoniyyatindo asilzadolor, LORDLAR,
zadoganlar paradi kegirilsoydi, bu paradda ©li Zeynalov miitloq
Lourens Olivye ilo bir corgodo addimlayacaqdi.

DOLMA
(tiirkosaya qadin)

Miisolman modoniyyatinin son doraco ekspressiv vizual
bildiricilorindon biri doa... CARSAB. Nodon? Ciinki islamin
moigat estetikasinin simvolu; miisolman alomindos kisi vo qadin
minasibatlorinin semiozisi {iclin gorokli acar; Yaxin Sorqin
gapilarindan asilmis pords; yumsaq parca ilo aktuallagan,
qanunilogon qadaga, yasaq; Oniindo intim basqilarin acizlosdiyi
“divar”; gercokliklo seksual xoyallar arasinda qara rongli
tasavviir ekrant; ictimai oxlaq va tohliikesizlik qasri.

CADRA o6rtmiis gadin sanki islam gohorlorinin kiigolorindo
gozison diri gara matryoskadir, vo ya tut yarpagina biirlinmiis
baramadir. Carsabli qadin forq nisanslorini itirib  6zgo
gozlorindon gizlonir, moxfilogir, taninmaz olur vo yad
(namohrom) kisilorin yaninda virtual “daminin” altindan ilbiz
kimi ¢ixmir. Odur ki, miiselman diinyasinin har bir bucaginda
onlar iiciin “yasil isiq” yandiriir. CARSAB MUSOLMAN
QADINLARININ DIPLOMATIK TOXUNULMAZLIQ
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VOSIQOSIDIR; iinsiyyotin miimkiin hiidudlarim gériikdiiron

nisandir.

NOYISO  NOYOSO  BURMOLOMOK  Islam
madoniyyatinin anonslorine par¢im. Qarinslordon bu ciir golib:
usaq balonir, meyit kofons tutulur, pendir yaymaya biirmslanir,
qadin cadraya, ddyiilmiis ot yarpaga. Miisolman estetikasinin
hiisnii beladir.

DOLMA Azorbaycan motboxinin ¢arsablisidir.

Milli motboxin Orpokli “porisi” qismindo iso mon dosabli
KOLOM DOLMASINI bilirom. Biri gonc qizdir,*“stirmali”
gbzoldir, mirvari kimi hamar vo yarasighidir. Digoriso bor—
bozokli boy arvadidir: sirasi, yagi damir. Miisolman diinyasinin
motbox  kontekstinde qadin  baglangict  6ziinli  dolmada
romzlogdirir.

Cadra ilo davranmaq xiisusi bir modoniyyotdir: moharat,
zoriflik, incolik, zOvq tolob edir. Azorbaycan aktrisalari
corgosindo heg kos bunu MUNOVVOR KOLONTORLI kimi
bacarmayib. Onun sonot¢i plastikasini miioyyonlogdiron asas
atributlardan biri ¢arsab olub, 6rpak olub.

Miinovvar Kolontorli Azorbaycanin on istiganli, an sirin, on
mohrom aktrisas1 idi, sanki motboxdon ¢ixib birbasa sohnoyo,
kinoya goalmisdi: {iz, baden qurulusunda bir dolma kimilik vardi.

Carsab Yaxin vo Orta Sorqdo kimono variantidir; qadinlarin
yerisini, roftarini, jestini davranis golibi, davranig iislubu kimi
formalagdirir. Dovriin estetikast coxsayl iislublarda sorgilonir.
Sorgin miisolman o&lkolorinde qadin plastikasinin - g6zalliyi,
eydetikliyi ¢adra ilo sortlonir. Bir do ki gqorxudan erotikaya,
nifrotdon sevgiyo qodor no varsa, hamisini carsabla ifads etmok
miimkiin.
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Miinovvor Kolontorli cadrasiz oynadigi rollarinda da

carsabli goriinlirdii. Belo ki, Miinovvor xanim HOYADAN
0ziino ¢adra diizoltmaya qabil aktrisa olub. Hor¢cond bu haya heg
do onun moenovi v fiziki giicsiizliiylindon iroli golmirdi. Bolks
da oksina... haya onun azman daxili enerjisini cilovlayirdi vo elo
ona gora do aktrisa hordon hayanin 6ziino askar bir ironiya ilo
yanasirdi.

Azorbaycanlilar sadolovh, sadodil adama “tiirkasaya”
deyirlor: bu s6z basit, primitiv montiqi, kiit qavrayis1 da nisan
Verir.

Miinovvar Koalontorlinin Cahan xalasi (1945-ci ilin “Arsin
mal alan” filmi) Azorbaycanin comi tiirkosaya qadinlarinin
primadonnasi idi. Bu aktrisa milli teatr vo kino sonstimizdo
“TURKOSAYA XALA” maskasinin, ampluasinin miiollifidir.
Sohnodos, ekranda Miinovvor xanim “tiirkosaya xala’n1 carsabla
hiidudlanmis hoya c¢orgivosindo docal, siltaq, orkoyiin, bic,
isgiizar, somimi vo impulsiv miisalman gadini kimi rosm edirdi.
Onun “xala” zarafatlar1 da dolma qismindo nazl, zorif odalarin,
holim ovqgatin i¢ino “biikiilmiisdii”: imkan diisdiikco sanki
carsab altindan epizod fragmenti kimi goriikiib gozdon itirdi.
Miinovvor  Kolontorlinin  yaradiciliq  albomu  “XALA”
obrazlarinin c¢oxsayli qiyafalori, sokillori (Giilzar, yengo) ilo
doludur. Onlarin sirasinda birco Dayanin (U.Sekspirin “Romeo
vo Ciilyetta” faciosi) fotoportreti ¢atismir. Bu da artiq bizim
teatr miihitinin glinahu.

Monso diinyanin he¢ bir momlokotindo elo bir aktrisa
bulmadim ki, onu 6z hoyat enerjisinin tipino, plastikasinin, jest
madoniyyatinin, davranig torzinin hiisniinoe goéro Miinovvor
Kalontarliys banzads bilim.
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CONAB 420
(““Sona biilbiillor”)

No godor qoriba va qofil saslonso do yazacagam. Isimin ad
bu. Misi cingildodirom ki, oxucu tapim 6ziimo. Qoaribo burasi ki,
Fazil Salayevi Italiya kinematoqrafiyasinin “giilmoli kopanayi”,
matros koynokli “dliymocik” aktrisas1 Ciilyetta Mazinaya
bonzadirom. Digor italyan aktyoru “reaktiv’ kor Toto lap
yaninda dayanib Fazilin. Bir az aralida Hindistanin kino seyxi
Rac Kapur goriiniir, uzaqda isa... XX osr Amerikasinin
beynolmilol “ofsanosi” Carli Caplin. Fazilin yeri onlarin
corgasinda. Bu elo bir sira ki, hor aktyor bir dahi, bir sistem, bir
maoktab.

Azorbaycan  modoniyyoti  kontekstindo  “Conab 420~
permanent sokildo ya Qulamolidir, ya Pirverdi. Molla Nosraddin
lotifalorinin ~ variantlarina  koklonmis  sohnociklordo,  Otori
epizodlarda vo ya “Mozalan” kinojurnalinin shvalatlarinda ¢ixis
etmok  Azorbaycanin  nego—neco  virtuoz  aktyorunun
mosguliyyati, qazanci, ¢orayi, sonot pay1 olub. Burada iso hor bir
voziyyatin “gohromani” ya potensial Qulamoalidir, ya Novruzali,
ya Allahverdidir, ya Tariverdi... Ayrisina iimid baslomayino
doymir: na vaxt ¢atir, no Omiir. Fazili 1978-ci ildo “Darvis Parisi
partladir” filmindo Qulamoli roluna c¢okdilor. Halbuki Rac
Kapur masstabinda istedad1 vardi bu adamin.

“Boxtsiz” sonotcilorin taleyi homiso roman qismindaodir.
Nadon ki, comiyyat hor hansi bir orijinalliga, yainki qeyri—
adiliyo miioyyon miiddot xofla yanasir. Ona goro do bu ciir
soxsiyyatlorin “boxti” adoton onlar 6london sonra “oyanir”. Belo
ki, madoniyyat tadricon “pesmanlayib” 6z “yetim” dahilorino
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vaxtasirt ag1 qurmaqdan, xatira gecosi kecirmokdon usanmur:

sanki giinahlarin1 yuyub borclarini qaytarmagq istoyir.

Bir do no iiclinso elo fikirlosirom ki, ogor Fazil xanonds
olsaydi, miitloq Qadir Riistomov kimi oxumaliydi, biitliin varlig
ilo i¢ini saso ¢evirmoliydi. Balko do bu, “Sorikli ¢orok™ (1971)
kinofilmindon aldigim toassiiratdan dogub. Orada bir kadr var,
Fazilin gohromaninin 6ldiiyii kadr: Baki qizmarinda vedrodsn
axan orgin qir husunu itirib kiigonin ortasina soralonmis qirgi
Mohommods sar1 ilan kimi qivrila—qivrila yaxinlagir. Hor dofo
bu epizoda baxanda sanki Qadirin “Sona biilbiillor”ini esidirim,
Qodirin - mugam istiindo sdylodiyi agin1 esidirom... Vo
tosovviirimds Fazilin nolboki boyda agilmis qomgin gdzlori
canlanir. “Sorikli ¢orok” filmindo Fazil zavalli, mogmun,
qaragiin Mohammadin diinya ilo, qara qir tiyan ilo ac1 zarafat
“donu” geyinmis Olim-dirim davasint oynayirdi. Aktyorun
Mohommadi tiyan igindo bisirdiyi qir1 az qala Adolf Hitlerin
fasist oskorlori qisminds gavrayirdi vo baslayirdi onlar1 var giicii
ilo ozmoyo. Bununla da Fazil Salayev 6z “qohromanligina” tam
ciddiyyetilo inanib aludo olmus yorgun, ozabkes, sisqa, ciliz
qirgt Mohommadin soxsi faciasini ehmalca komediya macrasina
yonoldirdi.

Fazil Salayev “Sona biilbiillor’in havacati altinda “Qaytag1”
ritminda rags etmayi bacaran bir aktyor... Miidhis bir epizod, elo
deyilmi? Onun sanatinin, dahi fordiyyatinin cazibasi burda. Yoni
ki, pesokarliq oksliklori {izvi surotdo bir-birino calamaq,
govusdurmag, onlar1 harmonik vohdoto gotirmok ustaligidir.

No yaxst ki, rejissor deyilom. Yoxsa bir zamanlar Fazilin
oynino qara frak geyindirib, basina silindr qoydurub onu kefli
Iskondor rolunda sohnays ¢ixardardim vo bu obrazin pozitivini
neqativlo tarazlagdirardim. Finalda ) Iskondorin
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monoloqundan sonra miitloq “Sona biilbiillor”

soslondirordim. Olsun ki, teatr alomi bu tamasani
boyanmoayacokdi. Ancaq mon ominom ki, bu konsepsiya ilo janr1
komediya kimi miisyyanlosdirilmis bir pyesin giiliis diinyasina
bir addim daha yavuq golocokdim.

“Mociizolor adas1” (1965) kinofilminde Fazilin personaji
onun adas1 idi. Mohz bu filmds mon gordiim ki, Fazil vo Fazil
borabordir Kabiriya vo Celsomina. Ekranda onlarin hor ikisini
Ciilyetta Mazina yaratmigdi. “Mociizolor adasi”’nda mon Fazilin
Ciilyetta ilo gqardas—baci oxsarhigin1 “kosf” etdim; kosf etdim ki,
onlarin ruhlart eyni bir mdciizali sonat ailosinds diinyaya golib
vo hotta Ciilyetta vo Fazilo cevrilmomisdon onco bir-birini
tantytb. Amma hayif ki, italyan aktrisasi Ciilyetta Mazina ilo
azorbaycanli Fazil Salayev Omiirlorinds bir kora belo
qarsilagsmadilar vo okiz klounlar olduglarini gérmadilor.

Fazil Salayev ugursuz taleli “ki¢ik” adamlarin kigik
epizodlarda sosial dramin1 oynayirdi. Lakin neca? Bu aktyor
siikut icindo dordin qroteskvari portretini goriikdiirmoyi
bacarirdi. Basqgalar1 kimi bogazinmi yirtmirdi, ¢ono doymiirdi,
mirt vurmurdu, sakitcons oylosib matdim-matdim bosluqdak: bir
noqtays baxirdi vo bu personajda, bu fakturada absurd teatrinin
zavall1 personaji homanca taninirdi.

Aktyorun sohnado vo ekranda “sorgilodiyi” obrazlarin
miqdar1  “ponbeyi-dagi-clinun”. Ney¢iin mon mohz bu
bonzotmadon bohralonirom? Ona gors ki, Fazilin yaratdigi hor
bir obraz onun sonoat divansliyinin, sonot mocnunlugunun bir
tozahiir formasi olub. Mocnuna iso dag basmasalar, is asmaz.
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SOLGUN CiCOKLORDO GOZON HORUMCOK

(pay1z yagist)

No(h) teatrinin maskalarin1 agac koétiiylindon ovub ¢ixaran
yapon ustalar1 he¢ rossam, heykoltoras, zorgorlo do miiqayisoyo
golmozlor. Nadon ki, islori unikal vo bonzorsiz. Pegolorinin sirri
machul, miiomma: illarle allogorlor, maxfiliyi giiderlor vo axirda
bir sonat mociizasi yaparlar. Bu rahibsayaq filosof ustalar oanono
vo inanclara sdykonib diizoltdiklori maskalara homiso clirbaciir
simvolik adlar verorlor. Ozii do elosini taparlar ki, bu ad
maskanin “emosional” imkanlarinin bildiricisi olar, onun bir név
“poetik pasport”una cevrilor.

Teatrsiinasin  tosvir vo analizindon otrii MUSTAFA
MORDANOYV “¢otin” bir aktyor. Ona gora ki, bu adam ¢ay
daglar1 kimi hamar vo sigalli idi. Otrafina aydinca gorsenirdi,
hamiya liitfkarliq gosterirdi, 6z i¢inds iso qaranliq, qapalt qosr
olaraq qalirdi; elo bir qosr ki, gizlin, xofs, horiimgok toruna
bulasiq va bir nofarlik.

PAYIZ YAGISI ovqat melodiyasidir, insan ohvalmin
rogsidir; sevinclo kodorin kandarinda oynar. Belo havada
gozmoyi bayqusaoxsar yapon bonzalari xoslar. Ruhsal alomin
ronglori payiz yagisinda zithur edor. Sakit, tomkinli vo {lizgilin
solgun ¢igaklorin “oxudugu” vida nogmolori esidilor bu mogam.

Toruna “ilison” saslori HORUMCOK “bogub” siikunoto
“don tikir”. Ugurumdan asili pardslorin, 6lim koynoklorinin
miiollifi do horiimgokdir. Tobiot onun kimi mahir vo inert
kondirbaz tanimir: horokati ustufca vo idealdir. Sohords do rahat
yasayir, kondin quyularinda da.
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Mustafa Mordavun fotosokillori: tok, rolda, qrimli, qrimsiz,
dostlarla, sonatgilorlo, ailovi. Hamis1 da ucdantutma muzeylik vo
ya sorgiya diiziilosi. Ola aktyor maskasi var: tomiz qurxilmis iiz,
tiind qara qovs formali qaslar, iri, azaciq nom gozlor, duru
baxiglar, arxaya daranmis yumsaq glimiisii saglar. Sanki
omriindo giinah1 olmayib bu kisinin. Tutqundur, amma
parildayir. Onun fakturasina por¢im aktyor maskasinin romzi
adim1 mon belo miioyyonlosdirordim: “PAYIZ YAGISI”. Bu
maskani toya da “geymok” miimkiin, yasa da. Payiz yagisinin
bir damlasinda vodevil “aylonir”, “qumisib giiliir”, o birisindo
melodram “aglayir”. Mustafa Moardanov “hay” demomisdon
doyison, basqalasan bir sonotci. “Payiz yagis1” maskasi iso onun
ic diinyasina aid: duygularinin hiisnlinii eyhamlasdirir. Bu
aktyor Hoson boyi (1956-c1 ilin “O olmasin, bu olsun”
kinofilmi) xalis vodevil personaji kimi, 6coskon kloun—
haramzada, Avropa tohsili gormis cigal, “nogmokar ol
meymunu” kimi rosm edirdi. ©bdiil ami (1969-cu ilin “Solgun
cigoklor” tamasasi) iso Mustafa Mordanovun ifasinda “6lim
kdynayi” toxuyan “xeyirxah”, long horiimgok toossiiratt oyadirdi
seyr¢ilorda. Holo o vaxtacan heg kos “Solgun ¢i¢oklor’in Obdiil
omisini bu qayads mehriban, kovrok vo cofakes oynamamisdi.
Bir zamanlar mon Mustafa Mardanovun bu beli biikiilii qocasin
Cofor Cabbarlinin zavalli yavrularinin mozargist qismindo
qavramigdim.

Hortimgok  torunun  gozolliyi, vizual cizgilori payiz
yagisindan sonra askarlanir.

Pay1z yagis1 tiilkiilori do glilmoli, alacsiz vo bir az da pirpiz
gostarir.

Teatrin bir ndmrali kommunisti yoldas Mustafa Mordanovun
aktyor sorhindo Qorb dramaturgiyasinin Figaro, Sqanarel, Osip
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kimi personajlar1 bic sohno tiilkiilorini xatirladirdi, tiikli,

eleqant, bozokli oyuncaq tiilkiilori...

Malvolio (1946-c1 ilin “On ikinci geco” tamasasi) is9
Mustafa Mordanovun ifasinda tiilkii gdrmiis bozokli erkok
qirqovula oxsayirdi.

“Pay1z yagis1” aktyorun 6ziinaxas dorvisliyinin igarosidir.

Lakin biitiin bunlarla yanagi Mustafa Mordanov Azarbaycan
maarifciliyinin rus sinelindon ¢ixmigdi. Sonotkarligl da Avropa
teatrinin prinsiplorine uygun golismisdi. Geyim torzi (bir burjua
ilo bir kommunist geyiminin sintezi) vo davranig manerasi
iistogol danisiq qiisuru  bu aktyoru Frans Kafkanin
hesabdarlarina oxsadirdi. Ancaq ona he¢ no milli kondg¢i paltari
qodor, kondgi logoyi qodor gosong yaragmirdi. Bunu mon
demirom, onun rollar1 belo danisir: ndkoarlor vo roncborlor.
Monim do sonucda fikrim budur ki, Azaorbaycan teatrinin
tarixindo Mustafa Moardanov fenomenini yaradan mohz miixtalif
madoni baslangiclarin bir soxsdo fokuslasib toparlanmasi olub.

OXLOV VO QALSTUK
(xor rohbari iiglim kantata)

ILHAM (©HMODOV) NAMIQ KAMAL. Xas boy. Xarici
gorkomino baxanda deyarsaon ki, bu, ya nazirdi, ya vokildi, uzag:
hokimdi, ya da aparat is¢isi: komfort kabinetindon indico ¢ixib
golir. Tomiz, soligoli geyinir. Sa¢1 homiso don—don, oyin—basi
qutu kimi. Odob—orkan, nozakot, qanacaq boyuna bigilib.
Davranis manerasinda bir asilzadslik, balko do azcana vasvasiliq
var. Sanki XIX yiizilin kiibar salonlarinda nafasini dormodon
inqilabi nitqlor s6ylomays adstkords olmus rus zadoganidir va
ya fransiz dilmanci, bir ndév hokimi—nobatat. Hor bir rus
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zadogan1 iso sonucda bir balaca conab PLYUSKIN® oxsayir.

Momimss onunla bagli soxsi fikrim belodir ki, bu adam sanki
baron Miinhauzen kimi kokilindon tutub dartib... dartib... dartib
vo axirda Oziinii aktyor eloyib, olbotto ki, Azorbaycan
tamagagilarnin teleekran zdvqiine uygun. Ilham miitomadi
masqlorin, giizgii ilo iizlicli sorik oyunlarin aktyorudur, yaxsi
himcim ustasidir. GOz, qas, dil vo dodaqlar onun bigsiz sifatinin
giiliis “partitura”sinda asas “not”lardir.

OXLOV yun cubugunun ideal modelidir, kiindo—kiindo
kosilmis xomiri yayib istonilon formaya salmaqgdan Otriidiir.
Onsuz biitlin Azorbaycan motboxi yetim qalar, biitiin bisir—
diisiirlorin tempi yavasiyar. Lakin milli madoniyyat kontekstindo
oxlov ham ds neqativ menalar qazanib eyhama, isarayo ¢evrilir,
diiz, sax, ariq, taxta qodor quru vo uzun qamotdo vizuallagmis
yalan¢1 bayliyin, 6ziindon raziligin, lovgaligin giiliinc obrazi
kimi qavranilir.

ILHAM NAMIiQ KAMAL MONOLOQLASDIRILMIS
SOHBOTLORIN PESOKAR iFACISIDIR.

Coxsozli, “palazboylu” motnlor onu yormur, qorxutmur,
oksino, daha da quzisdirir, cosdurur, “motorlagdirir”.
MONOLOQ ilhamin sonot hiicrosidir. Bu yeri onun iigiin
maddah, qissoxan vo naqqallarin ononasi qoruyub saxlayib.
Ancaq IThamin 6zii do dildon porgar bir viicud. Mohz bu cizgi
onun rollarinin xarakterik olamoti. Odur ki, rejissor Hiiseynaga
Atakisiyev Spuri Tit Mamma (1985-ci ildo Milli Teatrin “Bdyiik
Romul” tamasas1) adl1 personaji ilhama tapsirmnsdi. Istoyirdi ki,
ovvola, MAM-MA so6ziin orfoepiyasina uygun sohnadon
avtomat kukla kimi goriinsiin; ikincisi, aktyor ilhamm “rahat”
diksiyasini, maneasiz toloffiiziinli, danisiq solisliyini “sindirib”
onun sanatgi bacarigini yeni bir rakursdan isiglandirsin. Bu
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aspektdo poltok, axsaq xor dirijoru Ontorzado godim Roma

votondast Mammanin primitiv varianti. Hor¢cond bu aktyoru
doyisdirmok bir ziilm. No eloyirso elosin, Ilham yeddi agaclq
mosafodon taninir. Burada geyim, qrim kdmoyo ¢atmaz.

QALSTUK Qorb modaniyyatinds rosmiyyot vo ciddilik
romzi kimi qgobul olunub. Kisilor onu 6zlorino yarasiq bilorlor.
Bununla yanasi sosial vo tibbi aragdirmalar agkarlayib ki,
qalstuk taxan adamlarin oqli foaliyyatinin intensivliyi zaifloyir;
clinki insanin boyun nahiyosindon kegon damarlar yiingiilco
sixilir vo beynin qganla normal tochizati pozulur. Hoalo bu, no
imis ki... Son demo, QALSTUK masonlarin 6liim simvoludur,
ilgokdir, xaltadir, dar agacidir, hor bir xristianin Smriiniin
sonuna godor boynunda dasimali oldugu XAC ovozidir. Miiasir
comiyyatlorin hamist obadilik qalstuka {ircah. Ondan imtina
etmok miimkiinsiiz.

Monim alomimdo IlTham Namiq Kamalin sonotgi imici elo
qalstukdan baglayir. Olsun ki, 0z soxsi qalstuklarinin say1
saridan Ilham Azorbaycan ziyalilari corgosindo gempiondur.
Nodon ki, ilham camaat qarsisina homiso ola qalstuklarda cixir.
Onun aktyor portretinin, plastikasinin mayasi1 da, manco, burda.
Oksoron ilham Namiq Kamalin obrazlarini karnavallagdiran
vacib elementlordon biri, balke do birincisi olub QALSTUK,
alabozok, olvan, saya, enli, ensiz, uzun, qisa... Ciinki nadan
adam qalstuk vuran kimi OXLOVA doniir vo giiliis obyektino
cevrilir. Istedad sahibi ii¢iin bunu sezib duymaga no var ki...
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CiYOLOK
(nimgo ilo vals)

Miniatlir  Gslubunda islonmis bu PORTRET monim
toossliratimda  formalasmis bir sonot¢i  obrazinin  tozahiir
gergokliyidir, medalyonda saxlanilmaqdan o6trii diisliniilmiis bir
sokildir. Mon bu yazimda aktrisa ilo baglhh 06z teatral
fantaziyalarimi  boyana gotirmok hovosindo  bulunuram.
Calisacagam ki, uzaqdan—uzaga tanidigim bu xanimin aurasinda
sayrisan ronglori sozloro ¢evirim, yalniz bu insana moxsus
ovqatlar musiqisinin saklini ¢okim. Qoy bu olsun impressionist
bir rosm.

Bir fransiz otri kimidir Giilson Qurbanova: xofif meh godor
romantikdir. Elo bil kiibar Paris salonlarimin samdan isigidir.
Haradasa Balzak qadinlarini xatirladir o mono. Olino filtrli
siqaret gotiiriib, pariltili paltar geyinso, ¢iyinlorino bahali xoz
dori atsa, basimna toxunma gara tor papaq kecirso olar kafe—
santan sahibosi. Kecon asrin qiz gimnaziyalarinda dors deyon
midllimo  obrazi  da  yarasar ona. Horcond buxarh
camagirxanalarda paltar yuyan genyubkali, basicalmali, doslori
yaxasindan orkyana pirtlamis, agzisoyuislii, saymazyana
davranan, ¢oxusaqli, kok, qaba qadinlardan da neso var
Giilsonds... Bu xanim eyni dorocodo Balzaka da, Flobero do
yaxindir, Dostoyevskiyo do, Cexova da, Mirzo Calilo do, Uzeyir
Haciboyliya do. Amma, nodonso, mon bu aktrisanin
fakturasinda daha ¢ox gozol klounessa goriirom vo ya qosong
ipli kukla; yoni onun i¢ diinyasinda bir facio gizlondiyino
sohadoat verirom. Yoni material apriori teatraldir.

Gililson xanim Azorbaycanin adi tarixilogmis teatr sonotgisi
Agadadas Qurbanovun qizidir: sanki onun istedadindan qopmus
bir ciit yaqut sirgadir. Bu gadinin 6gey qardasi Hamlet
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Qurbanov idi: halo sagliginda hami ona “dahi” deyib gozirdi.

Oz toxoyyiil alomindo obadi bir Don Kixot, Moalikmommad,
Lanselot vo Qodo kimi yasayirdi Giilsonin qardast HAMLET.
Lap avvoallor bu iki soxsi bir-birino banzatmozdim. indise onlarin
dogmaligit monim {iclin askardir. Gililson 06z “gliloriiz”
nagillarinin sehrbaz porisidir; qardast Hamlet kimi hom bu
diinyadandir, hom do yox. Hordon mono elo golir ki, onun
tobassiimii, suxlugu, loru danisigi, bayram biisati yaratmaq
meyli daxildo kiikroyon romantik duygulari, poetik nidalari
pordolomok cohdidir.

CIYOLOK TOBIOTIN QIRMIZI MEDALYONUDUR.
Onun 0Ozt do, lizi do, tamu da zorifdir, gilomeyvalorin
fransizidir: sampan sorabi ilo olur osl fantastika, xama i¢indo iso
doniir mocuna. Kollarin bondvsesidir CIYOLOK. Monco,
sirniyyat¢t Bohruzun “Qaynar qazan”da (ANS telekanalinin
verilisi) bozadiyi tortlar c¢iysloyin nagil diinyasidir, Giilson
xanimin teatral yuxusudur.

Giilson Qurbanovaya garsi seyr¢i sevgilori onunla sortlonir
ki, bu gadin ola homsohbotdir; dordo do, sevinco do insanin
sirdast kimi sorik ola bilir. Vo on baslicast budur ki, bela
moqamlarda o, aktrisaliq elomir. Ozgoasini dinlomok bacarig1 da
bir istedaddir, teatr sonot¢isinin pesokarliginin olamatidir.
Giilgon xanim telekamera qarsisinda homigo hoyatda oldugu
kimi sadadir, somimidir, haqiqidir. Balks ds bu cizgini ona Ganc
Tamasagilar Teatrinin sohnasi asilayib, bolka do ailo ononasi vo
ya qan yaddasi... Hor {i¢ii miimkiindjir.

Mon bu balaca moqalodo aktyor yaradiciligini tohlilo
cokmokdon ¢ox uzagam. Bilmirom niys, amma bu giin Giilson
Qurbanovanin yalniz nagil-tamasalarda goriikdiirdiiyii obrazlar
canlanir tosovviirimds: Ana Toyuq, Dovsan, Inok, Tilkii.
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Yadimdadir, onun ifas1t hor zaman 6z plastik doqiqliyi vo

emosionallig1 ilo secilordi. Usaqglarin ruhunu oxsamaqdan otrii
daha no lazzim ki? Cocuqlar1 bu personajlarin realligina
inandirmaq moharati Gonc Tamasagilar Teatrinda bir qayda
olaraq yiiksok professionalliq gostoricisi sayilir.  Aktrisa
Giilgonin do telekamera Oniindo orkdyilin sorbostliyinin, qofil
duygusal cogsqusunun koklori, socorasi elo bu obrazlarda.

Azaciq dondurulmus ¢iyaloyin dadi da, goriiniisii do adama
lozzot verir, ag qis siifrosini rossam fir¢asindan ¢ixmis sonot
9Saring gevirir.

Yiiz dofo heyf olsun ki, Giilson xanimin rollar1 siyahisinda na
Katarinanin, no Oliviyanin, na Elviranin, no Masanin ad1 var.
He¢ Ciilyettanin dayosi do yoxdur onlarin arasinda. Biitlin
bunlarin hamisinin ovozina neft milyongusu Salman bayiin
bacisi Pori (1987-ci ilin “Ordan-burdan” teletamasasi) olub
Giilgon Qurbanovanin yaradiciliginda. Yoni aktrisanin potensial
imkanlarinin giizgiisii. Bax vo tosovviiriinds onu bu va ya digor
rolda canlandir!

Amma... heg¢ eyb elomoz. Onsuz da hor seyi xaliq bilir. Bir do
ki “kecono giizost deyorlor”. Hal-hazirda iso ANS telekanali,
“Qaynar qazan” verilisi; Iohan Straus: sevimli seyrcilor iiciin
NIMC®O iLO VALS Giilson Qurbanovanin ifasinda.

NOM-NoM
(matbox pisiyi)

Bisir-diislir zamani arvadlarin yanindan ol ¢okmoyon kisilors
el icindo sobodo baglayib onlar1 “MOTBOX PISIYI”
adlandirarlar.
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Bir agpazliq verilisinin (“lider” telekanali) gohromani

NOIM-NOIM iso no kisidir, no arvad; bir 6zgo alomdir; motboxdo
yasayan DAMDABACADIR, mozolidir, sondir, masqaragidir,
xeyirxahdir, odalatlidir, amma cir sosli usaq kimi hay—kiiyciidiir,
sanki qoribo bir Baki KARLSONUDUR, milli folklor
miistovisindo yaradilmis telepersonajdir: miiollifi — Pantomim
Teatrinin aktyoru QURBAN MOSIMOV.

Bizim  azori  tlirklori  korpolori, balaca  usaqlari
tamsindirmaqdan, yemoyo hovoslondirmokdon otrii “NOM-
NOM” (va ya “iifa”) ifadoesindon bohralonarlor. Cocuglar tigiin
“NOM-NOM” 6ziindo homiso bir sirr, moxfilik, namolum dad
ehtiva edir. ..Ki, c¢agalar1 sirnikdirib aldatsin, yemoys
havaslondirsin, onlara istah gatirsin. Soyladiklorimin kontekstina
kicik bir olava: halslik izahin1 tapmasam da, duyuram ki, “men”,
“nom” vo “NOM-NOM” kalmolori maraqli bir mantiq zancirina
diiztlir. Burasini indi todqiq etmok miigkiil mosalo: mogaloni
agirlagdirar.

Folklor miistovisindo damdabacalarin xarakteri pisiklorin
niimunasindo  miioyyonlosdirilib.  Maisot  mistikasinin
tohrikgilori  pisiklordir. QURBAN Pantomim teatrinin
aktyorudur, sakit damdabaca, vo ya kiincdo—bucaqda
miirgiiloyon qara pisik tosssiirati yaradir adamda. Min noforin
arasinda 0z zahiri slamatlorino gors heg no ilo secilmoz. Kiigado
onunla rastlasanlar monsimozlor ki, bu adam teatr sonotgisidir.
Amma mohz belolari ii¢lin deyirlor ki, “bapbalaca boyu var, dam
dolusu toyu var”.

“MOSIMOV” Isa peygomborin sorofino usaqlara verilon
MOSIH adinin nosli tanitdiran formasidir. Lakin mon halo basa
diismomisom ki, azorbaycanlilar pisiklorini niyo “MOSI” adiyla
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cagirmagl xoslayirlar? Bolko bu, ruhlar alomilo pisiklorin

mistik yaxinliginin intuitiv dorkins bir eyhamdir?

Qurban bizim Modoniyyst vo Incosenot Universitetindo
rejissorluq, Musiqi Akademiyasinda isa vokal sobalorini bitirib:
yoni professionalin kvadratidi. Pantomim Teatrinda 6ziinii
orijinal bir sanat¢i kimi tosdiqloyib. Cox ciddi bir kimsadir. Az-
az olar ki, dodag1 qagar, glilimsoyor.

NOM-NOM rejissor, vokalist, aktyor Qurbanin teleekran
ticlin 6z ollorinin plastikasindan yapdigi bir kukladir; haradasa
kolgo teatrinin tosvirlorino bonzoyon bir kukladir. Ekranda
gordiilyliimiiz tokco sif toxunmus ag olcokli ollordir vo bas
barmaga taxilmis qara eynokdir; daha ayr1 he¢ no. Halbuki
formanin ekspressiyast hoddon ziyada. Nodon ki, yalxi ollor
danismaq vo oxumaq funksiyasmma malikdir. NOM-NOM
moftunedicidir; illah da, sarisa¢ parik geyinondo lap gdzolco
olur. Sanki bu telepersonaj motboxdo aspazliq ehtiraslarindan
dogulmus damdabacadir, kabusdur. Bu duyumun bir sobobi
do onda ki, kamera ifa¢in1 tam moxfilosdirir, gozlordon gizlodir
vo damdabaca toassiiratini gliclondirir. Qurbanin ikico slin, daha
dogrusu, bir-birine baxan ovuclarin agilib-yumulmast ilo
gostordiyi kukla bir yeko agizdan vo bir do iri udlagdan
ibarotdir: qarinqulu, amma ariq, bir az cigal, arkdyiin, zir-zr,
cumbulu, sirtiq bir usagr xatirladir. Obraz “NOM-NOM”
ifadosinin bildirdiyi monalarin badii-vizual soklidir, s6ziin
covhorinin mokan icro plastik abstraksiyasidir: onun milli
socorasi  yaxma ¢oroyi 6z  “ofsanovi”  gohromanliginin
bohanosino ¢evirmis folklor docoli CIRTDANA soykonir.
NOM-NOM miiasir telemokanin cirtdanidir.

Bir konsert ndmroasi kimi do Qurban Mosimovun NOM-
NOMI misilsizdir. Dgor teleekranda aktyor goériinmozdirss,
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estrada sohnoasinda cirsosli NOM-NOMin sohbatlori  va

oxumalart Qurbanin mimikalari, aktiv reaksiyasi ilo miisayiot
olunur va natica bir qodor do fantastiklosir.

Biitiin cirtdan vo damdabacalarin, kabuslarin xislotindo bir
pisikkimilik var.

Mon tosadiiflora inanmiram. No movcuddursa, o da
zoruratdir: istor hoyatda, istorso do sohnodo.

TURAN XANIM UCUN REKVIYEM
(intellektual marsiy?)

Hamiya mohrom, hamiya da yad: hamise do tonha qadin.

Bu, monim Turan Cavidimdir!

Ogor qara rongin nagili varsa, onu Turan xanim yasadi.
Toziyo libasina biiriiniib hoyatdan kecdi getdi. Yasadimi? Igindo
dofn eds bilmadiyin 6Sliilorlo yasamaqmi olur, yahu?

Bu, monim Turan Cavidimdir!

Donmus intizar. Iztirabin qiiruru. Doziimiin iftixar1. Qara
paltarin moxfi {isyan1 vo nifrot paradi. Bir Omiirlik rosmon
boyan edilmomis yas. Olgiin ¢igoklorin honirtisiz agisi.
Gorkomini, viicudunu, varhgini ©BODI YAS SIMVOLUNA
¢evirmis xanim.

Bu, monim Turan Cavidimdir!

Onun biitlin giicii, enerjisi, gozalliyi, aliconabligi, loyagati,
safligt mormor kimi hamar iri alninda idi. Bu alinda homonco
diqgoti colb edocok bir isiq, bir nur, bir tomizlik pariltist
sayrisirdi. Cavidliyi, qurilmaz iradeni, Turan xanimin 06ziino
inamimi goriikdiirlirdii bu nisans. Diinyadaki biitiin siibhalor,
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biitlin  ehtiraslar, biitiin toroddiidlor bu siporo doyib

ciliklonirdi, acizlasirdi vo son dayanacaq noqtosini bulurdu.

Azorbaycan teatr tarixindon Turan xanim mons dors demisdi.
Mon Cavidin qizin1 dinlomoyi fonnin 6ziindon daha 6nomli
bilirdim. Sanirdim ki, Turan xanmmin vasitosilo Cavidin 6zii
moanimls danisacaq, nasa deyocok mana, elo bir sey ki, bundan
basqalarinin xabori yoxdur. Qoaribadir, hor dofo Turan xanim
icori daxil olanda monds bels bir toassiirat yaranirdi ki, sanki o,
bu doqigo Cavid ofondinin yanindan golir. Elo bil ki, Turan
xanim zamani saxlatdirmisdi, onu 6z qiyafosindo, 6z batinindo
muzeylosdirmisdi.

Xatiro yazanlarin hamisi, ilk névbado, 6ziindon yazir, yoni 6z
“mon”ini ¢akir ortaya. Yoni mon do varam o bdyiik soxsiyyetin
yaninda. 9cob soroflidir bu moagam.

Mon Turan xanimdan ¢ox ehtiyatlanardim: ehtiyatlanardim
ki, birdon moni sevincok goror, yadina zavalli gardagi Ortogrol
diigor vo iiroyi sixilar. Oziim do duymadan onun golbini
sindiraram. [lahi, onda neco utanardim Turan xanimdan
yasadigima gora. Ax1 Ortogrolun da haqqi vardi buna. Boalko do
mon mosaloni sisirdirdim, 6ziims basqasindan 6trii iztirab ¢okon
romantik gohroman kimi goriinmak istoyirdim. Hor¢cond Turan
xanimin dordli yasantilarinin gongarindo no ola bilordi ki bu?
Heg no, bir tolobonin sadslovh aldanisi. ©fsus ki, mon indi belo
fikirlosirom vo gonclik yasantilarima bir istehza ilo yanagiram.
Bolko do yox... Balka onlarla 6ytinmoyino doyar?

Dofoalarls diistinmiisom: Cavidlordon hansina daha ¢atin olub
bu hoyatda? Hiiseyn Cavido, Miskinaz xanima, Ortogrola, yoxsa
Turan xamma? Olbatto ki, sonuncusuna. Olmoys no var Ki...
Asan bir is. ©zablarin qurtardifi noqtodir 6liim. Yasamagsa
hiinar. Hiiseyn Cavidin, Miskinaz xanimin, Ortogrolun ¢akdiyi
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agrilar miioyyon bir miiddoto sigisib, yasanib vo qurtarib.

Turan Cavidso gorok yasinin 15—indon 80—ino kimi qubar elomis
dordilo birgo yataydi, birgo oyanaydi yuxudan. Diiz 65 il
cinqurtisiz - vo  higqirigsiz toziye. Hotta Turan xanim
giiliimsoyonds belo hiss edirdin ki, bu, onun i¢indoki qoca bir
dorddir, giilimsiiniir.

Diinyalarca sevdiyi atasi ilo qardasinin ruhlar1 tokco onun
gercokliying yox, rdyalarina da hakim idilor. Goriirson, sappasag
kolgoalordir, ancaq ol ¢atmur, iin yetmir. Vo ayilan kimi hamisini
tozodon itirirson. Bu daha dohgotli. Turan xanim Hiiseyn vo
Ortogrol Cavidlorin taleyinin osiri kimi yasadr dmriinii. Aligdi
bu yasam torzins va bir giin... 6zii do bilmodon duydu ki, dordils
xogboxtdir. Dordini, ozablarini, agrilarint  onun olindon
alsaydilar, homanca 6lordi.

Dardindon bark—bark yapismis qizcigaz...

Bu, monim Turan Cavidimdir!

Hec¢ olmasa, Miskinaz xanimin qizi Turan vardi. Turan
xanimsa tokdi Omriliniin axirina qodor: otrafina nego—nego
Cavidsevarlor toplagsa belo. O, ¢ox ya az kimoso hormot edo
bilordi, kimiso yaxinina buraxa bilordi... amma sevmok... Bu,
osla miimkiin deyildi. Ciinki onun damarlarinda, beynindo,
irayinds, ozalarinda bir tok Hiiseyn Cavid yasayirdi. Turan
xanim yalniz Hiiseyn Cavidi sevirdi, ona socde edirdi. Vo bu
qadinin duygusal alomindo bagqa sevgi 6ziino yer ala bilmirdi.

Ona goro bu diinyada bir Turan xanimin 6zl idi, bir qalin
siisoli iri eynoyi idi, azman bir Hiiseyn Cavid sevgisi idi, bir do
atasinin olyazmalari.

Bunu bile-bilo mon no Cavid ofondiys, no do Ortogrola
onlarin Turan xammma miinasiboatindo sezilon eqoistliyi
bagislamiram. Domirdimi, dasdimi, poladdimi bu qiz?
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ortogtolun moktubundan:

“Turan! Anamin gdlisi moni c¢ox sakit etdi; cals
familiyamizin safligini, ucahgim qoru! Méhkom ol — qiril,
lakin Jyilma. Yaxs1 olar ki, cahs kimso yaxin durmasin.
Miimkiin qadar konar, ciddi, soyuqqanh.”

Aman allah, Oliim yataginda uzanmis bir kimso canli
insandan miigovva yapmaq istoyirmi, zavalli qizi soyadin
girovuna gevirirmi?

Cavidin Miskinaz xanima moktubundan:

“San do, IArtogrol da Turan xanimdan mugayat olun. He¢
yerd yalmz buraxmayin”.

Oslindo, Cavid daha ¢ox Ortogroldan nigaran qalmaliydi.
Cinki xalq diismeninin oglu kimi birinci Ortogrolu
aparacaqdilar, fiirsoti oldon qag¢irmayacaqdilar. Amma Cavid
nadonso Turan hosirindadir.

Mon buna sorh vermak istomirom.

Ancaq adami s6zlo do mumiyalamaq miimkiindiir.

Bu, monim Turan Cavidimdir!

Rus pravoslav kilsosinin qoribo bir adoti var: onlar 6z
ozabkeslorini miigoddoslor corgosing yiiksaldirlor.

Bir giin oyilib Turan xanimin, Cavidin ev muzeyinin
sahibosinin, {iziindon Opdiim. Neco ki, miigaddasa toxunarsan
ha, man do onu elo qucagladim... bir anliga. Bunu mon homise
arzulamisdim... bolko do toloboliyimdon. Amma sonra... 6z
horokotimo goéro yamanca xocalot ¢okdim. Mon he¢ vado
bilmomisdim ki, moisotdo Turan xanim bir az vasvasidir. Onun
iizlino baxmagq kifayatdi ki, sono miinasibatindoki doyisikliklori
homonco anlayasan. Amma o goriisiimiizdo Turan xanim bunu
heg na ilo biiruzo vermadi.
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Mon Turan xanmmi ovvollor Rofael Hiiseynova

qisqanardim. Vaxt goldi, onu Azor Turana qisqandim. Heg
bilirsiniz niya? Teatrsiinas olduguma goro. Bizlordon heg biri no
Rofael kimi, no do Azor kimi Turan xanmimin qaygisint ¢oko
bilmadi. Man bir dofo ds olsun Turan xanimin igino yaramadim,
agir doqigoalorinda, liziintiilii giinlorinde onun yaninda olmadim.
Indiso xatiro yaziram... i¢gimdo Rofaelo do, Azoro do min-min
tosokkiir.

Ax1 bu monim teatrsiinas Turan Cavidimdir!

O zaman ki, Hiiseyn Cavidin ev muzeyi agildi, Turan
xanimin bu hoyatda heg¢ bir dordi, nisgili qalmadi. Turan xanim
basa diisdii ki, 0z missiyasint yerina yetirib, biitlin Omriinii
Cavid soyadina qurban edib. Artiq he¢ no onu bu diinyaya
baglamirdu... artiq he¢ no onu bu diinyada saxlaya bilmozdi... vo
Turan xanim rahatca atasinin, anasinin, qardasinin uyudugu
magbaraya kogdil...

Bu monim kisi kimi mord, qlirurlu Turan Cavidimdir!

DIVAR YAZILARI
VO YA
KIiRLIKiR UCUN DELETE

Seirlor yalan deyas bilor...
Romanlar yalan danisa bilar...
Qazetlor yalan yaza bilor...
TV-lor yalan sdyloya bilor...
Divar yazilar1 yox...
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Onda son divar yazilarim1 oxu, momlokotim: Oziinl

tantyacagsan. Qorxma, bu sonson vo Zahir Ozomoti do son
dogmusan.

Divar yazilar1 gohorin zibilliyi ii¢lin, yoni kasib mohsllslori
tiglin xarakterikdir.

Divar yazilar1 aclarin yazilaridir. Toxlar divar yazilar
yazmir: qarinlari onlara mane olur.

Bu ocagin odunda yetimlik...

Ay lolo!!! Konddo axsamgagi. Tiistlilordo kodor gozir goy
tiziind.

Yetimlik 6liimos bagla...

Zahir Olimdon lotifo diizoldir: “lozgi somad arahda
hoppanib diison ayaqlarina, - eyy moni do aparin! - deyd
giiliimsayir”. Bu, Zahirin qara yumorudur, aci1 zarafatidir,
qoharli toboessiimiidiir. Oliimdon bir az da o yana: skelet, Yorikin
kollosi. Hor sair, bir ciqqili da olsa, Hamletdir. Hamletdon
Kirlikirs isa bir addimliq mosafs qalir: olini uzatsan, gatar.

“Soni sevirom” soOzlori yazilmis divarlarin dibi Kirlikirin
(Yusif Somodoglunun “Qatl giinii” romaninin personaji) hoyat
zonasidir. Kirlikir sohori qoxulardan tamsina-tamsina, ¢liriintii,
zibil iyino firlanir gecolor vo soma altindaki tonhaligindan
hardonbir eymonir. Odur ki, conab “O” ils rastlasanda sevincok
olur vo ona homoanco 6z iyronc seirlorini oxuyur. Conab “0”
(“Yug” teatrinda kefli Iskondoro verilon ayama) do Kirlikirlo
tomasdan ona goro razidir ki, sohordo homiso divar boyrii axtarir
ogiimayo. Hamlet — Kirlikir — conab “O” — Hannibal: dérdii bir
adamda, yoni fantastik ruhi metabolizm.

Zahir ©zomatin seirlori barads diisiindiiklorimi moaqalo halina
salmaq istoyirom. Alinmir. He¢ alinmayacaq da. Ciinki “Divar
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yazilar1” tohlilo golmir. Sohor sakinlori kiicodo onlara Gtori

g0z atib yollarina davam edorlor.

Kondlords divar yazilarina tesadiif olunmaz.

Divar yazmagi sohordo Oyronib Zahir vo bunu 06ziiniin,
poeziyasinin, sair iislubunun mévcudluq torzins gevirib.

“3gar ¢ox manasiz bir giind

ucuz donar va ayranla son verib
yend sevmay? va nifrat etmayd
davam eds bilarsans?

monim dostumsan”

Monim biitiin donar ¢esidlorindon zohlom gedir. Giiniimii
do ayranla bitirmirom. Belo ¢ixir ki, mon dostu deyilom Zahirin.
Amma onun haqiqgatini qobul edirom, hayatin dibindo
yasayanlarin haqiqgatini. Budur kasiblarin realligi, momlokatim...

Divar yazilart xalvati yazilir vo onlar {igiin he¢ bir kimsa
mosuliyyat dagimir. Divar yazilarina imza qoyulmur. Nodon ki,
divar yazilarinda yeddi mortobali sOyiislorlo usaq sadolovhliiyii,
kobudluqgla diizliikk, seksual hoyasizligla mosum sevgilor bir-
birino sarilib yasayir. Ziyalilar divar yazilar1 yazmagi 6zloring
sigigdirmirlar. Onlart adston mohollonin lotu vo ya kimsasiz
cavanlari yazir, bir do savadsiz, sofil Bohlul Danondslor... Divar
yazilart sohor memarliinin qozetloridir. Nolor ki divarlara
yazilir, demali, giindomdadir, aktualdir.

Diinyanin osl azad yazilar1 divar yazilaridir.

Zahir ©Ozomotin divar yazilarinda azadligin hor {izii var,
bayir-bacagin tozu var, yoxsullugda yasanan hoyatin diizii var,
torli paltarlarin duzu var, kiigolori cibibos vurnuxan insanlarin
inamsiz izi var. Vo bu yazilarinda modellogdirdiyi ger¢ok i¢indo
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Zahir Oziini gizlotmir. Deyir, pisomso do, mon buyam,

yaxsiyamsa da, mon buyam vo monim monoviyyatimin
miiolliflori instinktlorimdir, vordislorimdir, otrafimdir, Sizsiniz,
bir da sohor.

Onun seirlori bu adamin 6z yasantilarindan c¢okdiyi intim
avtoportretlordir.

Zahir ©zomoatin “Divar yazilar1” adli seirlor kitabi, zonnimco,
maraqli sosio-psixoloji hadisodir. Lakin bu hadisonin enerji
conborindo bir hikko, bir tocaviiz, sadomazoxist bir qiyam
horlonir. Bos moni bu yazilar no ilo ¢okir 6ziino? Indico
sOyloyim. Mon ona goro Zahirin seirlori barado yaziram ki, bu
sair sozli bozoyib diizomir, misralar1 “pudralamir”. Sz ona
gercoyin gecosini vo giindiiziinii, sézlinli vo 6zilinil, liziini vo
astarin1  kasib  birisinin  sinirlorindo  vo  emosiyalarinda
gostormokdon Otrii gorokdir. Evin kiinclino qisilib “folok —
ruzgar” tandeminin oyunlarini gohorlo gotiir—qoy eloyon bir
kimsosizin seirloridir Zahirin divar yazilari. Bu qgohorso seir
yazmir, divarlar “cirmaglayir”.

Amma... bununla bels... Zahirin “Divar yazilari”’nda mon bir
murdarliq goriirom, hoyasizliq goriirom, burun suyuna qarigmis
misralar gorlirom, ayaqiistli, tolosgon, koldibi seks goriirom,
humanizmi iks goriirom, ideyalar1 fiks goriirom, bir azarbaycanl
sairindo ne¢o-nego kompleks goriirom.

Bezgin birisi, lizgiin birisi gotldo qurtulus axtarir. Pulu
olmayanin, isi olmayanin, pay1 olmayanin, bir sézlo, standarta
uygun yasamagi bacarmayananin xilast 6liimdiimii? Tarixdo bu
barodo ¢ox fikirlogiblor. Di gol ki, faydasi no? Ciinki ol
mogamda miitloq sorusulur: bos hokmii veran vo oxuyan hakim
kim? Raskolnikov? Hm... Halo do onun birmanali, rosmi baraiti
yox.. Ancaq Raskolnikovdan da qorxulu Zahirimiz var bizim.



99
Masalo bu ki, o, Dostoyevskinin gohromanindan forglonib do

oldiirdiiklorini yeyir, istahla yeyir vo bunu etiraf edib 6z telefon
nomrasini do “xilas komitssinin collad omokdasi” kimi agiglayir:
“gecalar iso dincalirom amollica
ova cixiram
parklarda tonha gazison
dardli adamlarin basina agacla
zarba endirib
¢ciynima atiram, eva gatirirom
birinci isim
onlarin ¢irkli corablarimi soyundurmaq
ayaqlarini yumagq olur
zdohlom gedir iylonmis ayaqlardan
ha... sonra qalan paltarlan ¢cixardiram
vannaya salib yaxsica cimizdirirom meyidi
saligayls dograyib soyuducuya yigiram
10-15 giin kefs baxiram
0 qddar acgoz deyilom ki
giinds birini bisirib yeyom
aslindo man pis is gormiirom —
cixilmaza diison insanlari
bir cohdls xilas ediromsa
burda pis na var Ki...
monim varh v
har serydon razi adamlardan xosum galmaz
monimki kasiblardi
kasiblarin varhlardan
gat—qat ¢ox oldugu bir 6lkads —
hals min il da firavan yasaya bilorom
bu da telefon nomram: 610-50-34
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hayatindan bezanlar miiraciat eds bilor.”

Bu, artiq ya klinikadir, ya da antipoeziya. Zahir adam
oldiirmayi, sonra onu bisirib yemayi els havaslo noqgl eloyir ki...
vo elo detallara varir ki... az qalirsan olindoki seirlor kitabim
divara cirpib otaqdan qagasan. Ciinki Hanniballa iinsiyyotdo
olmagdan insan homonco c¢imgisir. Horcond Zahir Ozomot
adamlar1 ona goro yemir ki, tobi ¢okir. Yox. O, hoyatdan
bezonlori yasamaq ozabindan qurtarmaq istoyir... Elo iso sual!
Bos onun 06zii giinlin, glinortanin, axsamin va geconin bu
urvatsizligina niys doziir, neco doziir vo car Erisixton kimi niyo
0ziinii yemir? Bu hannibalizm nomona? Bolks cinayst torkibi?
Mon belo giiman elomirom. Is bu ki, Zahir seirlarini 6z bilincal-
tisindan qoparib ¢ixarir vo onlar1 ohli-adebiyyata tanitmaqdan
ehtiyatlanmir. Olsun ki, bu, mistifikasiyadir, ya da 6ziindon
antigohroman yaratmaq, onu oxuculara simulyakr kimi sirimaq
cohdi.

Lakin... va bir do lakin...

Zahirin gozli daima 0z i¢ino baxir vo disarinin biitlin
neqativlorini orada goriir. Kimi giinahlandirasan? Axi1 bu goharin
ehtiraslar orkestrindo Zahir do adi skripkalardan biridir.

Zahir Qarabag doylisclisiidiir. Miimkiin ki, bu ddyiislor
zaman1 milli poeziyanin sirintahar sonor gafiyelorinin bildirdiyi
monalar yolka sarlar1 kimi bir-bir partlayib. Zahir Qarabagda
gorlib ki, gurultulu, ibaroli sozlor barit tiistiistindo mucullanib,
siistlogib payiz yarpaglart kimi cinqirini ¢ixarmadan yero
tokiiliir. Bolko do mohz bundan sonra Zahir ©zomot 6z misralari
ilo baglayib XX vyiizildo Azorbaycan poeziyasinin yirpanmis
teatralligini vurub dagitmaga:
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“Qoariba giin idi yaman
seirimo oxsayirdi hayat
azib sonuncu misrasinda
¢opind getdim
giind noqta qoydum 10 goapiklo —
minib qabilin seirina
evima getdim
taqqa-taraq...”

Seiri minmok he¢ odob deyil. Taqqa-taraq da milli
poeziyamiz li¢lin ocab sey sayilmaz. Zahirin seirlorindo XX osr
Azorbaycan poeziyasi bogazindaki qalstukdan azad olur va elo
bu mogamdaca alom doyir bir-birino; Budda kimi sakitlogmis
birisinin fikrindon kimisa 6ldiirmok kegir:

“Ug ay olar isim yoxdu

ii¢ ay olar dostum yoxdu

ii¢ ay olar vatonim yoxdu

ii¢ ay olar qadinim yoxdu

ii¢ ay olar he¢ nayim yoxdu...
eld rahatam ki

hatta kimiss o6ldiira bilorom.”

Zabhir {i¢iin hoqigati kals-kotiir danismagq seirin gozslliyindon
qat-qat istiindiir O, askar deyir ki, mon estet deyilom; ancaq o
godor giicliiyom ki, yasadiglarimin, miisahido etdiklorimin
ifunotindon, idbarligindan, prozaik adiliyindon vo abirsiz
monavi imperativlorindon seir diizolds bilirom. Diizaldir da:

“mon yaxs1 tamyiram o qadinlari
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har hansi sup qazam

daha dadhdir

daha maraqhdir

onlarla sevismokdon

hec olmasa qazanlar

biitiin nov qasiqlar ii¢iin erotikdir.”

Azorbaycan poeziyasinda holo bugiinocon kimso belo
yazmamigdi. Qofildi, gozlonilmozdi,  orijinaldi qasiglarin
erotikliyi... vo bu orijinal olanlar1 ogor hesablasan, gotirib
“orijinal poeziya” ifadesino ¢ixaracaq. Amma neyloyason ki,
divar yazilarindan uzaqlasan kimi onlar yamanca qoribsayir,
yetimlogir vo unudulur: daha soninki olmur. Divar yazilari iki
dofo oxunmaga yaramir. Mon do ovvolco Zahir ©zomaotin
seirlorini Azaorbaycan poeziyasinda yenisi kimi soraqlayib
oxudum, sonra iso ¢iyrindim, iyrancliyi fiziki sokildo duydum va
bu seirlor kitabinin sonuna bir “DELETE” yazdim. Mon Zahirin
diinyasinda, sohorindo 0zgosiyom. Onun modellosdirdiyi
gercoklik do mono yaddir. Bununla yanasi Zahiro seirlorindoki
bu goddar somimiyyoto goro, somimi kinayoasino goro, latent
tonqidi pafosuna goro, siibhasiz, bir “OHSON” do diislir, tobii
ki, “DELETE”-dan 6nca!!!
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BUTAFOR VO PARAQRAF

“Kos9 yazilar1”’ndan se¢cmoalor

AYIN VO OYUN
(bozi essevari improvizalar)

Hor hansi bir ayin miioyyon miiddstdon sonra OYUN ola
bilor. Cox adi bir oyunun da no vaxtsa AYINO cevrilmok sans1 var.
Ondan buna, bundan ona kegmak su igmak kimi bir sey.

Mogqalonin astarini bayan elodim: yani hor bir oyun ayin olub
na vaxtsa; va har bir oyunun ayin olmaq ehtimali hamiso qalir. Lakin
bu “boyan”m iizrii do mdvcud. Is bu ki, mon etnoqraf (“etnoloq”
kolmasini araya heg¢ gotirmirom do) deyilom, etimologiya ilo do ciddi
masgul olmamigsam. Mifa, rituala iso homiso teatrsiinas gozliiyi ilo
baxmigam. Amma indi goldiyim soxsi genast belodir ki, humanitar
elmlor kontekstinds bir aragdirma obyekti kimi mif vo ritualdan
maraqlisini tapmaq ¢ox miigkiil masala. Ona gors ki, mif do, ritual da
dil gatinda gizli, moxfi sokildo (latent voziyyotdo) daim yasayir vo
istor dilin 6ziindo, istorsa do modeniyyatde miioyyan qgofil proseslora
canli impulslar vermaya qabil olur. Halolik miflo bagh deyilssi bir
so0ziim yox. Tokca ritualdan (ayin, marasim) danigacagam.

Azorbaycan tiirkcoesindo Ui¢ s6z var ki, onlarin fonetik
oxsarlig1 ovval-ovval adami yiingiilco ¢asdirir. Bu, “ayin”, “oyun” vo
“ayna” sozloridir. Dogrudan da, ayin hara, oyun hara, ayna hara?
Olagasi na? Amma bir daqigo... Dilimizds bu sozlorin birbasa sokilds
semantik ¢onbarilo “gazisan” “aymn-oyun” koalmasi do isladilir ki,
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camaat arasinda bu kolmo ilo bazardan, diikkandan alinacaq xirda-
para seylor bildirilir. Haqqon ki, moenalar basqa-basqa, fonetik
bonzarlik iss sasirdici. Balks bu s6zlorin agkarladigi monalar bir-birina
tamamon yaxin? Soylonilosi miitloq gorar, hokm yox, improvizalor
liclinsa qoadarinca imkan var.

Hor bir ritualin sakral modeli, arxetipi, yoni qodim ilahi
ornayi movcuddur. Ayn ciir desok, osl ayin miiqaddaslorin gdylorde
icra etdiklori somavi ayindir. Arxaik kosmogqoniyalarda diinyanin
yaranmasint tomin etmokdon Otrii Xaos ibtidai ojdohaya qurban
gotirilirdi vo yalniz bundan sonra tanrilar Kosmosu diiziib-qosurdular.
Biitiin qurbankosmo morasimlorinin miiqoddas, sakral ayin varianti elo
budur, har bir xalqda bir ciir yozulub miixtalif qayslorde vo
formalarda ziihur edir. Yadiniza diisdiimii yunan mifologiyasinda
g0zol qizlarin ojdohaya qurban gotirilmesi: Sorq nagil tofokkiiriindo
ojdoha divle avazlonir. Lakin bir magqam homise doyismez olaraq
galir: rituallarin hamisinda Yaranig Aktinin modeli miitomadi
tokrarlanir.

Bu baximdan kollektiv igro icra edilon ayin ilahi godim
model-6rnayin bir név aynasidir.

Bolke do adi moisat agyast ayna (giizgll) ilo iligikli mistik
monalarin kokii elo bununla baglidir? Har¢ond burada srab moensoli
“aynun” (eyn) sOziiniin menasini da unutmaq olmaz. “Ayna” sozii
orabin “g6z” anlaminda islodilon “a(e)ynun” kolmosindendir,
siibhosiz. Yoni elmi hoqiqotdir: ¢linki g6z gordilyiinii homonco
gostarir. Goz aynadir, giizglidiir. Diinya insanin gdziins sigisir, onun
gbziino mikromodel kimi yigilir. Onda belo ¢ixir ki, ayna gozdiir:
ancaq tobii deyil, siini gozdir: goéz kimi gordilyiinii oks etdirir,
gostarir. Bizim giindslik danisigda gaderincs aktiv yararlandigimiz
“eyni” (iki nosnonin vo ya canlmin forgsizliyini bildirir) sézii do
gozlarin okizliyins isaradir. insan eyniyyatin, yoni “eyni”nin monasini
aynada gozlorine baxa-baxa dork edir. Olsun ki, tirkiin “glizgii”
kolmasi do elo “gdz” soziindondir vo tokrar lizerindo, eyniyyat

EEENTY

lizorinda qurulur. “Giizgii” s6zii “gdz-goze qalmaq”, “gdz-gdz olmaq”
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ifadolorinin mona vo toloffiiz konkretliyi ola bilirmi? Ax1i biz
giizgllyo baxanda dzlimiizlo géz-gdze dayaniriq, 6ziimiizlo goz-gozo
golirik...

Lakin aroblords bir s6z daha var: “ayyinstun” (gork, niimuna
kimi anlagilir). Ayna da gdziine ns goriindiiss, onu eyniyyatlo gostarir,
yoni niimunoni tokrarlayir. Demoli, ayna ona goro aynadir ki,
eyniyyatdir; monim oksim menim okizimdir, monim eyniyyatimdir
(“oks” va “okiz” sodzlorinin qurulusuna digqet elo). Bax, burada biz
artiq rituala, ayina, morasimo yaxinlasirlq. Ayna ilo “linsiyyot”
haradasa ayin, ritual, morasim baslangichidir. Diger torafdon rituala
belo bir torif do wverilir ki, dini ayin, morasim Yaranigin insan
kollektivi iginda gergaklik tapmig obrazidir. Buradan da bels anlasilir
ki, insan kecirdiyi ritualla, diizenlodiyi ayinlo, merasimlo Yaranig
aktinin qarsisina ayna tutur, onu tokrarlayir, giizgiiloyir vo hatta...
tirajlayir. Ayin dos, ayna da tirajlamaq, g¢oxaltmaq xiisusiyyatino
malikdir. Buradansa rahatca adlayib mistika miistovisine kegmok
miimkiindiir.

Aynaya baxmaq gilindsliyin ayinidir vo 6z-6ziinlo sonsuza
godor uzanan oyundur: mifin, poeziyanin, falsofonin dogdugu
moaqamdir. Ogaer ayna, glizgii siini gozdiirse, oyun siini sasdir, siini
hayatdir. Tabistds ayna, ayin vo oyun olmur. Bu menada aynanin da,
ayinin do, oyunun da miiollifi conab Insandir!

MIRCAVAD, ZIRPI AT VO MISTIiK PARAD

Hor hansi bir nosnani miiqayisado gotiirmok onu anlamaq vo
dork etmok tigiin bir bahanadir.

Mon he¢ bilmirdim, Mircavadi tanimirdim: son demo,
ROSSAM MIRCAVAD BiZiM TOSVIRI SONOTIN
MARKESI OLUB. XX osr rossamliginin Markesi bizim Hogim
oglu MIRCAVAD sayilmalidir. Mon Qabriyel Qarsia Markesa
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XX vyiizil oadebiyyatinin MIRCAVADI deyordim. Yox,

sisirtmirom, bunu neco duymusamsa, eloco do yazmisam.
Mircavadin tablolarmma baxanda sandim ki, o, Markesin
romanlarini illyustrasiya eloyib. Indi arabir Markesin nosrini
varaqloyondo, goriirom ki, oradan Mircavad mons goz vurur.
Balko do bu miigayisenin dnami tokco menim 6ziim {¢iindiir.
Onlarin hor ikisinin sonotdo yaratdig bodii diinya sanki bir
noqtadon impuls alib. Markesin vo Mircavadin bir moholls usagi
olduguna mon nodonso inanmaq istoyirom. Onlar diinyaya,
gercokliyo elo bil ki, mif igindon baxiblar, diinyani, ger¢okliyi
mif yolu ilo anlamaga calisiblar. Yiiz ilin mifoloji tonhalig1 hor
iki sonot¢i liglin xarakterikdir. Ciinki mifik qarabasmalarin,
vahimali yuxularin al-qolu bu lokusdan impuls alib uzanir. Yer
tiziinds no ki mistik qarabasma var, hamisinin misllifi tanhaliga
golon qorxulardir.

Deyirlor ki, aglin yuxusu nshong bodheybatlor vo gjdohalar
toradir. Agil o zaman yatir ki, “mon”, yoni eqo zohrimar, i¢indo
bulundugu istok vo yasaq konfliktindon, dartismasindan yorulub,
bezikib disartya adekvat olmaqdan imtina edir. insan diinyaya
isinigo  bilmoyonds, diinya ilo barisa bilmoyondo pirpizlasir,
onun realligla ruhsal baglantilari qurilir vo elo buradan da
mifoloji tonhaliq baslaywr, agil iso toklif goézlomadan,
yubanmadan yuxunun qoynuna girir, yuxu stixiyasinda gizlonir,
rahatlanir. Uyuyan agil homiso 6zii ligiin badheybat, ocino, div
vo qulyabanilardan mistik parad “diizoldib” mistik qarabasmalar
poeziyasini yaradir vo yaratdigindan most olur. Ciinki 06z
gorxularindan qurtulur. Sonradan iso sonot¢i aglin yuxusuna
girmis obrazlar1 gercokliys kogiiriib corgoloyir. Bir do goriirson
ki, bu obrazlar iri bir mif fragmentini askara ¢ixartdi. Sobob do
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odur ki, EQO instinktloro miigavimatdon bikib gizlonmok

ticlin yer axtaranda gedib mifolojinin qapisina sOykonir.

Mircavadin kotan iizorindo goriikdiirdiiyli hor bir obrazda XX
yiizilin bir mifi zihur edir. Bu obrazlar iso Mircavadin
rongborong donlara geydirilmis basqilaridir, bilincaltinda
gazisan sarsint1 qatisiq istoklorinin rosmidir.

Mon dmriimds belo at gormomisdim, no hoyatda, no tosviri
sonatda. Goron kimi do aramsiz fikir piiskiirmolori i¢indo casib
galdim vo birdon basa diisdiim ki, bu fantastik ZIRPI AT
Mircavadin 6zii vo XX yiizil hagqinda sifrolodiyi moktubdur.
Cohd etdim ki, onu oxuyam...

[k avval aglima golon bu oldu ki, bu fantastik ZIRPI AT elo
Mircavadin simvolik avtoportretidir. Hotta vizual oxsarliq da
tapdim aralarinda. Baxanda bilmok olmur agridan qicanib bu
atin dislori, yoxsa tobassiim i¢indo agarir? Mona elo golir ki, bu
ZIRPI AT horokot etmok ¢otinliyindon oziyyat ¢okir. Moagor
Mircavadin ruhu 6mrii boyu bu agr1 ilo yasamadimi1? Magar onu
“goribo divanolor”, “pirpiz adamlar” corgosino aid edib
Mircavadi hoyat kiinciino qisnamamisdilar? Yoqin, hogigoaton,
Mircavadda osl at giicii olub ki, rossam sosial tozyiqloro
tablayib, 6z sonat yolundan donmaoyib. Balks do Azaorbaycanin
yegano xalis dissident sonotkari sayila bilor MIRCAVAD.
Amma bu sosial-manavi galigsmolori buraxaq getsin. Clinki olan
olub, kecon kegib, sonotso obadi qalasidir. Bu ZIRPI AT da
QALA kimi bir seydir vo goriiniir ki, 6limstizdiir.

Maon bu tablonu “QIRATIN METAMORFOZASI” da
adlandirardim. Nodon ki, mon onu gagmaga yadirgamis,
kobudlasmis Qirat kimi do yozdum. Mircavad Qirati XX asrin
biitiin faciovi hoqqa va sllamalerindon sonra yalniz TANK kimi
tosavviir edo bilordi. Lakin mono goro tokco tank deyil bu
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ZIRPI AT. Mon onu nohong zavodlarin, iri domir

konstruksiyalarin, qurgularin bodii eyhami kimi qavrayiram.
Eyfel qiillosinin yaninda ancaq belo bir fantastik atin dayanmasi
miimkiindiir. BU AT MIFIK OBRAZA CEVRILMIS XX
YUZILDIR. Mircavadin rosmlorindo XX osr basdan—basa
miflosib, mifo doniib. Bu mifin ziihuru iso 6z otrafi ilo, diinya
ilo, bolka do Allahin 6zii ilo bariga bilmayon sonat¢i “mon”inin
yuxularidir. Agil yatanda bizim cosarotimiz 6zlimiizo qayidir.
Mircavadin yuxularindan boylanib bizo baxan mifik ZIRPI AT
(olsun ki, XX oasrin TROYA ATI) da 6z robot-qatil, tank-
tocaviizkar obrazi ilo bizo miidhis bir xobardarliqdir.

Co9DVIL
(virtual diinyanin kolgalari)

COCUQ VO SOHNO. Maska Nel. Korps kosmosa filosofdan
daha yaxindir. Uy da: bu ki lap monim meteteatrima oxsayir.
Kontekst vo mikrodalgalarin yonii balaca dayisdirilon kimi
“SAP” vo “SUP” mistikaya ¢evrilir, mociiz soslora doniir,
virtual alomin sodalar1 qisminds qavranilir.

IKS VO IQREK. Maska Ne2. Moxfilik. Codvalin
koordinatlart magamina uygun. 19 may 2001-ciil. Azarbaycan
Milli Teatr1. Saat 19°°. “Bir az Teatr, bir az is1q. Horflor—Sozlor—
Soslor vo bir az da Sehrkarligdan ibarot olan tamasa” xeyli
yubanir, vaxtinda baslamir. Fransizlar oylonco gotiriblor bizo.
INTERNET sobokosinin MEQACO®DVOL enerjisine, ritmino
koklonmis vizual bir oyun.

ISIQ iIKi DUNYA ARSINDA PORDO KiMi. Maska Ne3.
Sofirlik yaxs1 is tutub. Ehtiyacimiz var ki, Avropanin teatr
mokanina ¢ixaq. Vacibi budur. Tarslikdon tamasa da gecikir. No
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rejissorunu tantyiram, no aktyorunu. Dillorini do bilmirom.

“Tap” eloyib taxcadan diisiiblor. Xoborsiz—otorsiz. Monim bir
tohor ol-qap elodiyim dovotnamods yazilib: “CANLI
INCOSONOTDON” GOZ-QA-MAS-DI-RI-CI, MOF-TUN-
E-DI-CI ALIS”... ya 2”. Pardon—pardon, he¢ no anlamiram.
GOZ-LO-YI-RIK. Ham bos iizrxahliq? Camaati bu qodor
longitmok odobmi, yahu? Goroson, fransiz morifotini hansi
gomriikxana miisadirs eloyib?

REJISSOR. Maska Ne4. Bu osnada Mirzaga Moftun
yanimizdan yavagca sivisib Otlisiir. Duyuram ki, mono noso
demok istoyir. Amma son anda fikrini doyisir, he¢ no demir.
Salamlasib sakitco uzaqlasir, itir, gedir ayaqlarinin getdiyi yera.
Qapilar holo ki bagh. Biletimi amfiteatra veriblor. Baxtim lizdo
imis. Parterdo otursaydim, he¢ zad goérmozdim. Horgond ki
CODVOIL onsuz da hanmise bizimladir vo ya biz abadi olaraq
cadvalin i¢indayik.

MEQAPOLIS: BILGISAYAR VO MEDIUM. Maska Ne5.
Paralel gercokliklorin teatri. Toossiirat modellori: Kosmos.
Sifralor. Olii planet va ya oliilor planeti. Zona. Sohra. Kuklalar
vo tonhalig. Heyvoro super INTELLEKT. Adam-gobaloklar,
iplordon asilmis kolgolor. Biz kolgolor iiclin manekenlorik.
“Axirot varianti” movzusunda sorbost sohno improvizosi.
Konseptual ideya: fordiyyot vo tanri, biitlin peygombarlorlo
birgo, virtual akvariumda bogulub. Neqativ isaroli fantaziya.
Tamasa 50 doqigolik lazer—sou fonunda qurulmus spiritik seansi
xatirladir. Sohordo adam qalmayib: kabuslar vo korgodanlarin
dostlugu. Beranje oldiiriiliib. Sucu dinsizlikdir. Amma Allaha
inanirmis. Miixtalif bucaqlardan sohnays tuslanmis siialar sanki
uzun nida—barmagqlardir, onlarin gostordiyi hor hansi bir xott,
qovs, oyri elo bil ki “canlanib, harokoto golib ruhlarla tomas
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yaradir, onlarin tabeliyino kecir, sozlorino qulaq asir,

gostarislorino omol edir, sdylodiklorini seyrgilor {i¢iin™ horflor
vasitosilo goriikdiirlib aciglayir. Burada rejissor gozogoriinmoz
medium (ya molok, ya cin) funksiyasindadir. Comi iki
komokeisi var. Bilmok olmur bu komokgilor aktyorlardir, yoxsa
sohno fohlolori. Qara geyiniblor, amma kesis deyillor: ¢linki
baglarini  Ortmoyiblor;  predmetlori  ora-bura  dasiyirlar,
konfiqurasiyalar1 doyisirlor ki, bolko moenalar vo ovqatlar
bollugu yaradalar. Obraz, personaj olmayan yerdo aktyor kimo
gorok? Dialoq yox, iinsiyyot yox, roftar, davranis, miinasibot
yox. Boalko do fransiz teatr avanqardinin tipi bu. Olsun ki, biz
halo basa diigmiiriik vo dyrogsmomisik... Monss anladigimi vo
anlamadigimi ona goro yaziram ki, 0zgosinin xofundan
qurtulum, anlamadigimin utancini neytrallagdirim.

“SISTEM VO DOB”. Maska Ne6. Tonha dinozavr iigiin
rekviyem. Sohno désomosino qara, iri 16vho borkidilib, iistiindo
xacapuri formali salafan paketlor corgolonib. Tamasaci
salonunda 1isiglar sOnor-sonmoz bu paketlorin i¢indo latin
horflori parildar. Aktyor-fohlolor sohnoyo adlayan kimi bu
paketlori bir-bir ayaqlayib partladarlar. Horflor goriinmoz olar.
Sira pozular, harmoniya dagilar. Bu orakul idi, yoxsa krossvord.
Bilmodim. Sonrasi iso xaos, tarixdon ¢ixmaq, zamansiz
baslangica donmok cohdi. Texnika kibermokan daxilindo
CODVOLIN va ya matrisanin arxaikasini soraqlaya-soraqlaya
Oziiylo gozbaglica oynayir.

“MONITOR”. Maska Ne7. Obiilhdvl, yoni hovliin atas1, yoni
ki, Sfinks. Vizual effektlor: ekspozisiya noqtosi hor dofo doyisir,
yenilogir.

Folsfo miistovisi: hiidudlar kosison zaman KOSF aktuallasir.
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Sohna qara yesik, ici Internet giizgiisii. Balko do cadugor
sonduqosi.

CODVOL biitlin  maskalarin  miiollifidir,  divlesmis,
tanrilasmis universal zokadir..

Biz CODVOLDO yasayiriq. Paralel gergoklik Platonun
ideyalar diinyasidir.

Sohnado bir ag kiiro 6z-6ziine digirlanir. Devid Koperfild
milasir Avropa teatrinin xa¢ atast sayila bilormi? Cox
xirdalamiram. Sanki medium ruhlarin dediyini sohnonin arxa
divarmma yazir: “MONA DUYUMLARDIR”. Di gol ki, bu
duyumlarin hamisi adi s1izanaq boyda.

Kolgo teatrint maddi alomdon ayiran isiq vo pardaodir.
Fransizlarin ifasinda bu tamasa modern kolgo oyunu: gercoklik
yalniz karton sokillordadir.

“YURD VO FRANSA”. Maska Ne8. Yurdda “Yug” var.
Fransada iso moni heg kos tanimur.

GOy lizii teyxa sorgodir.

“ALIS... ya 2” tamasasi iso realliq ilo virtual diinyanin
sorhadindo yerlosdirilmis pardo vo ya giizgiido goriinon ilgim.
Alisanin Internet icino soyahoti. Pauza. Sap vo sup. Azarbaycan
teatr diigiincosi Ugiin qisamiiddatli profilaktika. Osas olan1 bu,
ondan o yanasi eyham, maska, olamot, Internet pritcasi. Ona
goro hokm deyil ki, hor gordiiyilinii ¢6zoson. Tozo teatr fikrinin
konseptual-tarixi miistovisi Sorqin kolgo oyunlari. Anlayib sorh
elodiyim yalnmiz bu qodor. Maarif¢i missiyasina iddiasizam:
amma yeni noyiso (bolko do lazimsizi) hom forma, hom do
ideyalar,  fikirlor = miindoricosi  baximindan  beynimizo
sizdirdigina goro Fransa sofirliyine hor halda togokkiir.
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RADIO
vdya
XX OSRIN QULAQ YOLDASI
(evdd 0zgd saslori)

RADIO XX yiizilin sos mokaninin HOKUMOTI olub,
dovlotin -~ rosmi IDEOLOQU, dildonqivraq  SIYASI
ICMALCISI olub, onun PASSIiV KOR AGENTI, moxmori
sosli ICTIMAI NAGILCISI olub; zaman-zaman formasini,
gorkomini doyisib, gah nimgo, gah yesik, gah da qutu soklino
diisiib, hordon bdoyiiyiib, hordon balacalasib, amma homiso
sevilib, ozizlonib vo bu minvalla girib soxsi monzillors, kiincds—
bucaqda 6ziino yer bulub, sodagotlo hakimiyyato xidmaot eloyib;
sohor meydanina, sohor bazarina, sohor kiigosino ¢ixanda iso
dosiino doya-doyos qisqirib, gur-gur guruldayib, alomo sos salib.

Di gol ki, XX oasrin on aktiv anti-hokumati, DiSSIDENTI do
CONAB RADIO idi: azadhigin, demokratiyanin sasi do hor
yerdon Onco radioda esidilib; lisyancgilara, qiyamgilara, hiiquq
miidafiogilorino do sdzii hamisa birinci radio verib.

Kinorejissor Vudi Allenin bir filmi var; adi “RADIO
QORINOSI”. Ofsus ki, mon homin filmi gérmomisom. Deyirlor
ki, “miihariba va radio” movzusunda romantik—falsafi
pritcadir. Inaniram. Qorina 33 ildir. Bir Isa émrii qodar. Horgond
radio gorinasinin avvali balli, konkret, doqiq, sonu iso bilinmir.
Ciinki verbal informasiya sistemindo radionu avozloyocok bir
ayri nosna yox.

RADIO ILO TOYYAROLOR QOHUMDURLAR.

Yadima  galir, maktabdan yay tatilina buraxilan kimi biz
vigisib baga kogardik va mon, televerilislor progqrami ila
yasayan bir adam, burada radiodan 2l ¢cokmoazdim. Illah da ki
axsamlar. Hatta yatanda da ondan ayrilmazdim. Isiglar sonordi
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va mon ulduzlu Abseron gecasinda radio ilo tokbatok
qalardim. Deyim ki, har hansi bir dalgaya kéklonib nayasa
axwracan qulaq asardim, yox, asla! Moan daha ¢ox portativ
radionun qara giisasi altinda corgalonmis 6lkalords (oralarda
olmaq hasratila) “qurdalanardim”, sarimtil ipdon asimis domir
mili ehmalca burdan-ora siiriisdiirordim, ordan—bura. Is bu ki,
bir dalgadan digarina ke¢onda radionun estetik paltokliyi hozz
verardi mana. Bir do anlamadigim acnabi dillorinds oxunan
xabarlorin musiqisindan xoghallanardim.

RADIO ILO TOYYAROLOR QOHUMDURLAR.

Hor dafs bagimizin iistiindan bir tayyara ucanda usaq kimi
sevinardim; bilardim ki, biz yer iiziinda tanha deyilik va uzaq-
uzaq olkalarla alagamiz var. Balka vaxtilo Molla Vali Vidadi da,
Molla Panah Vaqif da, Qasim bay Zakir do durnalara baxa-baxa
bu hisslori yasayiblar. Axi durnalar da ug¢ub qayidanda rabito
qurilmazhigimin - geyri-rasmi  tominatgisina va bu  rabitonin
simvolik badii obrazina cevrilirdilar.

RADIO ILO TOYYAROLORIN QOHUMLUGU
UNSIYYOT FAKTORUNA SOYKONIR.

Elo ki radio kosf olundu, insan nitqi kosmik masstab aldi, foza
fonemlorls, isarslorlo dolduruldu, bosluq zobt edildi, mokan
gbzogdriinmoz signallarla “bozoadildi”. Radionun dalgalart ilo
yayimlanan sosli informasiya bir kimsadon sorusmadan fizioloji
vo psixoloji tonhaliq ¢onborini yardi, dagitdi. Yoni harada ki
RADIO méocuddur, orada TONHALIQ tam sorti anlayisdir.
Diizdiir, bu mogamda artiq hor sey ruha, ovqgata bagli. Ogor
yadinizdadirsa, br zaman Azorbaycanda ¢ox adam, xiisusilo do
yaslilar, geco novbasindo isloyanlor, sdyloyirdi ki, radio onun
qulaq yoldagidir. Giindslik hoyat miisahidolori do bunu tosdiglor.
Oksaoron camaat radionu elektrik sobokesino qosub “yandirsa”
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da, efiro buraxilmig verilisi he¢ dinlomir vo lageyd torzdo

otaqdan ¢ixib gedir. Sorusanda ki, radionu niys sondiirmadin,
suali bu sayaq cavablayir: “Qoy danigsin 6zl iiglin do, kimo
mane olur ki?”” Bu no tovr montiq, bu no tovr roftar? Oslinds iso
problem sado vo miiommasizdir. Fakt bu ki, radiodan esidilon
yad vo tanig, hotta tokrarlar noticosindo “dogmalasmis™ soslorin,
dialoq vo sohbatlorin evdo yaratdigi fon mziltist tokliyi
monzildon “qovur”, insana tonha olmadigin1 xatirladir vo fordin
psixoloji komfortunu tomin etmoyo calisir. Soferloro do masin
radiosu elo bu sobobdon gorok olur. Radio ilo onlar giliniin hor
bir vaxti uzun yolun tonhaligindan, boslugundan,
yeknosaqliyindon qurtulurlar. Ciinki RADIO haradasa AZAN
kimi bir seydir, insanlara BIRGOLIK duygusu boxs eloyir.
Burada iso molumat, moram, mona artiq bir o qader do 6nomli
deyil: vacibi SOSIN, NITQIN fasilosiz esidilmosidir. Nodon ki,
insana SOS kimi, HONIRTI kimi, NITQ kimi he¢ no hoyan ola
bilmir. Tutuqusulara danisiq Oyrotmok ehtiyacinin kokii elo
burdadir. Hotta tutuqusunu radio varianti kimi do nozordon
kec¢irmok miimkiindiir.

RADIO DANISIQ MASINIDIR, aramsiz nitq idealmin
texnoloji gercokliyidir, diinya fonetik mokaninin toskilatgisidir.
Sas, nitq istehsal eloyon bu masinin “sahliq dovri” 1930-50-ci
illordo  yasanilir: radio homin moarhalonin  kontestindo
tosdiglonmis dob avangardimin  zirvesindedir. “RADIO
QORINOSI” mohz bu zaman kesimini ohatoaloyir. Qaribadir,
onda camaatin belo bir duygusu vardi ki, yeni hoyat radiodan
“golir”, yeni ritmlorlo, yeni sosial c¢agiriglarla, yeni iqtisadi
ideyalarla birgo golir. Hoqigoton, hadisa yerindon birbasa
reportajlar, canli dialoglar, “atiistii” so6hbaotlor, diskussiyalar
radionu gercokliyin SOS va SOZ giizgiisiine, miiasir insanin
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diistincalorinin fonetik monzarasi kimi tanidir. Giin radio ilo

baslayir, radionun miisayatilo kegir, onunla da qurtarir. Hotta
radio hamimi yatizdinb 06zii oyaq qalir, “yuxulamir”: bu
“cirtdan” biitlin geconi yorulmadan elo hey danisir. Ciinki
kimlorinso onun SOSIN®, SOZUNBS ehtiyaci var. Ogar radio
damsirsa, demok, diinya “diridir”... vo O6lmoyino doymoz.
Toyyaralor ugarkon do adamda toqriban belos bir toassiirat oyanir.
Forq yalmiz bundadir ki, radio miitomadi gokildo sonin
yanindadir, toyyarslorso uzaqda. Hordon fikirlogirom ki, insan
bolko gobir evino do 6zii ilo bir radio aparsa yaxsidir. Radio
tonhalarin, atilmislarin, kimsosizlorin kimsasidir, bu soxslarin
toxtaqligidir, dayagidir. Onunla bir monzilds yasamaq hoyati bir
balaca asanlasdirir, yiingiillogdirir. XX yiizilin mifoloji
cirtdanidir RADIO. O, “qocalir”, amma “kéhnolmir”: c¢linki
becid dayisir.

XX asrin 60—70-ci illorino monsub davranig dobinin estetik
atributu, insan azadliginin, oylonco sorbostliyinin, pirpiz
odabazligin isarosi idi RADIO (onun tranzistor formasi) vo
homin dovriin cavanlar1 tonballik elomayib kii¢alori, meydanlari,
parklari, ¢imorliklori portativ radio ilo dolasirdilar. Bunun bir
sobabi vardi: Elvis Presliys, Con Lennona, Cim Hendrikso,
hippilers, caza yaxin olmaq. Diinyam1 6zii ilo borabar balaca
tranzistorun i¢indo “dasimaq” iddiasinin real tozahiiriidiir bu
oda. Anarm “Mon, son, o vo telefon” hekayosinin
personajlarindan biri soylomirdi ki, “...radio qoriba seydir. Elo
bil biitiin diinya otagimdadir”? Bos monzilin romantikasinin
miollifi deyordim mon ona.

RADIO LD TOYYARODLOR SONSUZ TONHALIGA
ATILMIS UNVANSIZ VO IMZASIZ MOKTUBLAR
KIMIDIR.
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Toyyaralor insanlarin na vaxtsa ‘“u¢ub” tonhaligdan
qurtulmaq vimidinin vizual ger¢akliyidir, konkret obrazidir. Ona
gora do TOYYARO QOZALARI xabar agentliyinin informasiya
blokunda insanlar tarafindon basqa qazalarla miiqayisada daha
agrili yasanilir.

RADIO XX OSRIN SANKI ORAKULU, ZAMAN
QUYUSUNDAN YUKSOLON MISTIK SO9SI OLUB,
CAMAATLA LAMOKANDAN DANISIB. SON ONU
GORMURSON, AMMA ESIDIRSON. EFFEKT 9LADIR
VO RADIONUN USTUNLUYUDUR.

Horgond vaxt radionun portretino homiso yeni cizgilor alavo
edir, hor dofs onu tozodon smaga g¢okir. Oton osrin ikinci
yarisindan efiri televiziya kimi bir raqible bdliison radio macbur
qalir ki, dovra uygunlasmaq xatirino 6z mdvcudluq torzini,
iislubunu dayissin, dinlayicilarini itirmomakdon 6trii bir yandan
etnomadoniyyat dalgasina koklonsin, ucqgar obalar iiglin iglasin;
o biri yandan iso cavanlart nozoro alib oyloncali estrada
programlarin1 yayim sobokosindo giiclondirsin. 80-ci illordo
radionun reytingi toplum i¢ro xeyli asag1 diisiir. Hami elo giiman
eloyir ki, radio dovrii qurtardi. Lakin 90-c1 illorin siyasi
hadisolori radionu yenidon ictimai informasiya blokunun
avanqardina gotirir. Bu mogamda radio “saliqesiz” danigmaqdan
qorxmur, hardonbir 6coskon miixalifot olur, ara-sira ona-buna
das atir, dissidentlik elomokdon do ¢okinmir, cosaratlo fikirlori,
movqelori qarsilagdirir. Tarixon radionun bu yeni modeli 6ziinii
mioyyon miiddoto dogruldur. Yalniz miioyyon miiddota... Clinki
XXI osr radionu ayri bir imiclo topluma “sirimaga” baslayir.
Verilislor sobokosindon “mona” deyilon bir nasns, demok olar
ki, cixarilir: sobokodo bir hadiso qalir, bir do ayloncs. Radio
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agzindan soz tokiilon, tolosa-taloso damisan ¢arangiyd

cevrilib laqqirt: elayir, mirt vurur.

Radio XXI yiizildo efirdo oyunbazligi artirdi, musiqini
diringoyo, giiliisii atmacaya, lstifoni tapmacaya calasdirdi, 6zii
dedi, 6zii giildi, 6zl sevindi. Bununla da somimiyyat, qarsiliqh
inam he¢ oldu, pug oldu: radio monzillordon atildi, yaxsi halda
iso otagin kohno kuklast kimi saxlanildi. XXI osr danisiq
masinini magin inomarkalarin siikanit arxasinda oylosonlorin
nazina vo imkanina, xarakterino vo intellektino qurban elodi...

ODABAZ VO CAZ
(zamanin alabazak kuklalari)

Bilmirom odabazlar1 caz yaradib, yoxsa cazi odabazlar?
Ancaq bir mosalo mondo gotiyyon siibho dogurmur: musiqi
janrlarinin 9DABAZI cazdir. Uzaga niys gedok ki? Niimuna
budu burda — yaddagimizda, diinonki modoniyyat tariximizdo.
Bizim Azorbaycanin bir nomroli “klassik” odabazi Vagqif
Mustafazado idi. Caz c¢alirdi. Qara, lopa biglar1 vardi, buruq, viz
saclart. Sux, olvan, giilli koynok {istiindon dob alomindo
“sotlandka”, bakililar arasinda iso ‘“sadlanko” kimi taninan
irixanali yun par¢a ndviindon klub pencoyi geyinordi. Salvarim
da pencoyino yaragdirardi. ©On odabaz barmaqlar sahibi do
demaok olardi ona. Adsiz barmagina tokqas yeko glimiisii tiziikk
taxardi vo hor dofo piano arxasinda oylogonds sirmay1 dillorin
iizlino sanki xal salardi. No lotu idi, na ziyali; sadoco, azad adam
idi; Sottar Bohlulzadonin bir ayr1 versiyasi idi vo bir dono idi bu
odabaz caz ustasindan.
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Kiigolorin teatral gohromanidir odabaz: poeziya diinyasi

ilo kriminalin qonsulasdigi sorhod zolaginda addimlayan, vo
balko do, rogs eloyon bir fiqurdur. Onun hayati caz musiqisi
kimidir: bagdan—ayaga gozlonilmoz olaylara, gofil duyumlara,
psixoloji  sayrigmalara koklonmis improvizolora aciqdir.
Odabazlar daima olub vo olacaqlar. Bu he¢: aksioma. Lakin
sOhbatin istiqgamati bir az forgli. Masals bu ki, yalniz XX yiizil
onlar1 ciddi ictimai—sosial hadiso qismindo qobul eloyib.
Sobobsiz deyil. Ciinki CAZ iistogol adabaz borabordir
ETIRAZ.

Kimciyozdir comiyystdo odabaz? No godesdir, no xuligan.
Onu ziyali da adlandirmaq olmaz, avara da: ¢ox miimkiindiir ki,
yaxs1 pul qazanir, miioyyon peso sahibidir. Ziyankar deyil, sor
do torotmoz. Ciinki daim Ozl ilo mosguldur, yoni caninda
norgizlik azarindan hékmon var. Oksoron cavan adamlar
arasindan ¢ixir: yagli, qoca adamlarin xislotindo do bazon
odabazliq olamotlori 0Oziinii biiruzo verir. ©dabaz moda
dolisisidir, tozo, bahali geyimlor xostosidir. Xoslar ki, hamidan
sec¢ilsin, forqlonsin, diqgoet morkozindo olsun. ©Odabaz
diagnozdur, sohorin hovaskar aktyorudur, havayr reklamgidir,
yeni doblorin car¢isidir, g¢oxlarinin boyonmadiyi ohlikefdir.
Azorbaycanlilar adabazi “dob adami”, “moda diiskiini” kimi
qavrayrlar. Halbuki “modabaz” s6zii homin bu monani daha
dogiq vo konkret ifado etmoyo qabil: lakin giindolik danigiqda
az-az soslonor. Nodon ki, “modabaz” qondarma sozdiir,
yazarlarin “calaq etdiyi” sozdiir, urvatsizdir vo azori tiirkcosindo
heg ciir goliso bilmoyib: sonucda 6z semantik yiikiinii Gtiiriib
kohno “adabaz” s6ziina. Digor torafdon iso “odabaz” kolmasinin
mona spektri “modabaz”a nisboton xeyli genis vo zongindir.
Belo ki, moda homiss odabazin adasindan sonra golir. Yoni
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modan1 yaradan pirpiz odadir. Moda pirpiz  odanin

legitimliyidir. Moda odanin pirpizligina ictimai boraotdir.
Odasiz yalx1 moda muzey eksponatidir. Ona gore do mon oadani,
0zii do odanin pirpizini, modanin asl miisllifi sayiram.

Dil gatina “odabaz” sdziindon sagilan monalar da maragql.
Ovvola onu deyim ki, bizim liigotlordo “adabaz” vo “adali”
sOzlari bir-birinin ovazlayicisi kimi gotiiriiliir. Kok birdir, mona
da togribon identik. No tiglin do olmasin? Odabaz “odanin
xiridar1”, adal1 iso “odasi olan” kimi anlasilir. Eynilik maksimal
deyilso do, forq do bir elo “qisqurmir”. Lakin canli nitq
sisteminin manalar sirasinda onlar he¢ vaxt giizgiivarilik effekti
vermir. Xalq “odabaz”la “codali”n1 nainki bir tutmur, hatta onlar1
qiitblosdirmoys meyllonir. Niya? Cavab sadodir. Ona goro ki,
oda” qutlu kolmoadir, xarakter bildiricisidir, fordiyyat
nisanasidir, monovinin fizioloji olamotidir, oyunbaz ruhun
“jesti”dir, ziihur formasidir. 9da pozitivdo amoldon, hiinordon,
iradodon, neqativdo  qudurganliqdan, torbiyasizlikdon, agiri
qirurdan ola bilor. Artig bu kontekstdo “odali” sozii “oda
sahibi”, “aodani Oziino vordis, sakor, dob elomis adam” kimi

13

coziilir: horcond fikir verin, soziin kokiino xas energetika
miioyyon qodor azalsa da, itmir.

“Baz” sokilgisinin neqativ ekspressiyasi iso “oda” kelmasinin
pozitivini tamam “6ldiirlir”. Tesadiifi deyil ki, azari tiirkcosindo
“baz”la qurtaran no s6z (qusbaz, qumarbaz, arvadbaz, sozbaz,
itbaz) wvarsa, hamisi monfi energetika dasiyicisidir, maonfi
monalar ¢onborino daxildir. “Baz” fars soziidiir, 6z otrafinda
yeddi semantik istiqgamot ilizro monalar mozaikas1 yaradir. Bu
istigamatlorin  birindo “baz” kolmasi “yenidon, bir daha,
tokraron” anlamina golir. Demali, bir omali asir1 tokrar edon, onu
0z hoyatinda dono-dono  ger¢oklosdiron soxs homin omoli
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sakoro, vordisa gevirir vo baz olur. “BAZ” hor bir hovasdo,

meyldo ifrathigl, norma pozuntusunu agkarlayir, patoloji
“sevgi”ni, yoni macnunlugu, divansliyi, xostoliyi eyhamlasdirir.
Bu ciir insanlarin varlig sosial diinyanin, toplumun harmoniyasi
iiclin xatadir, basqalarmin hoyatina ongoldir, maneadir. Ciinki
nayinso bazi olmaq, nadonso ol ¢oko bilmomok elo narkoman
olmaq kimi bir seydir. Qoaribadir, yalniz odabaz comi “bazlar”
icindo tixsiz baliq kimi goriiniir. ©gor hor hansi bir “baz”mn
vurgunluq obyekti fordin disindadirsa, konardadirsa, odabazdan
otrii belo bir obyekt onun 6ziidiir, 6z soxsi adasidir. Hoqigoton,
odalar, geyimlor, doblor “BAZ”ININ kima na zarari? Gergoklik
bunun oksini giindomo gotirir. Problemin mogzi bu ki, toplum
zamanin alabozok kuklalarini, yoni odabazlar tarixon
formalagsmis adot-ononolor, etik-estetik ganunlar, davranig vo
roftar goliblori {iglin moxfi tocaviiz, aqressiya kimi qarsilayir.
Odur ki, insanlar arasinda odabazlara miinasibotds qiciq daha
cox olur. Cinki ODABAZ sosial bir faktor kimi miioyyon
comiyyotin  diislinco, qavrayls miistovisindo vo  plastik
modoniyyatindo homiso yeni morholodir vo mikro masstabda
ictimai-siyasi hadisadir. @9DABAZ toplumun docal, siltaq vo
avanqard fordiyyatidir vo oksoron yalmz 6ziino giicii c¢atan
qorxacaq qiyamgisidir. CAZ iso odabazin etiraz aksiyasidir:
adabazligini yayimlamag, kiitlavilosdirmak vasitosidir.

Alabazok kuklalarin “alabozok™ musiqisi, yoni adabazlarin
cazi saymazyana odabaz sorbostliyin oynaq diringolords ifado
olunmus “AZADLIQ” manifestidir, gizli miibarizo paroludur.
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SALVAR
(etimoloji karnaval)

Diinya salvar geyinmayi tiirklordon Oyronib. Avropalilarin
boyonmoadiyi davakar vo cosur barbar tayfalar, — hunlar, — “kosf”
ediblor bu adoti. Kdcori ¢l adamlart yovsanli bozqirlarda
salvardan rahat 6zgo no geyinosiydilor ki? Toesovviira gotirmok
cotin. Salvar qayct soklindodir deyo, at belindo ongolsiz
oturmaga yararlidir. Hom istidir, yumsaqdir, hom yarasiqhdir,
estetikdir, hom do abirli: oyri, tiikli, donqar kisi ayaqlarim
yaxsica gizladir. Miioyyon hoyat torzinin ifadogisidir SALVAR;
kogoriliyin - olamotidir, romzidir, tiirkiin ~ moisatinin,
madoniyyatinin fakturasidir, mahiyyst konkretliyidir.

Amma vo lakin... tiirklor salvart homiso urvatsiz bir sey
sayiblar: hormotdo at olub, papaq olub, bir do arvad. Onlar
salvara lag, zarafat, sobodo obyekti kimi yanasiblar. Tarixon do
bu onono galib, nosildon-nasils Gtiiriiliib vo qirilmayib. XX asrin
Baki miihitindo kimoso satagmagq istoyon meyxanagi da 6nco heg
nadon ehtiyatlanmadan homin adamin salvarma “ilisib”. Vo
qoribasi, toocclibliisii budur ki, salvara iinvanlanmis zarafatin,
atmacanin istiindo halo he¢ kim bir-birini sdymayib, qan
salmayib, qada toratmayib. Sabobi mona balli. Yoni salvardi da,
badonin urvatsiz yerlorini biiriiylir. Bundan olave, millstin
monavi doyorlor miistovisindo salvar kisilik, namus, geyrot
atributu kimi ciddi qobul edilmoyib. Niyo? Miigossir kimdir,
yoxsa nadir? Salvara, gorinalorin tosdiqlodiyi osl kisi geyimina,
bu ciir “yiingiil”, ohlikef miinasibatin koklori haradan golir?

Uzaqlardan, lap wuzaqlardan... vo dil qatinda aparilan
aragdirmalar buna oyani siibut. Struktur etibar1 ilo “salvar” iki
tamamilo miistoqil s6zdon ibaratdir: “sal” va “var”; har ikisinin
do konkret monasi ayriligda malum. “Sal” yundan hazirlanmis
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iri bas yayhigidir; “var” iso malikliyi, olmag: bildirir. Di gol
ki, onlarin birgologib yaratdigi yeni kolmo verbal bir isaro kimi
0z mona sarrastligini itirir, predmeti goriikdiirmoakds, onun ulitar
mogzini askarlamaqda ““acizlosir”. Hoqiqoton, qiz-golin sali hara,
kisi geyimi hara? ©laqe hanmi1 burda? Diizdiir, bazilori bu sozi,
yani salvar1, mohz cofongiyyata bir bax, sala varmaq kimi yozur.
Boziloriso hotta gedib kohno rus ligotlorinde  “sarovar1”
soziindon “yapisirlar” ki, bu da heg¢ bir montiqo sigmur. Tiirkiin
salvarina ruslar ad qoya bilmozdilor ax1?

Onda bos-bekar, tonqido tablamayan versiyalar1 tullayaq bir
konara vo gotliriib “SAL” soziiniin etimoloji “socara”sini tohlilo
cokok. Nodon tiirk qdvmlori qadinlarin bas ortiiyiini “sal”
adlandiriblar? Haradan “aliblar”, neca fikirlasiblor bu s6zii?

Cavab1 moan tosadiifon tapdim. Yoaqin ¢oxlar1 xabarsizdir ki,
Azorbaycanin Oguz bolgesinds  yarpaga “SOL” deyirler.
Razilasaq ki, SOL agacin, onun tacinin YAYLIGI, yoni agacin
“BAS ORTUYU” kimi do yozulmaga caiz. Bir qiriq da siibhom
yoxdur ki, “sol” sOzii “sal”in arxaik variantidir. Tobii ki,
gadinlarin bas yayligimin yarpaga bonzodilmosi go6zsl, sairano
poetik  metaforadir vo  dodo-babalarimizin  hiidudsuz
fantaziyasinin dolalotidir. Oziimii sigortalamaq xatirino mon bir
az da fars liigotini varaqladim vo orada da bir sal s6zii buldum.
Farslar colaga, axsaga deyirlor sol, bir do nazik rongli doriyo.
Buradan da mono oliistii aydin oldu ki, “sol” sozii farscadan
tiirkcoyo yox, tiirkcodon farscaya kegib. Ciinki sozilin arxaik
monasi1 birmonali sokilds tiirkcoys monsubdur: ol zorif yarpagi
dildo ifado etmok, bir ndv yarpagi soslo gostormok cohdinin
gergakliyidir.

Bos “salvar’in bura no doxli? Doxli birbasadir. Yoni
yenadomi YARPAQ, SOL? Boli, toraddiidsiiz soyloyirom ki,
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digor bir alternativ goérmiirom. Elo buradaca istordim ki,

Adom peygombor Sofiyullah1 xatirladim. Onun connot
baglarinda ayib yerlorini gizli saxlamaqdan otrii istifado etdiyi
no idi? Oncir yarpagi, oncir soli: Tiirklorin adina “SALVAR”
dediklori kisi geyimi {giin ilkin model, arxaik niimuno Adom
peygomborin yarpagi olub, soksiz. Indi bizim aynimizdoki salvar
da, bax, homin o SOLDIR ki var; doyisib modern formaya
diisiib. So6ziimiin can1 bu ki, salvar mifoloji yarpagin osrlor
boyudur ki, funksiyasini yerino yetirir: gizlodir vo qoruyur.
Demoli, salvar Adom Sofiyullahin galino, yarpagina isarodir.
Yeno siibholisiniz \6) sOyladiklorimo inanmay1b
giiliimsiiniirsiiniiz? Eybi yox: monim ayr1 bir arqumentim do
movcud. Azorbaycan dilindo “SOLTO” s6zii islodilir vo bu sz
do, qgoribasi budur ki, kisilorin geco geyimini (alt tuman-
koynoyini) bildirir. Salto “bodon yarpagi” vo ya “badon godor
(badon boyda) uzadilmig yarpaq” anlamina uygun golir. Bu da
6z novbasindo monim irali atdifim versiyanin vo ya giimanin
diiz olduguna birbasa siibutdur. Holo mon “SOLPO-SULPO”
sozlinii demirom ki, xalq arasinda sey-siiy kimi anlasilir. Qeyri-
rosmi modoniyyotdos, qeyri-rosmi leksikada bozon “solpo”
kolmosi il kisilorin cinsiyyat slamoti eyhamlasdirilir.

Belaliklo, mon yarpag: (soli) tarixi-kultoroloji aragdirmanin
predmetino ¢evirirom: nodon ki, insanin tobiotdon modoniyyato
dogru atdig:r ilk addim mohz yarpaqla romzlosir, obrazlasir.
Insan utand1, xacalot ¢okdi, hoya elodi vo budaqdan bir yarpaq
dorib modoniyystin ovvalinci morholosine godom qoydu.
Tosadiifi deyil ki, mohz yarpaq (sol) abir-hoyanin monovi
problem aktualligini birinci olaraq simvollasdirir.

Lakin bununla bels xalqin meydan madoniyyati ¢arcivosindo
dini rovayotlor kontekstindon ¢ixarilmis Adom goli, Adom
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yarpagl doniib olur giiliis hodofi, risxond bohanosi. Kobud

meydan modoniyyati dini folklor yarpagini olo salib dolayir, ona
sobado  baglayir, lag eloyir, situasiyan1 absurda qodor
ucuzlagdirtb mozalonir. Elo budur tirk diinyasinda salvarin
urvatsizligina bais. Tutarli arqumentdir, mithiim amildir, amma
yegano deyil. Ona goro do he¢ kim salvara papaq qodor ciddi
yanagmir.

KOLXOZ
(traktor ti¢iin qitqihida)

Isti, piifo-piiflo, basa-basla golmisik Six cimorliyina iki
avtobus adam: hamis1 da sonot xiridari. Ovqatimiz yaxsi, bir az
sadyana. Istirahot perspektivi nagd. Nodon ki,”Kegmis osrdon
yeni musiqi” festivalinin ndvbati maclisi vage olacaq “Aypara
Sahil Oteli”’nin a¢1q meydangasinda. Proqramda Azarbaycan lal
kinosunun ugurlu filmlorindon biri “Latif’in niimayisidir, bir do
“Bakustik caz” qrupunun canli musiqisi. K6hno filmlor miiasir
diringolorlo “dil” tapib, “sovdolosib” yenidon ekrana qayidir,
yoni RETRO vo INDIi: mediator bizim dogma, gombul
kinoslinasimiz Ayaz Salayev. Teleekrandan meydana: Ayazin
kohna “Retro” adli verilisinin inkisaf dinamikasi. Hava qaralir,
sor qarsir. Sif diiziilmiis yumru, rongbeorong yolka isiglar
dovraloma yanir hor yerds. Tarima ¢okilmis zivolordon kostyum
etiketlorino oxsar iicbucaq xirda bayraqglar asilib. Bala—bala yel
vurur, yengolor oynayir: sarinloyir. Vodo do bu yandan yetisir.
Mikrofon: onco Cahangir Solimxanov danisir. Odur toskilate,
BAIS. Sonra da Ayaz hoyocanlanib sozlori “disloya-disloyo”
haradasa qarin boslugundan qoparib bayira vizildadir. Vo birden
mond elo golir ki, Federiko Fellininin “...Vo bir gomi iiziib
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gedir” filminin bodii mokanina diismiigom. Eynon homon

atmosferdir otrafimda: intellektual elitar kolxoz. Qaribadir, sanki
doniz do butaforlagib. Voziyyostin i¢indo dohsotli bir karnaval
gizlondiyini duyuram, amma hor sey maksimal doracodo
ciddidir.

Elo bu asnada “Bakustik caz” barkdon bir fit verar, seansin
baslangicini miijdoloyor. Miibarokdir: sornisinlor, pardon,
tamasacilar kegmisin kino diinyasina yola diigiir? Qatarla, yoxsa
gomiylo? Yaxs1 eyhamdir: hor halda gedok {izii “Lotifs sart.

1930-cu ildo kinorejissor Mikayil Mikayilovun ¢okdiyi bu
filmdon molumathiyam. Toossiif ki, adda-budda ordan-burdan
oxuduglarim monim “Lotif’s baxmaq hovosimi tamam
oldlirmiisdii. Nodon ki, mdvzu sovet kinematoqrafi iiciin trafaret
idi, siijetin sxemi do adi: kollektivlosmo fonunda “qolgomaq —
“qara” camaat — kolxoz sodri” konflikti. Ballidir, ruslardan
imitasiya, sovetizmin azorbaycansayagi diisiik tobligi vo burada
olavo izaha artiq ehtiyac yox. Belo bir filmo no ii¢iin vo onun
noyino baxmaliydim ki? Axi orada tarixi haqiqgetin yalniz
kommunistlors sorfoli torofi géstorilmisdi...

Amma bugilinss deyirom: sohv is tutmusam ki, “Lotif”
kinofilmilo ciddi maraqlanmamisam. Yalniz iddiali yanagmani
torgitmok gorokmis ki, mon bu filmi sedevr qismindo goriim vo
onun rejissorunu dahi Aleksandr Dovjenko ilo miigayiso edim.
Niya? Ovvalinci sabab budur ki, filmdo kameranin obyektivi
(operator I.Tartakovski) balaca kond usagi Lotifin goziidiir:
mocburi  kollektivlosmo, KOLXOZ olma, yoni torpaqlarin
kollektiv istifadoyo verilmoasi prosesi mohz usagin psixikasinda,
tosovviirlinds, i¢ diinyasinda glizgiilonir. Kamera gah nagil¢idir,
oOtiirliciidiir, gah miisahidocidir: olaylar1 sonadlosdirir; gah da
yetim, kimsasiz, tonha cocuq. Digor torofdon iso bu film 6z
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dovriiniin, zomanasinin simvollar antologiyasidir. Uciincii:

“Lotif” hoqigotlo mif, karnavalla facio, agla gara, isigla kolgo
arasinda girinc qalmis insanlarin bodii-tarixi PORTRETIDIR.
Heyranam. BRAVISSIMO.

“Bakustik caz”la ilisikli konkret he¢ bir bilgim yoxdur. Birco
onu esitmisom ki, caz alomindo taninirlar. Ancaq qrupun adi
noso bir tohor soslonir: BAKUSTIK. Lap diikan—bazarda,
kiigalordo satilan ucuz sokolad vo ya vafli adlarmi xatirladir;
mosolon, BAKUS, TVIKS, SNIKERS. No iso, mon saridan
balaca bir atmaca, zarafat. Bu caz qrupu birinci dofodir ki,
kinoseansda aktiv sokilds istirak edir vo filmo improvizslordon
ibarat musiqi “qosur”: bazon kadrlara ritmik ornament vurmaga
calisir, bozon kadrdaxili olaylara risxondlo yanasib sobodo
baglayir, bazonso ciddi miisayotci olmaga soy gostorir. “Lotif”
“ko6hna” oldugundan, lal kino oldugundan klassik mugam
ticliyiiniin formal strukturu caz kompozisiyasinin instrumental
0zoyi kimi qorunub saxlanilib: pianodur (Salman Qomborov),
kamangadir (Foxraddin Dadasov), nagaradir (Eldar Qafarov).
Ideya da bu ki, “Latif” filmi etnocaz kontekstindo goriikdiiriiliib
XXI yiizildo bir daha monalandirilsin, yenidon dobs minsin,
0ziino seyrc¢i bulsun. Odur ki, man 6ziim do caza uygun yaziram.

TRAKTOR giiclii, yekodis, korpicsifat, lalapiti kond
maginidir, ¢6lin - domir timsahidir, qirmizi  bolseviklorin
ideologiyasinin, yasam torzinin, zévqiiniin plastik gorkomidir,
tarla vo zomilordo parada ¢ixmis STALINDIR. LOTIF iso tomiz,
pak bir moxluqdur: iiziindon nur yagir, amma diribagdir, 6ziinii
bir névlo ala-babat dolandirir; hor sohar solopapagini gézlorinin
iistiing basib yollanir qolgomagin qoyunlarini otarmaga. Nohayaot
ki, bir giin LOTIF vo TRAKTOR gériisiir. Bu, maraqdur,
toocciibdiir, sevincdir, vo hom do ehtiyatdir, qorxudur, lokal
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dramdir. Clinki TRAKTOR tokco torpagi deyil, zomanonin

metaforasi qismindo insan hoyatin1 da “sumlaya” bilir. Bu ona
goro belodir ki, zamanin ruhu “traktorlasib”, domir, ciiytin,
polad kimi bark olub, garalib. Qulag: siyasati, ideolojini hals ki
icori buraxmayan Latifin oyuncagidir, sevimlisidir TRAKTOR.
Bu “oyuncaq” li¢lin Latif gohroman olmaga da hazir. Zomana
mifinin tolobi budur vo ayri1 variant yoxdur.

Musiqini dinlodikco mons aydin olur ki, “Bakustik caz” lal
“Lotif”1 dillondira bilmir, onun emosional-suggestiv kadrlarina,
badii ifadoloring, tarixi-folsofi vo milli konsepsiyasina “uduzur”;
hiinori ¢atmir ki, kamancanin “mongirlodiyi” “qitqilida”
motivlorindon uzaqglassin, filmi diinya kinematoqrafiyasinin
kontekstino gotirsin, Azarbaycan tarixindo KOLXOZ movzu—
fragmentinin maraqli musiqi yozumunu versin. “Koéhno” film
iistogol  zaman  bdyriimiizdo  c¢alinan  miiasir  caz
kompozisiyasindan daha dorin, daha zongin, daha orijinaldir.
Diislintirom ki, bas, goroson, italyan kompozitoru Nino Roto
“Lotif” {iclin no bostolordi? Onun musiqili tofsiri  noyo
soykonordi? Fitomi?

Harada ki insanlar bir yers toplasir, orada karnaval ideyasi
aktuallagir. KOLXOZ biitiin hallarda karnaval variantidir. Bura
sovet gergokliyindo azad votondaslarin “koniillii” dustagxanasi
idi:  kolxoza yazildinmi, oradan getmok perspektivini
unutmaliydin. Siibhasiz, tirmo do, kazarma da
karnavallagdirilmis mokanlara aid edilir. “Lotif” filmindo
kolxoza gotirilon TRAKTOR basit kriminogen karnavalin
tohrik¢isidir. Ona goro ki, sevgiylo nifrotin ton ortasinda daynib:
belo ki, qiitbiin biri kolxozdur (yani sevgi), digori — qolgomaq
(yoni nifrot). TRAKTOR iso miibarizo predmeti, Parisin gozal
Yelenaya verdiyi nifaq almasinin modifikasiya olunmus
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vaariantl. Traktora yiyolonmok hakimiyyoto yiyslonmok

demokdir. Loatif do elo mohz bu dartismanin sahididir.

Lakin bu gorginliyo baxmayaraq oOgey anasinin evdon
qovdugu Lotif traktorgu olmaq istoyilo sohoro gedir, daha
dogrusu, gacir.

Vagzal. Toklik. intizar.

Sossizco, sanki pusqudaki kimi, yeriyon vo ndvbati
stansiyasina yetison nohong qatar.

Lotifin qorxusu.

Qaranliga elo bil ki 1yno goziindon yayilan tiik kimi nazik is1q

zolaqlar1.

Yuxu.

Luis  Bunyelin  “Andalus  kopayi”  filminin  bir
addimligindayam.

Mikayil Mikayilovun Sorq siirrealizmi. Ola texniki sarists.
Blbotto ki, yeno BRAVISSIMO.

Usaq qavrayisindan konarda no qalirsa, kamerani
maraqlandirmur.

Sohar. Cocugq ii¢lin 6zgo mokan, 6zgolorin mokani.

TRAMVAY Bakinin domir ledisidir, traktorun gozolgo
bacisidir. Uca evlorin, xanim—xatin tramvaylarin, masinlarin
yaninda oba usag1 Latif ciqqili bir parivezendir, gondugu yerden
uca bilmir. Ona goéro do baximsiz kii¢o tifillori Lotifi masinin
altindan xilas edib konara itoloyirlor. Top kimi digirlanan
cocuglar bir naforin sobat dolu meyvalarini vurub dagidirlar.

Yetim yena yarimir.

Sovet milisi togsirkar oavozino fagir, gasmis Lotifi tutub kondo
qaytarir. Bu, belo do olmalidir. Ciinki Lotifin mifoloji missiyasi
traktoru “susdurmus” qolgomag: ifsa etmok vo igid KOLXOZ
ogluna cevrilmokdir. Son. Dovriin ideoloji sifarigino tam omol
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olundu. Tobligat misilsizdir: TRAKTOR Loatif adl1 bir kond

usaginin ANASIDIR, ATASIDIR, VOTONIDIR.

Di gal ki, film bu sifarisdon qat-qat yiiksok, canli, ilgili vo
informativ. Balaca Latif Soforov (Latif rolunun ifagisi) mociizo.
“Ogey ana” bodii filmindoki Ismayil obrazinin ononalarini
burada axtarmaq lazim.

Mon bu fikirlords iken “Bakustik caz” bir ds fit verir: seans
qurtarir. Unudulmaz bir axsam yasadim. Zaman i¢ro soyahat.
Lap hor sey bir yana dursun: mon ©Olosgor Olokborovun,
Mustafa Mordanovun, ©Ojdor Sultanovun, Hoqigot xanim
Rzayevanin cavanligini gérdiim. Teatrsilinas liclin bundan yaxsi
hadiyya? Monim yazim — manim togokkiiriim.

ROK-N-ROLLL VO BALU
(Hastorxan pisiyinin yuxusu)

ZORBA AYIL. Balu ingilis yazar1 Cozef Redyard Kiplingin
balaca meymunga gohromani Mauglini congollik ganunlarina
uygun torbiyolondirmisdi, onun rohmdil, pozovong “dayis1”
olmusdu bir név. XX yiizilin ikinci yarisinda amerikalilar, daha
dogrusu, “Uolt Disney Korporeysn”, “Mauqli” nagilim
ekranlagdirib olvan, dinamik, sux rongli, son bir cizgi, yoni
multi—pilti filmi ¢okirlor vo orada nataraz, yekopor Baluya
fisqiriq bir rok-n-roll oynamagi dyradirlor vo zirp1 aymi raqqas
eloyirlor. Olbotto ki, bu bamozo amerikalilarin rok-n-roll
sevgisiydi. Ola da bilsin ki, xeyirxah, mozali, hopond Baluya
miinasibatdo giiliimsoyon rogbotin ifadosi. No iso... fakt ondan
ibaratdir ki, bu multi—pilti filmindo meso heyvanlari, — Balu vo
meymunlar, — rok-n-roll diringslorini esidib cusa golmisdilor,
nosolonib  Gliinco  rogs elomisdilor. Belo fantasmaqorik
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monzoronin monast sado, aydin vo bir az da tobligat

xarakterli: ROK-N-ROLL “miilkiyyatsiz, sorhodlorsiz vo
Olkolorsiz” bir musiqi, zorsuz fateh, demokratiya ideal.
Hoqigaton, rok-n-roll ¢ox qisa bir miiddotdo diinyanit gozib
dolasir, comi canlara “daragir”. Nodon ki, XX osrin docal,
qivraq, voladiizna vo bir az da sirtiq kef musiqisidir, macora
musiqisidir rok—n—roll. Ol miqdarda ki, hatta agir ¢aokili zirp1
tonbal Balunu da yiingilil-yiingiil atilib—diismoyo, ombalarimni
burcutmaga, usaq kimi torponmoyo, ritmo uyub silkelonmoyo
havaslondirir.

“ROK-N-ROLL” termini amerikali Alan Fridin kosfidir. Bu
ifadoni o, gotirib musiqi aloming, sou—biznes alomins. Ciinki
Alan Frid tonbal deyildi, zirok is adamu idi, Klivlondds yasayib
val diikkaninda disk—jokey kimi ¢alisirdi. 50—ci illerin
ovvallorindo haman bu Frid boy goriir ki, ag dorili cavan
oglanlar zonci oxumalar1 vo melodiyalar1 yazilmis vallar1 yaman
alirlar: 6nco monsimir na tiglin. Yalniz sonradan anlayir ki, onlar
“garalar”in musiqisini 0z soxsi ifalarinda canlandirmaq
iistiindo ollosirlor. Alan Frid do bu yeniyetmolors qosulur vo tez
bir zamanda “rok-n-roll”un yaradicilarindan biri kimi taninir.

AXI N© DEMOKDIR “ROK-N-ROLL”? He¢ no, adico
“yellon va sellon”. Dlbatts ki, monim sarbast torclimomda. Ayri—
ayriligda “rok” va “roll” szlerinin mana spektrlari genis. Sozlor
qosalaganda iso mona tamam basqa bir yero gedib ¢ixir. Ona
goro do hesab eloyirom ki, bu istigamotdo monim tapdigim
torciimodon yaxsisim tapmaq miiskiil mosalo. Is bu ki, ingilisco
“rok—n—roll” s6zli monasizdir, daha dogrusu, bu ifado seksual
harakatlorin, kisi vo qadin arasinda ozolo ¢alisqanliginin ritmini
harflorlo eyhamlagdirir. Rok—n-roll, yoni “yellon vo sellon”
domir carpay1 Ustiindoki seksi zarafatyana isarsloyir. Tosadiif?
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Xeyr! Nodon ki, XX yiizilin pop—art miistovisindo “SAKS”
vo “SEKS” homiso birgo vo estradanin doyismoz leytmotivi.
Bunun da sababi agkar. XX asrda caz va rok-n-roll badonin azala
vo oynaqlarmin calisganligini musiqi dilinds estetiklogdirir.
CAZ VO ROK-N-ROLL BODONIN AZADLIGINI VO
ARZULARINI GORUKDURMOYO KOKLONMIS AFRO-
AMERIKAN DIRINGOLORIDIR. Klassik musiqi xristian
rituallarinin batnindo yaranib, kilss ilo, sakral diinya ilo iliskido
yaranib vo daim ruh {i¢iin bostolonib. XX yiizil iso musiqini
yenidon bodono qaytardi, abstrakt ruhu konkretlosdirib onu
ritmlor i¢indo “ciliklonon” badonin enerjisine calasdirdi. Artiq
bu sayaq diisiincolorin kontekstindo zorba ayr Balunun bodoni
rok-n-roll idealinin plastik rosmi, vizual konkretliyi va simvolu
qisminds yozulur. “Mauqli” cizgi filminden xatirlatdigim kadrin
konseptual hallinin mogzi bu: rok-n-roll musiqisinin tosirinden
“mum”a doniib, -elastiklosib dingildomayon, “qivrilmayan”
badon (insan vo ya heyvan) yoxdur.

“Rok-n-roll”  anlaminin  mozmununa  golinco  iso
musiqisiinaslar iglorini asanlasdiriblar: tarixon rok-pop diskursa
no daxildirss, hamisin1 rok-n-roll hiicrosindo toplayiblar.
Oslinds iso yalniz ag dorili musiqigilor zonciloro moxsus “ritm-
vo-blyuz” ifa eloyands bu olur “rok-n-roll”. Vossalam. Qalani
termin otrafinda qurulmus soboko.

“ROK-N-ROLL” XX OSRIN ASFALT MUSIQISIDIR,
sohorin romantikasi ilo hikkasinin instrumental sintezidir, geco
taksilorinin siirrealist yuxusunun havacatidir. Ay, mon no bilim,
deyirlor ki, rok-n-roll atalarin “ozizlodiyi”, rahatladigi diinya
qavramina, diinya diizimiino, topluma qars1 ogullarin tisyanidir,
madoniyyoto miinasibotdo oks modoniyyatdir, Sorqde golismis
inanclara vo folsafoye Qorbin hovinak emosional reaksiyasidir,
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yalan vo bos sohbotdir, hadisonin mahiyyatino kulturoloji

don geydirmoak cohdidir. Horgond biitiin bunlar sadoalovhlor {igiin
bir qarmaq. Hoqigotdo iso mosals, manco, daha sado vo daha
prozaikdir. Rok-n-roll barabardir “ag” iistagal “qara”. Yoni
barisiq, yoni sah vo mat, yani birgslik, siyasat, demokratiya:
va kiitlovi madaniyyatds coxlu PARA, ticarat. Rok-n-roll ag
vd qara biitovealiyidir: ag vo qaramin boliinmoz, ayrilmaz
abadi sintezidir. irqciliyin belini qirmag, hovunu almag,
kopiinii yatirtmaq iigiin 50-ci illordo rok-n-roll AMERIKA
siyasotino hava vo su kimi lazim idi. Bu monada adi Klivlond
disk—jokeyi bohanadir, vasitocidir, gosong pordodir Morkozi
Kosfiyyat Idarasinin ala fondgir gedisi qarsisinda.
Rok-n-roll ag-qara probleminin holli yolunda Amerikani

xilas etdi.

O ki qald1 Bakiya, mon bilorokdon Azaorbaycan yazmiram,
rok-n-roll burada yasamadi: ayaq a¢di, amma yerimodi. Niyasi
daha manlik deyil.

FOQJT, AYDIN
(etimoloji xarakiri)

Bu no ola yahu? “AYDIN” soziindon do moqalo yazmaq
miimkiinmii? Niyo do yox? Lap elmi moqalo iiclin do yanyar,
ogor mongoyi arasdirilan s6z mifoloji tofokkiirliin enerjisinin
dasiyicisi, godim yunan modoniyyastinin sirli, mociizali sifrosi
kimi ¢ixis edirsa. Diizii, xirda, qofil “kosflor” moni hordon bork
toacciiblondirir. Axi bunu necod oldu ki, “TAPDIM”? Cavabi
gdydonmi goldi, ruhdanmu, bilgidonmi? Miiomma. Istomirom do
ki, soylodiyimi mistika ilo olagolondirsinlor. Amma bir do
goriirson zaman i¢ro faktlar elo diiziimdo siralanir ki, moxfi
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sakral monalar 6z-0zilino ¢o6ziiliilb askarlanir vo sonlik daha

heg bir ig gqalmir, mosoloni boyana gotirib fag elomokdon savayi.
Bu sofor do homin voziyyatdir.

Azorbaycan tiirkcosindo “aydin” soziiniin aktivlik dovri
Cofor Cabbarlinin molum pyesindon va bu pyesin teatr
sohnosindo miitomadi tokrarlanan tamasalarindan sonra baslanir:
sovet mithitindo camaat gizli bir qiirur, milli iftixar hissilo 6z
usaglarint “Aydin” deys haylayib c¢agirir. Sobobi do balli:
ucdantutma hamiya xos tosir bagislayir ki, Aydin osl tiirk adidir,
sorqli tomtoragindan, islam tarixinin miiqoddos qohromanlarina
monsub iki—li¢ “mortobali” ismlordon uzaqdir, orob—fars
miirokkobliliyindon azaddir, qutsaldir, miiasirdir; qisadir, rahat
vo asan toloffiiz olunur. Bu s6z 6nco Anadolu tiirkcasindo
qodorinca golisib, cesid—cesid monalar qazanib vo nohayaet,
bizim dilimizds do 6z halal yerini bulub, natiqlor vo yazarlar
toraofindon “ozizlonib”. Tiirkiyods iso hotta balaca bir Aydin
sohori do var. Yoni comi tiirklor bu kolmoni sevar, ondan
bohralonar.

Tirk dilindo “aydin™ ziyali, savadli, nurlu adami bildirir:
“tomiz”, “solis”, “soffaf’, “ISIQLI” toyinlorinin monas1 da
“aydin” sozilinlin semantik ¢onborino daxildir. Vo coxlar elo
giiman edir ki, tiirkco AYDIN kalmasi Ay planetinin adindan
toromo bir sozdiir. Belo bosit izahat Aygiil, Ayxan, Aysel,
Ayboniz, Aytac, Ayton, Aygiin kimi adam adlari ilo bagli heg bir
ciddi etiraz dogurmur. Ona gora ki, hor sey son doraco sado vo
anlasiglidir. Bu adlarin hor birinin energetik niivosi birinci
hecadadir; ikinci iso avvalinciys bir név sorh, agigqlama verir,
onun konrketlosdirir, tamamlayir. “Aydin”lasa bu variant
islomir. Ogor “ay” hecast molum planeti isaraloyirse, bos onda
“din” nayi bildirir? Razilasaq ki, mona yarimgiqdir, doqiq deyil.
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Ancaq o da mimkiin ki, birazcana sadolovhlityo qapilib
“Aydin”1 poetik bir torzdo “Ay (sonin) adin”, “ad1 Ay olan” kimi
yozasan. Horcond calisib yozsan da fikir sahiblorini bu
primitivliyin hoqiqgstino inandira bilmoyacokson. Hodon ki,
burada “d” samitinin movqeyi lsyankardir, cingiltisi boyiik,
partlayis1 giiclidiir vo ilk hecanin aparict mena faalli§int biro
bes azaldir, sanki “ay” sOziiniin biitiin pozitivlerini “6ldiirtir”,
“halimliyini”, “sakitliyini” pozur, “qiyam” qaldirib ona arxadan
zarba vurur vo ya “Ay” hecasin 6z “yedoyins” gotiiriir. Bayaq
sadaladigim adlarda iso “Ay” leksemasi 6z mona “liderliyini”
biitlin variantlarda qoruyub saxlayir. Onda “aydin” soziino
par¢im daxili energetik gorginlik, sirr, tozad no ils ilisikli? Onun
kokii harada?

Tabii ki, mifologiyada. Qodim yunanlarin panteonunda, yani
Allahlar moboadgahinda yeralti soltonotin tanris1 AID vo ya
AYDONEY adlanir; “goriinmoaz” demokdir. Kor Homerin
tosvirinda o, qovi, tars vo tlindmoacazdir, saxst gablardan goriinon
sokillordo 1so — ucaboy. Yunanlar Aydoneyi yeralt1 alomin Zevsi
bilirlor. Zevs diinyanin agasidir, tanrilarin hokmdaridir, 6z tanr
ocdadlarindan, 6z tanr1 qardaslarindan, 6z tanr1 ogul vo
qizlarindan, 6z tanr1 anasindan, 6z tanr1 arvadindan istiindiir. O,
qanun gidiik¢iistidiir, Omiir vo tale paylayir. Amma di gol ki,
talelor kolofina sahib moyralarin bildiyini bils bilmir, 6z taleyini
bilmir. Simsoklo Ildirnmlar da Zevsin omrlorino miintozir.
Aydoney Zevsin qardagidir. Zevso moxsus no varsa, kim varsa,
hamisin1 axirda Aydoney aparir. Kosmik silsilo Zevslo basalyir,
Aydoneylo qurtarir. Onlardan biri  digorinin  tozahiiriidiir,
simmetrik goriintiisiidiir, AYNASIDIR. Zevs {i¢iin simsok vo
ildinmlar1 yeralti diinyanin sakinlori kikloplar (topagozlor)
diizoldirlor. Biitin AYINLO®R iso Aydoneyin soltonatinin
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qapilarinda icra edilir, ancaq Zevso lnvanlanir. Kosmos

Zevslo Aydoney arasina sigisir: bundan ona, ondan buna kegid
Persefona ilo Dionisdir. Bas Aydoneyin Ay planetilo no kimi
baglantist mévcud? Niys tiirklor geco qaranlifinda isiq sacan
planeto AY deyiblor? Mifoloji tofokkiirds Ay 6lon adamlarin
ruhlarinin ko¢diiyii soyyaradir, gdyiin on mistik, on ofsanovi vo
on poetik planetidir. Bu monada Ay tanr1 Aydoneyin bir név
somavi oksidir.

Mohz bu bilgilor miistovisindo gorar tutub mon belo bir
glimanda bulunuram ki, AYDIN tiirk mifolojisindo tanr1 adidir,
gadim yunan tanrist Aydoneyin modifikasiya edilmis variantidir.
Olsun ki, balks do tiirk Zevsidir. Fikirlorimin haqiqgati rohmatlik
Mirali Seyidovun tadqgiqatlarindan boylanir: bels ki, ay // ai bir
cox tirk dillorinde “dahi”, “yaradici baslangic”, “yaxsilig
tocossiim etdirmok™” vo bu tip diger oxsar monalari 6ziindo
qapsayir. Ojdor Forzoli iso 6z arasdirmasinda bildirir ki, “tun”,
“tin”, “din” (xa—tun, xa—tin, qa—din) tanr1 soziiniin rudimentidir
vo ananin, xatunun tanr1 olduguna isarodir. Onda Aydin birbasa
Ay tanrisi, ay isiginin tanrist kimi yozulur.

Digor torofdon AYDIN hom do  Oziinomoxsus
KOROGLUDUR, yoni QOROGLUDUR, socorasi SIMSOK
vo ILDIRIMDAN (Zevsdon) golib yeralti saltonotdo
(Aydoneydo) sonuclanir. Boyam  “Koroglu”  dastaninin
gohromani Rdvsonin adi fars dilindon tiirkcoys AYDIN kimi
torciimo olunmur? Magor ROVSON isiqli demok deyil? Biitiin
bunlarin ssasinda belo bir ideya ortaliga atmaq miimkiindiir ki,
yunan mifologiyasmnin AYDONEYI bizim tiirk AYDIN {igiin,
AY, AYIN, AYNA iigiin funksional vo toradici bir baslangic.

Monim glimanimi elmi arasdirmalardan 6trii ola bir ideya
kimi gabul elayin.
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PASTORAL
(torakoma gabalarin poeziyasi)

“— Son sairason?
— Yox. Man Aladadin qiziyam”.
Filmdan dialogq.

FARS PARAQRAFI. Modhson Mohmolbaf (farsca
“mohmol” kocavo, “baf” toxuyan demokdir) iranli rejissor, adi
diinya kino liderlorinin sirasinda, beynolxalq festivallar laureati,
miihacir sonat¢i vo filmlorindon biri “GOB9”. Onun da janri,
olbotto ki, mono goérs, PASTORAL. Mon “Gobo”ni birinci
gormiigom, Mohmolbafin yaradiciliginda oslinds negoncidi,
bilmirom. Amma ki, filmin intellektual konteksti, estetik
socorasi mono molum: glirci kino moktobindon  galir;
Mohmolbafin  sagdist  Otar Ioselianidir, soldis1  Sergey
Paracanov. Kinematoqgrafiya tarixindo loseliani pastoral
“ATASI”, Paracanov iso hor bir diskret kadri poetik misra—
eyhama ceviron SAIR-FILOSOF. Mohson Mohmolbafin
rejissor hiicrasi haradasa buralarda.

TURK REKVIZITi. Gobo ensiz, saya, cod toxunuslu
xalcadir, adoton divar dibindon uzununa salinir: kogori tlirk
tayfalarinin  torokomo moisotinin  gorokli predmetidir, bu
adamlarin nisbi rahatligmin tominatgisidir. Nodon ki, asanligla
blirmolonib yola gotiriiliir. Onun ddsondiyi yer iso bos mokan
igro doniib olur tirkiin evi, ocagi, yatagi, ibadot gusosi. Coliin
tobioti miistovisindo goba tiirkiin sakral yasam zonasidir, onun
diinyasinin, hoyat torzinin modelidir, simvoludur; vordis, saker,
golonok, mif vo ofsanolorinin saxlanc ¢orgivasidir. GOBO
torokomo estetikasinin vizual obrazidir, ilmolordo goriikon
kogoari hoyatinin rongli romzloridir. Mohmolbaf da 6z filminin
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torokomo go6zolini “Gobs” adlandirtb vo onu kinodastanin

morkozindo yerlosdirib. Bu sozii farslar islotmir, tiirkiinkiidiir.
Filmdo gobo hom do qadin kimi ¢oziiliir. Vo bu tosadiifdon
alinmay1b. Ciinki xal¢a qadini, gadin baglangicin1 eyhamlagdirir.

FILOLOJI GUND®M. Coban hoyatin1 idilliya, yoni
potensial connot soklindo tosvir edon bodii yaziya vo ya teatr,
kino, musiqi osorino “pastoral” deyilir. “Goba” kinofilmindo
farslarla boylir-bdyiira moaskunlagmig torokomalorin
dastansayagi hoyati oynanilir: film asiq dastan1 variantidir. Bu
osnada Mohson Mohmolbafin 6zii sanki uzaq bir seyrgi, bir az da
sart desom, turist: onlara kamera arxasindan, bu kamera elo bil
ki he¢ kamera deyil, durbindir, baxar, gordiiklorini ritual, mif
saviyyesindo qavrayar, yarasiqdan yad olar, kadr1 kadra calayib
gaba tistiinde bir PASTORAL oarsaya gatiror, agrin1 gozalliyin
arxasinda basdirib gézdon itiror. Clinki Mohmoalbaf modern bir
nagil¢idir.

TURK PARAQRAFI. Fars tiirkii basa diismoz, avvolca ona
mat qalar, sonradan iso qumsib agiz  biizor ki,
TOROKOMODIR. Filmdo kim tiirkdiir, kim fars, doqiq
bilinmir; gah o dildo damisirlar, gah bu dildo: horgond, — “fars,
imumiyyotlo varmi”, — sorusmaq da miimkiin. Mantiqo gors
osas istirak¢ilarin hamusi tiirk olmalidir. Aladad fars adi deyil
yiiz faiz. Tirklordo do bu ada soxson mon rast golmomigom:
bolko dag adamlarinda ola bilir. Amma toloffiizo goro xalis
tirklinkiidiir. Aladadin qizi1 Gobadir; Gobonin sevgilisi... do
QURD. Burada siibholor tamam itir. Fars tiirkii homiso QURD
kimi goriib vo no yaxsi ki mohz belo goriib. Filmdo QURDUN
lizli-gbzl gostorilmoz; atindan, mardansliyindon bilinar ki, bu,
tirk oglu tiirkdiir; 6z kohorinin belindo oylosib bir garalti
qismindo kogori elatin handoverina firlanar, Gabo ilo ulaya—
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ulaya iinsiyyot saxlar, adam dili danismaz, kadrlarda sosi

esidilmoz. Rejissorun eyhamlar1 askardir: mondon 6trii burada
moxfi he¢ no yox. Axirda Gobs homon bu Qurda qosulub qagar
vo tok bir goboni 6zii ilo cehiz aparar. Lakin qizin olitiifongli
bigiburma atasi, yoni Aladad, gedib xal¢ani qaytarar, camaata da
sOylar ki, bas qiz1 da, oglan1 da 6ldiiriib. Foqat, yalan deyer,
yalanint goboyo  biirliylib gotiror, mordimazarliq elomoz,
cavanlarin canmna qiymaz: goba ilo bas aldadar. Filmin siijet
tarixgosi toqribon bu: qiz gagirmaq adoti; Qafgazda, tiirk
diinyasinda gobul edilmis bir sey. Filmdo Mohmolbaf bunu
miflosdirir, arxaiklogdirir: siijeti nagil sorhodino gotirir. Qalani
ronglor, naxislar haqqinda ¢agrilmis kéhno bayatidir, bir ¢cimdik
folsofodir, bes misra oguz seiridir, sdylomolordir, oxumalardir.
Mbon bu filmo baxib da arzuladim ki, Méhson Mohmoalbaf na
vaxtsa bir giin “Kitabi—-Dado Qorqud”un hor hanst bir boyunu
ekranlasdirsin.

FARS BUTAFORU. Iran bor—bozokli golindir, Turan
ordomli kisi, Fars cadugordir, tiirk — saya, sadodil. Gobonin
dayis1 sehrbazdir, soyyahdir, dorvisdir, Soms Tobrizidir, ustadir,
nadir, har halda mistik bir adamdir. Farsdir. Demoli, Gabo farsla
tirkdon “toxunandir”. Siijeti do golisdiron elo bu fars dorvigdir,
Soms Tobrizidir. Ciinki xanim Gabanin naql etdiyi hekayatin
faktiki gohromanit odur. Miollimdir, ruhu sair ruhudur,
ovsungudur, otlardan, ¢igoklordon ronglor diizoldir gobalor iigiin.
Yaghdir, evlonmoyib, tliirk Aladadin qizina rast golmoyinco
subay gozib. Yox, o, Goboni almir, yalniz 6z vurgun ruhunu
Gobayo “bagislayir”. Ona goro do mohz bu insan Aladadin
qizinin hayat ritmini miiayyonlogdirir. Oslinds bu hekayaot filmin
ovvalinda goboni dag cayma yumaga gotirmis qoca QURDLA
qoca GOBONIN xatiraloridir.
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FILMOGRAFIK GOBO. Mohmolbaf  etnosun

glizoranin1 mifo, adotlorini fantastikaya, arxetiplori obrazlara
cevirib. Ela ¢evirib ki, film 6zii gobolosib, gobo kimi “toxunub”,
gabo olub vo semiotiklosib, labirinto, miiommaya doniib. Filmo
heyran—heyran baxirsan va fikirlagirson ki, na aladir, neca oladir.
Amma he¢ bir emosional yasanti soni alib bu olanin igino
aparmir. Filmin dialoglar sakit havada qgafildon siikunati pozub
tezcono do yox olan bocoklor kimidirlor: konkret he¢ bir mona
glidmozlor, amma bilyard sarlar1 kimi ora-bura doyib miixtalif
monalar sayrigdirarlar. Aladadin qiz1 olmaq sairo olmaq
demokdir, yoxsa patalogiya olamoti askarlayir? Gabolor
ipliklordon yox, seirlordon toxunur. Bir xalq bir goba qodordir.
GOIBO vo QURD “in” va “yan” baslangiclarinin simvolu kimi
do “oxuna” bilar. Balke “in” fars, “yan” isa tiirk madoniyyatino
bir eyhamdir? Na isa... bir mosalo aydindir ki, Mohmolbaf gobo
ilo 6z filminin mokaninda flisunkar bir vals oynay1b.

OEZiYANIN ZUHOL PLANETI
VO YA
BiR SEIRIN TEATRAL MONZOROSI
(“kimsasiz bir div” ii¢iin rekviyem)

Yanib qurtardi vo sularda goriinmodi oksi Nazimin, ¢inarin,
bir do pisiyin.

XX vyiizilin dahi diinya sairlori corgosindo yalniz bir tiirk
dayanir: NAZIM HIKMOT. Di gol ki, no Istanbul bunun
forqindadir, no Ankara, no Baki. Moskvanin da noyino gorok?
Bir vaxt onun “damir tribun” vo “askar iradsli comard sair”
imicindon bohralonib, kifayotdir. YUNESKO da adi, ciliz,
bigano bir polis kimi qumildanmir: XX asr tiirk seirinin “div”i
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onun nd vecind? Hani hobos oglu Taranta Babu, ehey, sosi

golmir? Hanmi zonci Pol Robson, hani Pablo Neruda, hanm1 Lui
Araqon, hani Jan Pol Sartr, han1 ispan Pikasso ki, qobirlorindon
bas qaldirib qisqiralar: “diinya niyos anmir, niys xatirlamir dahi
Nazim Hikmoti? Axi bu tiirk sairi qorxu—hiirkii bilmoyib, omrii
boyu “AZADLIQ”, “BORABORLIK”, “QARDASLIQ”
deyib hayqirib, gozib, 6z oqidesine goro Mohommod Oli kimi
doyiisiib, s6zlorini yumrug—yumruq endirib gafalara, tiirmolordo
clriiyiib, amma yeno Yer {iziinlin biitiin kimsasizlorino kimso
olub, arxa olub, kdmok olub, aclarin gdz baboklorinin dordini 6z
dordi elayib. indi bumudur etibariniz???”

Hordon tarix do kopiik-kopiik buludlar kimi hugsuzdur:
Nazim Hikmatin dogum giinlinii yaddasindan salib itirib. Odur
ki, yanvarin 20—ni dostlar1 onun simvolik ad giinii elayiblor. Sag
qalsaydi, yiiz yasa varacaqdi.

Sular giizgiilomir oksini Nazimin, ¢inarin, bir do pisiyin.

Siyasatcilor he¢ vodo sairlori basa diismoyocok vo homiso
onlar1 aldadacaq]lar.

Tovalliid tarixgosi Oglaq biircliniin altinda gergoklosmis
adamlarin giicli, hiinori, enerjisi ¢ox, kiiroklori enli, ¢iyinlori
stimiiklii, boylar1 uca, xarakterlori agir, mogrur, qiirurlu, tors
olur, talelorisa ¢atin, miirokkab: nadon ki, agir, qara Ziihal
(Saturn) planetinin caziba ¢onborindadirlor.

Votondon konarda hor seyin dadi Oliir: yasamaq belos
tamsizlasir. Nazim Hikmatin 6mrii keg¢di miihacirotdo. Indi do
ruhu miihacirdi sairin. Sosloyoni, zikr edoni yoxdur. Nazimin
ruhu hara donacoyini bilmir. Ruhlarin da yetimi, bivarisi var:
onlar da kimoso mohtac. Ocag1 olmayanin ruhu geri donmiir.

Istanbul, Moskva, Bak1 marsrutunun 6zga “yiyasiz” ruhu.
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Sular giizgiilomir dupduru mavi goziinii, iiziinii, yasinin
ylziinii Nazimin, oksini ¢inarin, kolgosini pisiyin.

Nazim Hikmoat poeziyanin Ziihal planeti idi; div gorkomli,
boylik, qiivvatli: sozlorindon barit qoxusu golirdi, qigileim
cirtiltist esidilirdi, iisyan romantikasina vo siqgaret tiistiisiino
blirinmiis xeyirxah bir enerji fisqurirdy;  sotirlori  ovsun
tolginlorinin ritmino koklonib mistik saman dualaria doniirdii
va insanin daxilindo miirgiiloyon duygulart gbyor¢in kimi piril—
piril ugurdurdu.

Osl sairlordon siyasatci olmur. Ciinki sdylodiklorine 6zlori do
sadalovhcosino inanirlar. Ona goro do siyasatgilor on ¢ox
sairlordon ehtiyatlanir. Ciinki sairlor qardaslarina da gilizosto
getmirlor, hor zaman s6ziin diiziinii deyirlor: “Oqrob kimison
qardasim... Qorxaq bir qaranliq i¢indesen aqrab kimi... Sorce
kimison gardasim... Sarcanin tolasi igindosan... Ilbiz kimi gapals,
rahat... {lbiz kimison qardasim...”

Bir abido ucaldin Nazim Hikmoto kimsosizlorin konliini
almagq ii¢iin... ya Istanbulda, ya Moskvada, ya da Bakida...

Monim yazimin dramaturjisino goro elo burdaca birinci pardo
tamamlanir vo ikincisi baglayir.

Hogqiqi gozol SEIR bir roman, bir pyes qodorinca: bazonso,
eynon lap dram kimi; hadisasi, siijeti, obrazlari, miiommali
miinasibatlor sistemi, moxfi monalar horgiisii mévcud.

Diinyan1 {istiino 6rton mavi gozlii div. Nagil, ofsano, yoxsa
mif? Divlor do kimsoasizlikdon zaif.

Mondon 6trii Nazim Hikmot dramaturgiyasi yalniz bir sair
eksperimenti: bir az pafoslu, bir az qondarma, bir az
“sirintohor”, bir az da tomtoraqli, deklarativ, simvolik. Divlor
he¢ ciir dialoga aligmir. Onlar monologa Odyrosmis aktyorlar
kimidir.



142
Horgond ki... Nazimin hor seiri bir pyes borabori:

dramatizm onun misralarinin mogzino, qurulusuna, ahongino
ritming {ircah. Bu elo bir dramatizmdir ki, poetik lévhonin
qayasindon, hiisniindon géyoron DUNYOVI INTIZARI (6liim
novbasina diiziilonlarin narahathgi), xosbaxt ola bilmomayin
agrisini, xiffatini, naraziligini igaridon partladib dagidir vo hor
qopuq qolponi gohromanin tale oyunu kimi bir-bir sotirlorarasi
mosafoloro yerlosdirir. Nazim Hikmotin seirlori badii zaman vo
mokan ¢or¢ivosindo mogamina gatib qurtarir, lakin gohromanin
tale oyunu oxucunun fikrindo, diisiincosindo, tosovviiriindo
romanlasib, romana cevrilib yasayir. Ciinki onun seirlorinin
hamisinda “insan — diinya”, “insan — toplum”, “insan -
qanunlar” konflikti aktual. Nazimin seirlori doniza sopalonmis
saysiz-hesabsiz yelkonli, motorlu qayiqlari, katamaranlar
xatirladir mena. Bu qayiqlar he¢ no ilo barigmirlar. Donizin
susmasi da, firtinas1 da, dalgasi da, ayli gecosi do, gatt dumani
da onlara qiciq gotirir. Nodon ki, bu qayiqlar yalniz miibarizado
Ozlori ola bilirlor vo artiq donizi unudub onu he¢ nodo
togsirlondirmirlar.
Hogqiqi gozol SEIR bir pyes, bir roman godorinca: ndqtasiz
improviza donizi kimi.
Ziihal planeti goy liziiniin dividir.
Qayiqlarmn harakatini doniz heg¢ na ilo mohdudlasdirmaz.
Indiso dediklorim aydin olsun, bolli olsun deys Nazim
Hikmotin adsiz bir seiri anadolu tlirkcasinds, yoni yazildig
kimi, yoni orijinalda necodirsa:
“O bu gece ole bilir
gogsiinde bir kursun yangisiyla.
O bu gece gitdi 6liime
kendi ayaklariyla.
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“Cigaran varm?” — dedi.

“Var”, dedim.

“Kibrit?”

“Cigaray1 kursun yakar”, — dedim.
Aldi cigaray: gitdi.

Simdi kim bilir upuzun uzanmyor,
dudaklarinda yanmamus cigara,
gogsiinde yara.

Aldi, gitdi.

Darb isareti. Bitdi”.

Bunu Nazim yazib, amma elo bil ki Heminqueydi:
“Fiesta”nin ovqgatini goériirom mon burda. Hor hansi bir “N”
sohorinin, Istanbul, Moskva, Baki ola bilir, kiicasi. iki nofar geco
qaranliginda. Bir-birino siqaret aligdiracaq qoder yaxin. Ani
goriis, qisa replikalar vo ayriliq. Tokrar qarsilasmaq sanst sifir.
Onlardan birini tanimaq miimkiin: miollifdir; digoriso —
namolum 06zgosi. Casusmu, sevgilimi, oyyasmi, dilongimi?
Bolko ogru? Bolko killer? Bolko inqilabg1? Bolko miihacir?
Bilinmir. Sadoco, geco vaxti kiigodon kegon birisi. Pesosi,
oqidosi, ideali sirr. Amma nadon onu bu geconin sonunda bir
odlu giillo gozloyir? Yeno suallar... Tosadiif? Mozhoko? Facio?
Detektiv? Yox, bir div poeziyasi. Seir bitir, diigiincalorin iso
sonu goriinmiir. Vo son hotta bir geco “cigara” gotiiriib kiigayo
cixmaq, kibrit bulmaq vo Nazim gohromaninin sirrini
askarlamaq fikrini kegirirson beynindon. Macara romantikasi vo
moxfiliyin estetik cazibosi soni rahat buraxmur. Beloliklo, Nazim
seiri yozulduqgca yozula, ¢oziildiikco ¢oziilo bilir, toxayyiildo bir
pyesa, bir romana doniir.



144
Mon Nazim Hikmoti XX osrin tiirkdilli poeziyasinin
ATATURKU qismindo qavrayiram. Soxsiyyotlorinin miqyasi
oxsardir. Onlar XX yiizil tlirk fozasinin planetlori, nagil divlari...
Horgond siyasot nadir ki? Bu giin belodir, sabah els. Baki
kiiloyi kimi. Sairlorso 6liimsiiz. Hor ciir kiilok fovqiindo,
buludlardan yuxari. Ona géra fovron GULHAN® parkinda bir
abido ucaldin Nazim Hikmoto yasmin yiiziini sularda
glizgiilomok ti¢iin...

CIRTDAN GUNO$
(damdabaca Karlson)

Gergoklikls nagil arasinda comi iynasyarim yol oldugunu hami
bilir.

Taninmis usaq yazar1 Astrid Lindqrenin sirnibaz gohramani, —
balaca, suluq, nadinc kisi Karlson, — niyo damda yasayir? Mozali,
ohlikef Karlsonu “damdabaca” adlandirmaq mimkiindirmii? Va
nohayat, bu kontekstdo damin rolu na?

MOISOT osyalarin moveudluq sistemidir, nosnolor alomidir,
siitkunat saltonatidir. Maisat laldir; lakin bu, bildirmir ki, onun “dili”
yoxdur. Sesi, danisigl, hay—kiiyii, ¢igirtin1 insan gotirir moaisoto va
maigat bu tomasa az qala bir canli kimi miixtalif reaksiya verir. He¢ na
demir, sadaco, “dogranmig” soslorlo Oziiniin varhigini aktuallagdirir.
Biz mohz moisotlo daimi rabitodo, iinsiyyotdo vo hotta dialoqda
yasayirlq. Maisot bizim monoloq sdylomak istayimizi vo imkanimizi
minimuma endirir. Ona gora kimin kimdon asili oldugunu heg kas goti
bilo bilmoz. Otrafimiz predmetlorls agzinacan dop—doludur. Onlar
bizdon ¢oxdur: ¢iinki fasilosiz istehsaldadirlar. insan zokasi vo insanin
ollori moigoti yaradir, “qurur”, sonra da 6ziinii ondan asili vaziyyato
salir, 6z azadhigim1 6z maisotilo paylasir. Bu giin moisot insanin
xarakteridir, tobiotidir, modeniyyatidir, adst, saker vo vardislorinin
giizglisiidiir. Maigot bizim aglimizin, boadonimizin, jest vo



145

davranigimizin davamidir. Artiq biz maisati i¢imizo hopdurmusug:
onu Ozlimiizlo birgo gozdiririk vo onu hamidan ¢ox sevirik. Ol
sababdon maisotimizi giin—giindon yaxsilasdiririq, tokmillagdiririk vo
maigot liglin yasamaga baslayiriq. Hatta o soviyyads ki, maigot bizi
idars edir vo biz moigoto gora qazanib, qazancimizi ona “yedirdirik”.
Biz hols do, fransiz Jak Brilin sozli olmasin, “komfort ii¢iin istehsal”
marholosindoyik va bu morhalodan ¢ixa bilmomisik. Istehsalin noticasi
iso osyalardir, predmetlordir, nasnslordir vo onlardan dogan sonsuz
maigot arzularidir.

Man bir vaxtlar ogyalara potensial zibil kimi yanasirdim,
onlart moisotin miivoqqoti, doyiskon atributu, zamanin Otori etiketi
hesab edirdim; sayirdim ki, asyalar “dliidiirlor”, sifirdirlar. Indiso bir
ayr1 clir diisiiniirom. Masals bu ki, hor bir asyanin insan kimi 6z émrii,
tarixcosi vo taleyi var, folsofosi var. Ogya nosnadir, no isadir, he¢ no
deyildir.

Hor sey birden doyisdi; daha dogrusu, italiyanin kino dahisi
Mikelancelo Antonioninin “Qirmizi sohra” filmindon basland1 vo
Hollivudun ekstravaqant kino “yalquzagi” Frensis Ford Koppolanin
“Apokalipsis bugiin” filmilo sonuclandi, yekunlasdi, tamamlandi. Bu
vaxt miiddotindo ogyalar sanki monim iglin “dirildilor”, bir anda
toplum icro “yasamaq” hiiququ gazanib “milommali” lal sahid
statusuna yiyalondilor. Mano ham do ayan oldu ki, miixtalif ¢esidli
coxsayli predmetlor tokco filmin anturaji kimi ¢ixis etmir: onlar bir
yera toplasib ekran osorinin bonzorsiz vo Ozlinogane OSYALAR
DUNYASINI yaradirlar.

“Qumizi sohra” vo “Apokalipsis bugiin” adli kino
sedevrlorinin nasnolor alominin  maisot “QOHROMANI” sada
yelpazadir. He¢ yadimdan ¢ixmaz. Kinoteatrda “Qirmizi sohra’ya
tamasa edirdim. Bir do gordiim ki, personajlarin bulundugu otagin
statikas1 va siikunati iginda adi stoliistii yelpaza (ventilyator) yavasca
kadr1 “zobt edib” filmin ruhunu, ovqatini, ideyasini, obrazlarin
ekzistensional yagantilarinin sirrini 6z dovravi “qagiginda” giizgiilayir.
Monim ii¢iin YELPAZO “dil agib danisan” ilk predmet oldu. Onco onu
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osyalar diinyasinin qorxunc nohong Olim horiimgoyi (bov,
tarantul) qisminde qavradim. Arxetiplor fovqiinde dayanmis bu
emosional forma, goriintii, son dema, moni he¢ do aldatmayib. Niyasi
bir az sonra.

YELPAZO (ventilyator) maisotin elo bir predmetidir ki, bir
nov, real hoyatla mif arasinda moskunlagib: onun porinin izl
gercokliys baxir, arxasi — virtualliga, mistikaya, sehra. Nolboki, nimgs,
tabaq, mocmoyi boyda olur yelpazslor... Burada her sey porin
ganadlarmin uzunluguna tabedir. POR isa 6z qurulusu etibari ils uclart
diizbucaqli formasinda ayilmis xagsakilli hind nisanini, yoni svastikant
xatirladir. SVASTIKA giinos simvoludur: onu yiingiilco horlodirsen,
giinagin ¢evrasi alinir. Bu ramz gadim hindliloro moxsus olsa da,
yelpazo parini ginlilor icad eloyib vo onu gubuga geydirilmis GUNOS
biliblor. Miimkiindiir deyilo ki, yelpazo moigotin cirtdan giinosidir.
Bozi oski Afrika gobilslori, Avstaliya aborigenlori horiimgayi (bovil)
glinogin simvolu sayiblar, onu miigoddoslogdiriblor, onu 6zlorine
totem elayiblar, alave qiivve qazanmaq li¢lin onu yarpaga yaxsica
biikiib, odda bisirib yeyiblor. Hoagqigoton, badeninin yumrusu vo
ayaqlar1 boyiik horiimgoklori (bovlori, tarantullari) giinesoe oxsadir. Bu
miistovids artiq yelpazs ilo horiimgak “qohumlagir”.

Frensis Ford Koppolanin “Apokalipsis bugiin” filmindaki
biitiin irili—xirdali yelpazolor do elasan allahsiz miihariba diinyasinin
horiimgak—tanrilar idi, helikopterlorin parlorils birga.

Qayidaq Karlsona. Giinog “glilimsoyib” damdan golir
usaglarin yanina vo ehmalca sivigib girir igori. Karlson damin
cumbulu sakinidir: kiirayinds kigicik peri var, miirabbe ilo isloyir;
‘ugub” gedos bilir, pancoaradon poncarays “qonur”. Bu

3

istadiyi yers
monada Karlson yazigi Astrid Lindqrenin uydurma shvalatlarmin
CIRTDAN GUNOSIDIR, DAMDA YASAYAN QUM ADAMIDIR,
SOMA  NAGILCISIDIR,  USAQLARI ~ OYLONDIRON  SON
DAMDABACADIR.

Amma sorusula bilor: Karlsonun yelpazo—pori oavozins
ganadlar1 ola bilmozdimi? Bunun bir ne¢a cavabi mdvcuddur vo bu
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cavablar sirf yazi¢1 texnikasi, forma, tislub, janr miistovisindodir.
Ancaq menim verdiyim izah birbasa sokilds bilincalt1 ils iligiklidir.
Xanmm Astridin qohromani miitloq balaca, giilimsar vo docol GUNOS
olmaliydi. Ciinki Avropada, xiisusilo do Skandinav Glkalarinds, Alp
daglarimin civarinda bir giinas defisiti, bir giinas qithgi var. Usaqlar
oksoron yagis, duman olindon gilinogo hosrot qalirlar. Odur ki, Astrid
Lindgren 6z bilincaltisinin impulslarina bir reaksiya olaraq bunun
ovazini ¢ixib vo usaqlara hor zaman horokotds bulunan balaca kisi
Karlson—Giinas—Yelpazaoni bagislayib, onlara giinagin giilmali maisot
kuklasini verib... Qaribadir, har sey bir-birils neca da slagolonir?

GOMi VO QADIN
(giimiisii mif)

“Kar gomiloarin qulaglarinda sirga kimi
parildayirdi 16vbarlor”.
Vladimir Mayakovski

“Miasir dovrdo artiq yalxi tofsirin 6zii
diqgotslayiq adabi fenomens gevrilir”.
Aaron Saykurel

Azorbaycan momlokatinde yarasiqli, qamatli, gézal andamli,
qaz yerisli qadinlarin torifini gdylors qaldirmaqdan 6trii cox vaxt
deyirlor ki, “masallah-namxuda, lap gomi kimidir”. Yaxs1
ifadadir, ancaqg meydan modoniyyati {igiin xarakterikdir. Yoaqin
ki, belo miiqayiso ilkin olaraq donizgilorin aglina golib. Axi
daniz¢ilor gomilorini qadin kimi, gqadinlarmmi gomi kimi
sevirlor! Bir do, hogigoton, qaz yerisli qadinlar gomi kimi
yirgalana—yirgalana gozorlor Yer iiziindo. Horcond monim bu
yondo arasdirma aparmaq fikrim yox. Amma maraqlidir,
gorasan, insan tofokkiirlinlin askarladigir bu baglantinin koklori
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arxaik modoniyyotin hansit ononolorino sdykonir, hansi

rudimentlorini 6ziinds dasiyir?

Bir dofo Vladimir Mayakovski 6ziiniin “Liman” seirindo
gomini qadin kimi gormiisdii, gominin fit vermo sakorini iso
seksual aktin bodii obrazina g¢evirmisdi: demisdi ki, 16vborlor
qadin qulaqlarina taxilmis sirgalar kimidir gomilor gévdesinda...

BiZ HAMIMIZ BiR GOMIDON CIXMISIQ. Votonimdir,
votonimdir, vatonim. Soziimiin cani bu ki, Nuhun gomisi ULU
ANA botninin dini folklorda tosdiqlonmis obrazidir, simvoludur.

Hoar bir bonzotmonin ovvali mifologiyadir, sonu — poeziya.

Biitiin nosillorin, tayfa vo qobilolorin, etnik qruplarin,
millotlorin, xalqglarin socorasi Nuh peygomborin gomisindo
tamamlanir. ORA BiZIM UMUMI 9CDADLARIMIZIN
EVIDIiR, YURDUDUR, KOMASIDIR, CADIRIDIR. Ofsano,
mif, nagil, rovayat, oslindo GOMI vasitasila tarixiliyo iddia edir.

Qodim donizgilor inanirmiglar ki, QADIN gomido folakot
nisanasidir. Niya? Gomiyls qadin bir-birins potensial raqib kimi
gotiirtilo bilormi?

Movzunun digor bir istigamoti: bunu vurgulamasam, olmaz.
Miiasir sohnonin ilk primitiv varianti, modeli gomi-araba
soklindo modoniyyst miistovising tosrif buyurub. Babilistanda
Yeni il tontonslori zaman1 Tanr1 diinya okeanini iiziib sohara
golirdi; sahils ¢atanda iss onun bozokli gomisini carxlar iistiinde
oturdub kiigolorlo  gozdirirdilor. Burnu ke¢i bast kimi
diizoldilmis gomi—arabant Babil camaati “carrus navalis”
adlandirirdi.  “Karnaval” anlamimin monasi1 elo bu. Parad
masginlari, dofn morasiminds istifado edilon katafalklar homin bu
gomi—arabanin  rudimentlori, qalig—olamaotloridir.  Mashur
Braziliya karnavali da son, ekstravaqant vo ekzotik rogslorin,
sohnaciklorin niimayisindon otrii gomi—arabalarin
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“gdyorto”’sindon bohralonir. Vo bu mogamda unudulmasin

gorok ki, godim Elladanin ofsanovi aktyoru Fespis ominin
“arabas1t” da goriinlisco gomini xatirladirdi. Nodon ki, gomi
homiso ritualin, dini morasimin sohnosi olub. Sobabi do
molumdur: is bu ki, gomi oski xalglarmm dini tofokkiiriinde
kainatin he¢ no ilo murdarlanmamis on pak, on miiqoddos
mikro—zonasim1 Oziindo ehtiva edir. No tgiin? Ciinki Babil
ohlinin mifoloji qavrayis1 Giinosi hor giin diinya okeaninda
batirirdi vo elo bilirdi ki, o, biitliin geconi “iiziib” Sorqo gedocaok.
Basqa variantda iso payiz giinosi sularda gorq olur, “6liir”, doniz
torofindon “asir” alinir vo yalniz baharda qisa, yagmurlu fasillora
“qalib golib” suyun iizii ilo yurda qayidir. Odur ki, yaz
bayramlarinda Giinosin tomsilgisi olan tanr1 NEBO (ruslarin
“nebo” sozii godim Babil madoniyyatinin rudimentidir) Babil
soharinin kii¢alorinds do onu dasiyan gomini tork etmozdi.

Ayr1 bir sobab: gomi qoruyucudur, ANADIR, ocaqdir, hifz
edondir, xilaskardir, tobii ki, dini mifolojiys gors. Odur ki, gomi
ritualin besiyi kimi, morasimin qutsal icra mokani kimi
gavranilir. Nuh peygombori vo ona etibar etmis kimsolori sonsuz
sulardan gomi gotiiriib quruya ¢ixardi, diinyaya qovusdurdu.

Moqalenin stiijetindo daha bir yeni donom.

Yunan mifologiyasinda sdylonilir ki, axsama yavuq Odissey
6z gamisindd cohonnamin gapilarina yaxinlagdi: har yani duman
bilirlimiisdii vo ona goro do bu yerloro giinos siiast he¢ vaxt
diismiirdii.

Nuhun gomisi cohonnomdon golirdi, Odisseyin gomisi
cohonnoma yetisir.

Ola! Hor sey montiqidir, har seyin diiziimii var!

GOMi OLUM - DUNYA - OLUM MARSRUTU UZRO
SULARDA UZON BIR HOQLIYYATDIR. GOMi
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QABDIR, FINCANDIR, PARCDIR, QADINDIR.

SUDAN QURUYA CIXMAQ OLUM KiMi YOZULUR,
QURUDA 9RIiYiB SU OLMAQ - OLUM.

Lakin bu, halo harasidir ki? Yoni dediklarims stibutlar ¢oxdur
diinya modoniyyatindao.

Aid soltonotindo, yeralti diinyani, O6liilor moskenini yunan
mifologiyas: dord cayla ¢orcivalayir: biri od axidir, o birisi —
iztirab, lclinclisii iso — nalo vo agilar. Dordiincii ¢aysa buz
baglamis g6z yaslaridir. Ton orta besinci ¢aya monsubdur.
Oliilorin ruhlar1 bu ¢aym sularindan igmoyince isiqli diinyadan
he¢ noyi vo he¢ kosi unutmurlar. Yalniz bu c¢ay onlar1 6lim
saltonatindo abadilosdirir vo “manqurtlagdirir”.

Diinyanin bir sira aborigen tayfalar dliilorini qayiga uzadib
cayin axarina tapsirardilar. Qadim vikinglor do belo eloyardilor.
Azorbaycanlilarda bu morasimi xatirladan bir qargis formasi
var: onlar bir adamin 6liimiinii istoyondo deyirlor ki, “soni ¢ay
asagl axidim, ¢ay yuxari axtarim”. Bu qargisda dolayist ilo
bildirir ki, ¢ayin istigamoti 6liim soltonotinadir; oks qiitbdo iso
hoyat, yasam, dirilik gorarlasib. Tosadiifi deyil ki, miflordos,
ofsanslords, nagillarda dirilik suyu, mociiz xilasolma, xozino
cayin mansabing yaxin zonalarda moxfilosdirilir, qutsallagdirilir.

Yaponlarin da bir O-bon bayrami var. Homin giin her bir
yapon balaca bir qayig-sobat diizoldib, onun igindo bir sam
yandirib bu yarasiqli, a§ koponoys oxsar fonori ¢aya buraxir...
Ki, 6lmiis qohumlarin c¢ayla evlorina donon ruhlar1 axsam
garanliginda azmasinlar.

Tamam. Diinya modoniyyotindo c¢ayla iliskili no ¢ox
morasim, ayin, oyun. Bununla belo 6tori montiqi naticalor
aydindan da aydin: 6liim soltonstinin yolu caylarla, donizlorlo
bagli;; baxmayaraq ki, bir damla su (su stixiyasi) hoyat
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baslangicina bir isara. Demoli, su hom olumdur, hom 6lim.

Gomi iso iki montoqo arasinda dasiyici. Bu, birinci natico.
Ikinci: cohonnom od, su, buz (torpaq) vo dumanin (hava: vo
yeno homon dord stixiya) fantasmaqorik sokildo bir-birino
qovusdugu, “qarisdigr” mokandir. Vo nohayet, {igiincii: yeralti
alom, — kolgolor padsahligi, — diinya okeaninin ayrilmaz bir
hissasidir.

Elo bu zaman gominin mifik funksiyasinin magzi vo tobioti
agkarlanir:  GOMI  DONIZIN  (SUYUN), YERIN
(TORPAGIN) VO GOYUN (HAVANIN) KOSiSMo
KOORDINATLARINDA MOVCUDDUR. GOMI
TORPAQDAN AYRILIR, DiBi (ALTI) SU iL® GEDIR
(0ZUR) GOVDOSI, GOYORTOSI - HAVA ILO. Su
qaranlig1 (qadini), Goy isig1 (kisini) romzlosdirir. IN va YAN
baslangiclarinda bu elo belo do kodlasdirilib. Babil
mifologiyasinda iso GOMI (QADIN) GUNOSI (KIiSIND)
qoynuna alir vo diinya yenidon dirilir, tozolonir.

Bir agaca ¢ixdim, min bir budaq silkolodim. Qoy kim
bacarsa, meyvolori yi1gisdirsin. Onsuz da mon hamisini ¢irpmaga
macal tapmadim.

EL BILIR Ki...
(etimoloji sprint va ya qadim kiiplarin sirri)
Somoad Vurgunun oziz xatirasing

Onco EL torifi, elmi dil ilo desok, “EL” anlammin agiz
odobiyyatindan bolli definisiyast vo ya “Oguznama”don yaddas
iiciin bir GORK, bir PORTRET; yoni tiirk folklorunda elin
anketi, soxsi voraqosi. Bax, elo Somod Vurgunun da moshur vo
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sevimli misrasinin golonayi, sacaorasi, kokili burada, mon onu

sitatlasdiriram neco olubsa:

“El atd1g1 das uzaq gedor”.

“El i¢indo gat1 sdylomo, divar ardinda da qulaq olur”.

“El kecdigii korpiidon son do keg”.

“El dolisiin aldatmaz”.

“El ila golon gors giin diigiindiir”.

“El eybin sana sdyloyan sonin eybini do elo sdylor”.

“Eliin agz1 yipraq olur”.

“El i¢lin agliyanin gozi yas1 diigimoaz”.

“El dilini kimss tutmaz”.

“El i¢inds itin quyrugun kosma”.

Nodir bu “el”? Canlimi ki, das ata, korpiidon kego, eyib
sOyloyo, agz1 yirpaq ola? Yoxsa cansiz bir sézmii ki, isars sanila,
noyiso bildiro, eyhamlasdira? Aragdirilmast ¢otin, miigkiil
masala. Mitkemmal tadqiqat istor ki, aca sandigi, toko pambigi.
Monim moqalomsa etimoloji sprint: sodzlori “eso—eso Oriib”
bolirtdiyim monalar simsok is181 kimi gorliniib do yox olar;
clinki qayasi homonca poetik tofokkiirdon golor.

Biz “el” deyondo ocnobilor “xalq”, “tayfa” basa diisorlor:
onun ayr1 dillors “alom” kimi torclimosi do molum. Amma sual
bu ki, “el” s6ziinlin mayasi no, covhori no? Mon bu burulganda
buruldugca buruldum vo yalniz soziin ilkal enerji ¢orgivosini
nisanlamagi bacardim.

Indiso “el” soziiniin etimologiyasmin ardiyca dil gatinda
getdiyim yolun koordinatlar1. Ufqi vo saquli xottlorin kosisdiyi
noqtodo mon “EL” soziinli yerlogdirirom. Horizontal homiso
ELO moxsusdur: “palaza biiriin, elnon siiriin”, yoni mohdudlas,
atilib diismo, horizontalin disina ¢ixma, corgivoni dagitma,
yastilamb torpaga yaxin ol. Siiriinmok yalniz {ifqi miistovide
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mimkiindiir, basqa ciir desom, horizontal siiriinoanlarindir.

Horizontal iizro morkozdon sagda “SEL”, solda iso “YEL” sozii
qorarlasib; vertikal boyunca iso morkozdon yuxarida “TEL”
s0zii dayanib, asagida — “BEL”.

Bununla da soziin qaderinco aydin vizual goriintiiys malik
etimoloji xaritosi cizilir.

Torpaq, gil, lil qarigiq, gur, cosqun, iti, azman su axini
“SEL” adlanir: ¢oxluqg, birlik, nohong qilivve tomsilgisidir.
Homiso  qosunlarin,  logkorlorin  qilidrotini,  ozomaotini
goriikdiirmak {i¢iin onlar1 selo bonzodordilor. Obas sdylomirlor
ki, “el giicii — sel giicii”. Ona goro do mon “sel”i “el”’don sagda
gordiim. Bels ki, morkozdon saga dogru hondosi
silsilo ¢coxalir vo el arta—arta sel giicii qazanir.

YEL (yunan mifologiyasinda kiiloklar kesikg¢isi kimi taninan
tanr1 EOL adlanir; miiqayisa elo: EL-EOL-YEL) intensiv hava
axmint igaroloyir. Sel do axindir, yel do: lakin birini gérmok
olur, o birini yox. Ruzini, hayat enerjisini qovub—qovub ELO
gotiron do Yeldir. Ona goro biz azorbaycanlilar soylorlor ki,
“yelnon golon selnon gedor”. Bu da birmonali sokilds tosdigloyir
ki, monim “el” soziinilin sferik mona vo transformasiyalar zonasi
iiclin qurdugum etimoloji sxem yiizdo yliz diizdiir. Tosadiifi
deyil ki, xalq arasinda “yel” foloyin obrazi kimi qavranilir,
efemerdir vo elo, selo nisboton neqativdadir: ol sobobdon do
soldadir. Horgond xalq seldon do qorxur: yelin qovub—qovub
miloyyon miiddoto gotirdiyini sel birdon—biro, bir anin ig¢indo
“hortiklorine” baglayib aparir. “Yel” vo “Sel” “El”in qosa
ganad1 kimi bir seydir.

TEL sac¢in bircociyini bildirir, mogami ucadir, hor zaman
“mon”don tistadir, di gal ki, tonhadir, tokdir: “el” “TEL” olduqca
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“yiiksalir”, qutsallasir, amma incalir, azalir, enerjisini itirir.

Odur ki, mon “tel”1 “el”don yuxarida yerlosdirdim.

BEL iso asagidadir, asasdir, kokdiir, 6ziildiir, méhkomlik vo
giic alamoatidir: “el” “BELO” dondiikco yogunlasir, risolonir. Bel
elin enerjisidir.

Bu da “el” soziiniin aktiv monayaratma vo transformasiya
¢onbari. Yoni fikrimin biri bu ki, “sel”, “yel”, “bel” sozlori “EL”
kolmasinin tosirilo, onun monasinin innovasiya sokli kimi
meydana ¢ixib. Fikrimin o biri do bu ki, “EL” s6ziinilin etimoloji
xoritosi xag, ¢akra, mandala kimi simvolik formalar1 askarlayir.
XAC, CAKRA, MANDALA elin varolma zonasi: yoni gilinog
alinda EL moskunlasir. Tobii ki, horizontal elin artim
miistovisidir. El longimoadon saga vo sola ¢oxalir, COL®, yoni
horizonta yayilir. COL elin diri qalmagq sansmnin qarantidir. COL
olmayanda el qurtarir. Bica deyil ki, “el” sozilinlin saginda va
solunda “giic”, “bollug”, “artim”, “azman enerji” kimi
monalandirilan anlamlar yerlasir. Sel su bollugudur, yel — hava
coxlugu. Eldon yuxar1 yiiksolon toklonir, TELO c¢evrilir, yoni
coxluqgdan, birlikdon ayrilir, uzaqlasir, nazilir, giiciinii itirir. Bel
is9 qiivvatin, enerjinin toplandig1 ndqtoni, elin yasam qaynagin
eyhamlasdirir, TORPAGI 6ziindo ehtiva edir. EL belin iistiindo
qorarlasir, ¢dlo yayilir. Eldon asag1 enonsa dliir, OL olur vo bel
gotiirlib onu belo (torpaga) tapsirirlar. Dahi Mirali Seyidovun
aragdirmalarinda ““61”, “6long” su, ¢omonlik, 6riis monalarinda
coziilir. Tovratin “Sahliglar kitabi’nda da o6lim SU ilo
olagolondirilir: “Biz 6lorik vo torpaga dagidilmis su kimi olariq”.
Olmak su olmag, su olmaqsa SELD qovusmaq demokdir. Oski
madoniyyatlords buna yol verilmirdi. Ciinki godim uyqarliglarda
meyitlori kiipdo basdirirdilar. Adstin sirri onda idi ki, gqodim
insanlar bir gsoxs oOldiikdon sonra onun suyunun dagilib
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getmosini, basqa sulara garismasini istomirdilor, konkret bir

noforo moxsus suyu yigib saxlayirdilar vo bu mogsdadlo
kiiplordon yararlanirdilar; ayr ciir desok, insan 6ldiikdon sonra
onu konservlosdirirdilor. Axi su informasiya dastyicisidir,
Otiiriciidiir, genetik mikrosxemdir. Lakin, goriiniir, oaski
madoniyyatlordo bilmirlormis ki, su damlasinin 6lmomasi,
itmomosi, reabilitasiyast vo yasamasi, daha dogrusu, hoyatda
olmasi ii¢lin onun SELO (axina) qovugmasi vacib sortdir. Yoxsa
oliini vo onun suyunu kiipdo asir elomozdilor ki? Biz yenidon
qayitdiq bolli bir hoqigotin {izorino: hoyat silsilosi biitovdiir,
tamdir vo aramsiz prosesdir. Vo bu haqigat, bu proses “OL —
AL — EL — OL — OL” kimi mdhtosom bir diiziimds, bir
sintagmada sokillonir. “OL”la “OL” “EL” vasitosilo alagolonir.
Bu monada “EL” sozii, anlami CAKRA, MANDALA, XAC
FORMALI KOSMOSUN, ALOMIN, DUNYOViI GUCUN,
ENERJININ MORKOZINI SIMVOLLASDIRIR. Ciddi
iddia vo boyanatdir. Siibutu varmi? Var, mifologiyada, oski
uyqarliglarin tarixindo vo modoniyyatindo.

Azorbaycanca “EL” miioyyon qrup insanin moskunlagma
torzini bildirir: bu, bir. “EL” sozii konkret cografi sorait igro
qurulmus toplumu, insan yignagimi eyhamlagdirir: bu, iki. EL
xalqin uyqarliq dovriine qodarki movcudluq formasidir. Bu, iig.
EL azorbaycanli qavrayisinda daim miisyyom mokanla bagh
olur. Bu, dord.

Dogrudan da, biz hor bir vaxr “yurd”, “oba
islodondo yadimiza miitloq EL diisiir. Yurd vo ya oba elin
monimsoyib ictimailosdirdiyi yerdir, moskondir. El 6lkodo,
respublikada, sohords yox, yurdda, obada yasayir. (Hor¢ond
godim yunanlar “ellin” sdyloyondo agillarina homonca gohorlini
gatirirdilor.) Xalq, millst, tayfa, noesil dedikdo iso tosovviira

13 2

sOzlarini
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mokanla ilisikli konkret he¢ no golmir. “EL” anlaminda iso

mokan homiso aktualdir, homiso damisir. Heg siibhasiz ki, bu,
”el” sozindoki “L” samitinin farasatindondir, onun mokana
bagliligindandir, daha dogrusu, iki diinya arasinda bir xatt, bir
mediator  olmasindandir.  “L”  horfinin  gdrkomindo,
lampavariliyinds, ikonoqrafik qurulusunda ruhsal ilo diinyavi,
ideya ilo materiya, tobiot stixiyalar1 (su, hava, torpaq) qoriba bir
sintezo ugrayib vohdot halina golir. Qutsal sozlorin bdyiik
oksoriyyotindo “L” samiti nida isarosi kimi bir vurgudur;
haradasa Nuhun gomisinin eyhamlasdirir: Babil mifologiyasinda
gomi giinosi qoynuna alib TOROMB® aktina baslayir. Bu horfin
latinca vo orobco yazilisi, demok olar ki, eynidir: forq yalniz
ondadir ki, biri saga, biri soja baxir. Hor iki halda bu samit
abgordono, ¢omgoyo bonzordir. Comgo iso potensial gomidir.
Gomi olan nosna is9 biitiin stixiyalara agiqdir: torpaqdan ayrilir,
su ilo lziir, govdosi havani yarir. “E” saitiso deyiligino gors
uzatdiqgca uzanib gedon bir horfdir, azmanligin, iriliyin,
boyiikliiyiin bildiricisidir, sanki sonsuzlugun sos ekvivalentidir.
Odur ki, “el” sozilino bir tiikonmozlik, bir intohasizliq por¢im.
Duygular, gofil nurlanmalar miistovisindo sdylodiklorimin
miioyyon elmi—kulturoloji izahin1 tapmaqdan 6trii godim—qadim
dovrlorin tarix vo mifolojisine varmaq gorak.

Sumer—akkad mifopoetik ononasindo ENLIL vo ya ELLIL
(digget edin: hotta tic “L” horfi) havanin, torpagin vo tufanin
(simsoyin) tanrisidir. ENKI yaxud EA iso biitiin sirin sularin
sakral panteonda oylosmis miigoddos hokmdar1 sayilir.
Mifologiyada ELLIL elo bir qiivvadir ki, onun mayasinda
zorakiliq vo cosurluq dayanib. EL-LIL kosmosdur, 6ziindo dord
stixiyant gapsayir. BEL do akkad mifologiyasinda tanrilarin
iimumilogdirilmis obrazidir, “sahib”, “aga” monalarinda ¢oziiliir.
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Akkadlarda ELLIL vo MARDUK vaxtilo BEL adi ilo

cagirilib. Oski yunanlar 6z votonlorini ozizloyib ona ELLADA
(EL-LADA, EL-ADA, EL-ATA miimkiin modifikasiyalar
kimi) deyiblor. Qadim ellin do ki yaqin Ellada sakini olub. Indi
tutusdurub gorok, ELLIL, ENLIL vo ELLIN sozlori arasinda
coxmu forq var? Bolko yunanlar 6zlorini oski sumer tanrisina
bonzotmok istoyiblor? Amma bu, holo harasidir ki? ELAM
godim dovlatlordon biri olub, Iranin conub sorgindo yerlosib.
Tovratda yohudilorin tanris1 Yahve ELOHIM adi ilo tanmir.
Biitiin bunlan1 sadalamaqda mogsadim diqgotinizi s6zlorin
ovvolinci hecasmna yonoltmokdir. Yaxin Sorqin  qgadim
modoniyyoti  sobokosindo  “EL” sakral mongoli adlarda
miitomadi sokildo tokrarlanib soziin 6zoyini, ogor belo demok
caizsa, buferini togkil edon bir hecadir. Miiasir diinyanin bir sira
cografi toponimlori do “el” kolmasilo birbasa rabitods: mosalon,
ELBA, ELZAS, ELDORADO, ELBRUS. Miisolmanlarin
tanrisinin adi “ALLAH” (yenos iki “L”) da orobco “OLLAH”
(miimkiin modifikasiya ELLAH) kimi toloffiiz edilir vo haradasa
“EL”> maksimal yaximlasdirilir. Bu qodor tosadiif olurmu,
yahu? Hotta “el” so6zii miixtolif dillorin torkibindo 6z sakral
tiirkcasi toloffiiziine va yazilisina gora “al” va “el” sdzlorini bir—
birindon ayirmir. Azari tiirkcoesindo “al” (Anadolu lohcosindo
“el”) bes barmagin birgaliyinin, birgs giiciiniin ifadagisidir; yoni
miistoqim olaraq “EL” anlami ilo soslosir. 9lli (Anadolu
tiirkcosindo elli) rogomi do elin ogullarmin say c¢oxlugunu
romzlogdirir vo “EL” soziindon téromadir. Latin rogomlori
corgosindo “OLLI” yeno “L” horfinin grafik goriiniisii ilo
bildirilir. ©gor tiirkco ol-li (el-li) coxluga isaradirso, “elci”
s0zii, oksina, elin isini goran, elin mesajin1 bagqasina yetiran tok
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adami1 eyhamlagdirir. Lakin bu golismolordon sonra da tam

aydinlagmur ki, “EL” no olan sey?

Bu sofor eposdan faydalanaq. “GILQAMES” (vo ya
“GILQAMIS”)  Sumer vo Akkad dastangiliq onanasinin
diinyalarca moshur niimunasidir. Ur soharinin yar tarixi, yari
mifik hakimi Gilgamesin sorgilizost vo macaralarindan danisir.
Moni bu osnada moxsusi maraglandiran gohromanin adidir. No
demokdir GILQAMES? ©vvolco adin yol verilosi sokil
doyismalorini nozordon kegirok: GIL-QAMES — GIL-QAM-ES
— GIL-QAM-IS — IL-QAM-IS — EL-QAM-IS. Bunu halaliya
saxlayaq burda, istigamotlonok Adom peygomboro dogru.
Sofiyullahin ad1 “adama” soziindondir, torpagi, okin yerini,
torpaq miilkiyyetini, Oliillor soltonatini bildirir. Bu kontekstdo
mon belo gliman eloyirom ki, Sumer—Akkad modoniyyatinin
Adomi (ilk adami1) GILQAMESDIR. Heg siibhasiz ki, bu ad
Sumerin ofsanovi gohromaninin torpaqgla ilisikli socorasini
kodlasdirir. GIL torpaq variantidir, onun su ilo qarisdirildigda
xiisusi elastiklik gazanan fragmentidir. Onda belo anlamaq olur
ki, GILQAMES/GILQAMIS torpaq adamudir, torpaqdan
gdyormis qamisdir, maxluqdur. Horcond “GILQAMES” soziinii
GIL-QAM/GIL-CAM, EL-QAM/EL-CAM, IL-QAM/IL-
CAM kimi do yozmaq caizdir. Bu zaman monalar belo
dayisocok: “qamlarin torpagi”, “qamlarin eli”, “gil cam”, “el
cam1” (cam gominin invariantlarindan biri kimi).

Beloliklo, qodim tiirklorin gam-saman  goriislorilo,
bitovlikdo  oski  tiirk  modoniyyotilo  Sumer—Akkad
modoniyyatinin dil qatinda mévcud baglantilar1 géz 6nilindodir
vo inkarolunmazdir. Mohz bu madoniyyatlorin unikal vo
heyrotamiz sintezindo “EL” s6zili 6zliniin i¢ monasini agkarlayir,
osl covhorini boyana gotirir. “EL” torpaq ohli, torpagdan



159
goyaronlor, torpaqdan bitonlor demokdir, Elin giicii, birliyi

vo eyniliyi elo burdandir. Adamlarin hamisi torpaq kimidir,
adamlarin hamis1 gilgamigdirlar. Amma o da miimkiin ki, EL
tiirk panteonunun torpaq, su, hava tanrist olsun. Hor halda el
bilir ki, torpaqdan savayi iistiindo gozosi, gedosi, yasayasi, 0losi
yeri yoxdur. Bax, bu demokdir EL! Torpaqda yasayanlar
demakdir EL!

Yum veroyim, xanim! Moanlik no idiss, onu yazdim.
Bildiyimi yazdim, bilmodiklorimso o godordir ki... Todqgiqatina
ALLAH va bir do EL 6zii yol agsin!!!

BUDDA
(etimoloji fisong)

“Kim diinyaya kopiik kimi, ilgim kimi baxirsa,
6lim padsahi onu gormiir”.
Dhammapada, satir 170.

Ogor mond soylosaydilor ki, anonovi Budda obrazini tosvir
elo, tanitdir, onda ii¢ osas saydigim banzotmodan bohrolonardim.
Budda avvalco monim iicin BADAMGOZLU BUDDADIR,
sontra PALAZQULAQ BUDDADIR, vo daha sonra iso
BUDUYOGUN BUDDADIR. Bu, zahirs, gérkomo aid? Bos
batin, i¢, mahiyyot nomona?

Qisa tarixi xobarlor vo bazi kosmik bilgilor. BUDDA qodim
hind sahzadosi HAUTAMA SAKYAMUNININ biitin omrii
boyu gazandigi 30 miibarok addan birincisi vo on soroflisidir.
Hautamanin “gdzol adlar” (“Osma—iil-hiisna” ilo miiqayiso et)
siyahist 30—la tamamlanir. Sahzado Sakyamuni 2500 il bundan
onco yasayib, 3500 dofo mdcilizo gostorib, 80 yasa vartb vo
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canini tapsirib. Yoni Budda tanr1 deyil, adi adamdir. Ancaq

insan olsa da, Hautama insan kimi dogulmayib. Yoni mdciizo
faktoru var! Artiq burada rovayot qapist acilir: bir dofo onun
anast MAYYA yuxuda goriir ki, boyriing bir ag fil girir. Soharisi
qadin duyur ki, hamiladir. Vaxt—vodo bitdiyi giin usaq acayib
sokildo anasinin badonindon ayrilir: Mayyanin qoltugnun
altindan bayrra cixir. Korponin qigiltisin1  esidon tanrilar
sevinirlor ki, kainat1 biiriimiis iztirablara son qoyacaq bir kimsa
golib cahana. Beloliklo, ger¢oklik, mif vo dini folklor Buddanin
dogum fakt1 ilo bagl bir-birino garigir. Amma bunun mosslonin
mogzina doxli yox: 6tori taniglq tiglin yazdim.

Indisa kegok cdvhora. Budda ona géra Buddadir ki, ona goro
kamil insandir ki, bir do he¢ zaman bu diinyaya tokrar
dogulmayacaq, yoni yer iiziindo basqa—basqa cildlorde ziihur
elomoyacok. Budda diinya iztirablarindan xilas olmus,
SANSARADAN, tokrar dogulmalar zoncirindon qurtulmus ilk
azad adamdir. Neco yoni ki? Budda torigoti hesab edir ki, bu
alom ozab—oziyyot kasasidir: son onu i¢molison; obodi bir
gomxanadir: son orada yasamalisan. Amma moqsod bura bir
daha donmomok, yenidon iztirab gérmomok, oziyyst i¢indo
bulunmamaqdir. Bunun bir sorti var: giinah islotmomok, bir
kimsaya oziyyot vermomok, xeyir amollorde bulunmaq. Ogor
sort pozularsa, son miitloq hans1 formadasa tokraron
“QOMXANOYO” atilacagsan. Hautama Sakyamuni ol
sobabdon 35 yasinda ikon BUDDA cagirilib ki, milyonlarca
insana xilas yolunu gostorib.

No demokdir Budda? Sanskritco kokiindo “budh” sozii
dayanir vo “oyanmaq”, ‘“ayilmaq” kimi anlasilir. Hindlilor
“Budda”n1 “BUDDHA” kimi yazib oxuyurlar. Qadim sanskrit
dilinde monavi nurlanma “BODHI” sozii ilo bildirilir. Bunu
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ondan 6trii belo siralayiram ki, miixtolif dillordo bu s6ziin

variasiyalarini, rudimentlorini tutusdurmaq asan olsun. Yoqin
“Budda” kolmosinin effektli saslonmosi vo ekspressiyast onun
digor xalqglarin leksikonuna diismosini, ocnabilor torafindon
moanimsanilmasini aktivlesdirib. Lakin hor mentalliq, har xalqin
ozilinomaxsus qavrayis torzi BUDDANI bir ciir giizgiiloyib,
monani 0z anlayisina goro refleksiya eloyib. Hor¢ond buna
baxmayaraq “Budda” soziiniin strukturu vo monalar sobokasilo
rabito he¢ vaxt itirilmoyib. Giiman edirom ki, bizim azori
tiirkcosindo “bud” (ayagin yuxari nahiyosi; nasil, soy, socord),
“bud-aq” (agac fragmenti, agac socorosi: “budamaq” feli do
elo burdan impuls alib monalanir), “but-a” (naxis; mistik vergi,
od, alov), farsca “bud” (varlig, hoyat, olmaq; mdvcudluq),
“but—” (kol), “bot” (mocusilorin tanr1 heyksli, sonom, ilaho),
orobco “but—-a” (hodof, nisangah), rusca “bud” (ol), but—on
(qonga), but (yontalanmis tikinti dasi), ingilisco “bod—i”
(bodon) kolmolari, fikrimco, “BUDDA” soziindon qopmalardir,
onun modifikasiyalaridir. Razilasaq ki, sadaladigim sézlorin
hamisinda buddaliq, az ya da ¢ox, noso var. Mona baglantilari,
sakralliga yonolik bildirmslor heyrat dogurasidir.

Lakin anadolu tiirklorinin leksikonunda “buda-la” sozii
movcuddur ki, monim dediklorimi homonco alt-ilist ¢evirir.
Budala tiirklorde axmaq, yekopar, maymaq, yekobas, zirrama,
qanmaz kimi anlasilir. Nozoro alinsa ki, tiirkco Budda,
imumiyyatlo, Buda soklindo toloffiiz edilir, biz glimanimizin
haqiqoto godorinco yaxin oldugunu goérorik. Vo bu, hom tobii,
hom do qanunauygundur: ¢iinki 6zgosinin ocnaobi dilindon
monimsaonilmis s6zo qarst yerli modoniyystdo homiso ikili
miinasibat olur. Bir torofdon ona ehtiramla yanasirlar, digor
torofdon iso bu sozili, hom deyilis, hom do mona baximindan,
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laga qoyurlar. Budala Buddanin neqatividir. Tiirklor burada

buddizmo vo onun badamgdézlii miigoddosine sobado baglayirlar,
sOziin ekspessiyasindan qurtulurlar.

Bunu ayr1 cilir do yozmaq miimkiindiir: “Buddani gordiin,
Buddani 61diir”: yoni bels olanda kopiiyiin no oldugunu deork
edorson. Miidriklorin sonucda siyasatsiz siyasati bu.

Hor halda monim goldiyim notico: biitiin dillordon vo
madoniyyotlordon  bir-birina  yiizlorlo  irili-xirdali  qapi—
poncaralor var. Yoni globallasma indi baglamayib...

“TUTU”DAN TOY XOBORI
(bir kitabin hiisniina torif)

Sohriyarin ruhuna salam olsun!

“AZIRBAYCAN TOYU” kitabim1 olimo goétiirondo elo
bildim ki, kitab bu saat iiziino duvaq salib golin kd¢acok: o qodor
nafis bozodilmisdi ki... Baxdim, heyran qaldim. Kitab kimi yox,
ora varan “qiz” qisminds gordiim man onu. Cild ki cild deyil ha,
sanki golin paltaridi: pariltili, sirmay1 ag kagizdan libasi, nabati
naxigh zorif cunasi, istiindon qirmizi belbagisi, qosa—qosa
butasi, clirbaciir giilii, godimi giildani, yasil-yasil yarpagi. Lap
yuxarida isa ciqqast qirmizi yazi soklindo: “AZORBAYCAN
TOYU”. Bir sozlo, hongamo, fisqiriq: tokco zurnasi, balabani
catismir. Yoni kitabin i¢indon do, ¢6liindon do, adi sriftlordon do,
sotirarast mosafolordon do gilolonib TOY “damir”. Varoqgloro
hopdurulmus ideal milli toy boylanir bu kitabdan. Gal bir
“boylanmasin” da. Gor kitabi KIMLOR hazirlayiblar... Moatnin
miollifi miniatiiro bond olmus sufi, el-oba oyun vo
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tamasalarinin xiridari, milli modoni golonoklorin arasdiricist

ELCIN ASLANOV. Kitabin badii tortibatin1 iso kukla
diinyasinin balaca sahzadosi, xottatliqda pargar bir usta sayilan
TORLAN QORCU verib: o adam ki, Azorbaycanda nasirlik
estetikasina goro bolko do birincidir. Nodon men bunu
sOylayirom? Ciinki “TUTU” na ¢ap eloyirss, hamisi sorgilik
olur. Bu dofoki kitabin da torifli soragt momlokoti holo ¢ox
dolasacagq.

Qoaribadir, hordon monds belo bir toossiirat yaranir ki, biitlin
Azorbaycan ohli “bagina dondiiyiim toy adamlari”di. Bizds toy
vurdurmagq, toy ¢aldirmaq hovosi comi millstlordon artiq: hotta
bir kimsoni hadolomoak istoyondo do biz barmagimiz: silkoloyib
“baxarsan, sona na toy tutacagam” ifadosini islodirik. Itirilon
mal-dovlatin, ¢okilon xorc—xiracotin agrisina dézmokdon otrii
dodo—babalarimiz “toy deyiblor ki, adamin bagri catlamasin”
masalinds 6zloring bir toskinlik, toxtaqliq tapiblar; toyu agir bir
ylik hesab eloyiblor. Vallah, geyri—adi tofokkiir torzino malik
insanlariq, unikal milletik: toyu da ANTIKEF, ozab—oziyyot
tozahiirii kimi gavramaga qabilik. Bica yers moaqalonin sadyana
bayram ovqatint gofildon torsino ¢evirmadim ki? Boyom mon
onlarin dogmaca vorasasi sayilmiram?

Ancaq har no is9, inaniram ki, diisiincolorimin bu sayaq axar1
moqaloni daxilden ritmlondiracok vo on azi primitiv duygular
qatinda oxucunu maraqlandiracaq.

Elo iso, gorok, no demokdir TOY, kimo lazimdir vo onun
semantik  conborini  hansi  energetik  0zok,  covhor
mioyyonlosdirib? Osmanl tiirklori sosi “OY” adlandirirlar. Mon
do “toy” sozilinli otrafi biirlimiis sos, coxlu saos, giliclondirilmis
sadyana gur sos kimi monalandiriram. Azorbaycan dilinin
grammatikast “t” horfini kar samit kimi tesnif eloyir. Hor¢ond
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mon “t” da he¢ bir karlhq gérmiirom: adamin qulagini
“desir”. “T” samiti “sort”dir, miitomadi taqqildayir, tosovviiro
hamoncs tobil gubuglarini, Qobustanin qaval dasini gotirir. Belo
deyok do, “oy” yumsagq, kicik sosdir, “toy” iso oksing, bilorokdon
zarblo ¢ixarilan boylik sosdir, coddur. “T” samiti sanki “oy”a
doyib onun sosini artirir, ucaldir. Bunun da sabobi odur ki, TOY
IZDIVACIN, NIGAHIN REKLAMIDIR, TOPLUMA iKi
NOFOR (AILO, NOSIL, TAYFA, QOBIiLO) ARASINDA
BAGLANMIS MUQAVIL® HAQQINDA GONDORILON
MESAJDIR.

Dogrudan da, i¢cimds belo bir gonast var ki, “toy”, “boy”,
“soy”, vo habelos, ruslarin “poy”, “voy”, “roy” sdzlori “oy”’dan
toronib; yoni “oy” morkozdir, energetik niivadir, 6zok—maenadir.
“Oy”la “toy” mosafasindo “boy” bir merhsladir: bundan ona
kecidi isaraloyir. Boy olmasa, toy olmur. Boy toy iiciin bir
meyardir, Ol¢lidiir. ©gor belo demok miimkiinss, “boy” “oy”un
coxaltma, “soy” iso azaltma doracosidir. Hogigoton, soya—soya
gedib soya (soykoko) catmaq miimkiindir. “Toy” iso “oy”un
siddotidir; yoni “oy” iiclin bundan yuxarisi yoxdur. Mon elo
bilirom ki, ruslarin “poy” kolmasi “sasi (“oy”’u) baza” kimi bir
monani Oziindo qapsayir. Rus dilindo canavar ulartis1 kimi
anlasilan “voy” sozli sosin miidhisliyins, tonhalifina bir
eyhamdir. Rusca arinin yuvasina, yani viziltinin ¢ox oldugu yera
“roy” deyilir. So6zlorin qurulusunda vo monasinda  aparici
fragment yeno homin “oy”dur ki, “oy”... Hor¢ond bu,
primitivcosino agkar goriinon gat. Belo ki, mosolonin miirokkob
toroflori do movcud. “Oymaq”, “oynamaq” s6zlorinin monalar1
da toyla ilisikli. OY-MAQ “qabile”, “nasil” demoakdir, yani bir
sasdon olanlar1 bildirir. Elo qadinla intim miinasibstdo olmaq da
qadin1 “oymaq” demakdir, oyub da nasil artirmaq demokdir.
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Torpaqda yuva qurmaqdan 6trii oran1 oymaq gorok. Yuvani

oyursan vo ya horiirson ki, oradan oy golsin, sas ¢ixsin. Yuva oy
yeridir. Sossiz yuva atilmis, tork edilmis yuvadir. OY-NA-
MAQ-LA da belodir ki, insan ancaq soso oynayir. Sas
golmalidir, oy olmalidir ki, oynamaq olsun. Bu “lozzatli”
etimoloji siislomalora bir nisan qoyub samanin zamanini
gozlomok iimidilo onlar1 “atiram” bir konara vo qayidiram
kitabin {istlina.

Toy ailoys aid bir sevinc olayini vo son doraco ciddi nigah
sazisini, nigah miigavilosini ictimailogsdirmok, elo, obaya xobor
yaymaq, topluma sos salmaq, bir oguz siifrosi arxasinda tozo
qohumlarin {insiyyatini toskil etmok, oqroba niimayondslorini
bir-birino isinigdirmok, kohno taniglarla olagolori
mohkomlatmak, yenilorini tapmaq vasitosidir, tayfanin,
gobilonin boylimosinin, artmasinin sortidir vo bu monada boylo
golindon daha ¢ox onlari ohato edon adamlara lazimdir. TOY iki
tayfanin, qobilonin, neslin ovvelcadon toskil edilmis GORUS
yeridir. Bu goriisiin, yoni toyun, morami iso tokco bol-bol
yemok, oylonmok, sadyanaliq etmok, atilib—diismok yox, baylo
golino arxali olduqglarmi  gostormokdir. Ona gdéro do
Azorbaycanda TOY bir giinlin isi deyil, morhalo—morhalo
yasanilan ¢otin bir prosesdir. Nodon ki, diirlii—diirlii vo ¢oxsayl
ayatlori var. Elgin Aslsnov da “Azarbaycan toyu” adli tosvir
vo sorhlordon ibarot iri hocmli todqiqatinda mohz bu proseso
glizgi tutub, onun miixtolif bolgolor T{giin  xarakterik
variantlarimi “danigmagi” da unutmayib vo ontigo gqalin bir
yaddas kitabcas1 diizoldib xalqimizdan 6trii. Miollif etnoqrafik
moramli bu osorini milli toy onanolorimizin izahli séz liigati
kimi tortibloyib vo bizim toplumun votondaslarina, kitabin
redaktoru Sevda Ismayillimin diliylo desok, “Azorbaycan toyu
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haqqinda 1001 molumat verib”. ©Ohson, boyonilsin, sag

olsun. Neygiin ki, “coxpillali, dolanbacli vo rongarong evlonmo
olay1, toy hazirliglari, toy morasimi millotimizin uzun tarix boyu
qoruyub tapindigi saysiz—hesabsiz adot vo ayini iizo ¢ixarir,
Azorbaycanin zongin madoni sorveoting isiq salir, bizlori bizim
Oziimiizo vo tobii ki, bagqalarina tanidir”. Bu da heg sobobsiz
deyil. Ciinki Azorbaycan bolgolorinin tarixi—kulturoloji varolma
sistemindo TOY toplumsal, ideoloji, sosioloji faktordan daha
cox ETNOMODONI HADISODIR, MILLIi FOLKLORUN
IZDIVAC TORONININ CANLI SAXLANCIDIR. Odur ki,
maslohatimdir, sonsuz “sevgilorlo ozizlonib” yazilmis, nosr
edilmis vo toy modoniyyatimizo balod¢i diismiis bu KiTABI
alin: oxumagina, cehiz qogsmagmma vo yadigar kimi
bagislamagina doyor! Elo iso KITABINIZ MUBAROSK!

TOPOGOZUN MUOMMASI
(qifilband)

“Har hanst bir kiifr haqigatin miioyyan bir
aspektinin mociizali sokildo sisirdilmesidir”.
Mirga Eliade

Oguzun ordomli igidi Basatin “Kitabi-Dado Qorqud”
dastaninda oldiirdiiyli, isgonco ilo qanma qoltan elodiyi
TOPOGOZ osl bir tapmaca: todgiqatgilar cavabimi holo
indiyonacon bulmayiblar; tofsirlor, yozumlarsa, masallah-
namxuda, boydan. Biri do bu yaxinlarda monim aglima goldi.

Ideyan1 yaziya cevirmoya no var ki. Oziin do olasan bu isin
xiridar1. Ha deyirom torgidim bu xirda-para moaqalolori, alinmur.
Bir nov adotkordo olmusam. Qoazet, jurnal sohifslorindo uzun
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middot goriinmoyonds saniram ki, beynim paslandi.

Mosolonin dadi, lozzoti bu ki, belo “sprint” mogqalolorin yazi
miollifino verdiyi azadliq, sorbestlik, 6z intellektilo asudo
oynamaq imkani hiidudsuz: orada hor dofo yenison; movzulari
da tum kimi tez-tez cirtlamaq miimkiin. ©gor elo iso bu da
onlardan birisi.

Kimdir Topogdz? Onca tosnifati dastanin motnino asaslanib
aparaq. Bu miistovido verilon molumata goéro Topogdz insandir.
Insanlig1 nodon bolli? Ondan bolli ki, bu nataraz, yekopor
moxluq diisiino bilir, danisa bilir. Topogdz toplumun sosial
hoyatinda da 6ziino hiicro bulub: o, ¢obandir, bir siirii qoyuna
baxir. Ancaq Topogdziin cinsini molum elomok olmur ki,
qulyabaniya bonzor bu ocayib varliq kisidir, yoxsa qadmn?
Amma haqiqgat bu ki, dastanda Topogdz bir dofo Basatt 6zilinlin
“SUD QARDASI” adlandirir. Yunan topogdzii, yoni kiklop
Polifem do, onun goziine qiymis Odisseyi alo kegirmokdan otrii
gorkomeca 6ziino oxsar QARDASLARINI komoys ¢agirir.
Homer do onu donizlor tanrisi Poseydonun vo su ilahasi Toosun
OGLU kimi toqdim eloyir. Demoli, mif do, dastan da Topogdzii
KISI gismindo tanitdirir. Topagdz do 6ziinii kisi sanir. Lakin bu
kisinin, bir ayr1 ciir desok, erkoyin disisi yoxdur. Kikloplar
siilalosindo qadin (disi, arvad) olmur. Tobiot onlara disi
vermoyib. Dastanin (mifin) fakti budur ki, Topogodz (Polifem)
torotmok, basqasinin yaraniginda istirak etmok sansindan
mohrumdur. Balks o, androgindir, yoni hom kisidir, hom qadin?
Bunu konkret gokildo cavablamaqda acizom. Ancaq onu bilirom
ki, androgin ideal tanr1 tipinin suratidir. Indus panteonunun on
giiclii tanris1 Siva da Oziiniin yaramis rogsini ifa edosrkon
androgindir. Niye? Ona goro ki, tanr1 Ozilindo oksliklori
birlosdirir vo androgin hesab olunur. Yoni bir az ondandir, bir az
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bundan. Topog6z 1so mifin tanri ilo insan arasindaki mévecud

mosafodo ilisib qalmis personajidir. O, tanrilarin qaligidir,
tullantisidir; amma heg ciir insan da ola bilmir. Topogdz tanr1 da
deyil, insan da: sadaco, 6zgosidir.

Fikrimizin tosdiqi “Kitabi-Dodo Qorqud” dastaninda. Oguz
Topogézii gozdon mohrum Homerin “Odisseya” asarindon
tanidigimiz Polifemdon 06z socorasing, osl-nocabatine gors
forglonir. Coxmu? Galin, tolosmayok. Bolke Homer mifi gozal
nagilla ovozloyib? Elo iso oguz Topogdziinii digqgotlo tohlilo
cokok, gorok, onun atasi kimdir, anas1 kim? Bu ocayib-gorayib
moxluqun atasit Qonur qoca oglu Sar1 ¢obandir, anast — soma
parisi. Bu tarix¢onin qisa siijeti belodir: bir giin homon bu Sar1
coban (mifoloji tofokkiirdo “sar1” giinosin olamotidir) “Uzun
bulaq” deyilon bir yerds (yens su stixiyasi) ¢imon pari qizlardan
(nimfalardan) birini tutub zorlayir. Pari qiz qanad ¢alib ugarkon
“coban, il tamam olanda mondoki omanatini gol, al. Amma
oguzlarm bagsina bola gotirdin” sdyloyir vo arso ¢okilir. Indi do
kecirom motloboa. Burayacan no orz etmisomso, hamisi 6n sz
ovozidir. Ciinki mogalonin yazilmasini sortlondiron vo moni
yamanca maraqlandirib problemi ortaya atmaga vadar edon
cohot bizim Topogdziin tozahiirlor diinyasinda peyda olma
iisuludur. Biz godim yunan mifinin heg¢ bir versiyasinda bununla
qarsilagsmirig. “Kitabi-Dodo Qorqud” dastanina goro Topogdz
fovgolmoxluqdur, socorasi kosmik diinyaya baglidir; onu soma
porisi (Hind mifoloji tofokkiiriindo “apsar”) dogub. Sanskrit
dilindo “apsar” sozii “gozorgi su” anlamimi 6ziindo ifado edir.
Sar1 ¢obanla (gozorgi insan: ¢oban soyyah varianti kimi) da pori
qizin gorlisli su stixiyasinda reallagir. Elo iso pori qizla yer
adaminin seksual slagasindon no yarana bilor? Olbatts ki, hibrid.
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Demoli, Topogdzii birmonali sokildo xtonik moxluq kimi

tosnif elomok diizgiin deyil.

Dastan soyloyir ki, diiz bir il, fikir verin, doqquz ay yox a,
mohz bir il sonra pari qiz ¢obana onun omanatini qaytarir. Bu
omanat par-par parildayan bir ot topasidir ki, maxsusi bir nisana
ilo forglonmaz. Yenidon bulaq basinda ger¢oklagon bu kontaktin
ardiyca dastan motni mociizs ils iligikli bagqa bir olay1 agiglayir:
“Coban bu ot topasini gérondos toocciiblondi. Geri doniib sapand
dasma tutdu. Vurduqca boyiidii; coban homin yignagi qoydu,
gacdi, qoyunlarin arasina diisdii. Son demo, o zaman Bayindir
xan boylorlo gozmoyo ¢ixibmis. Bu bulagin {istiino goldilor.
Gordiilor ki, bir toacciiblii (toacciib mociizo astanast kimi —
kursiv manimdir) sey yatir, bagi-ayagi bilinmir. Cevroys aldilar.
Bir igid atdan enib onu torpotdi, vurdu. Vurduqca boytdii. Bir
ne¢o igid do diisiib vurdu. Vurdugca bdyiidii. Aruz qoca da enib
vurdu, silkolodi, birdon mahmizi homin seyo toxundu. Bu ot
topasinin pardasi yarildi, i¢indon bir oglan usagi ¢ixdi. Govdosi
adam govdosi, topasindo bir gozii vard1”.

Indiso bunun izahina varalim. Burada Topogdziin cinsi
konkret gostorilir: oglandir. Ancaq monim fikrimco, bu, daha
cox dastanin bodii tolobidir, Topogdzlo sir siidii ommis Aruz
oglu Basati qardaslagsdirmaq, boraborlosdirmok ideyasinin
tozahiiriidiir. Oslinds iss, bu, monim giimanimin haqigatidir,
TOPOGOZ kosmosun Yer planetina, lokal sokildo gotiirsok,
oguzlara “hadiyyasi”dir. Bir kimss onun cinsini miioyyonlogdira
bilmoz. O, basga planetin sakini statusunda, mon belo
fikirlosirom, bosgab formali kosmik gomilor vasitosilo Yero
gondorilib.  “Kitabi-Dado  Qorqud”  dastaninda  homin
funksiyasinin gercokliyi pori qizdan golir. Miiasir fantast
filmlorindo do gostarilir ki, 6zgo planetlordon tosrif buyuranlar
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Yer iizlindo yasayib hoyati dyronmok {i¢iin bura doyirmi

kiirociklor tullayirlar: onlar da bir-birilo cold birlosib parildayan
ot topasina doniirlor vo dorhal boyiimoyo baglayirlar.

Ayr1 bir bonzorlik. Bosqab formali kosmik gomilarls
planetimiza golonlori kimlor goriibse, bu adamlar, ilk ndvbads,
onlarin gdzlorinin geyri-adiliyini vurgulayiblar, oksor hallarda
goziin alin nahiyyssindo  yerlosdiyini  sdyloyiblor; bu
moaxluglarin oyinlorina geydiklorinin biratoliyinden,
unikalligindan danisiblar. Oguzlarin dastaninda da Topogoz
sanki belo bir “skafandr’da ziihur edor: pori anasi da, elomoz
tonbolllik, bels bir daggovdali nataraz moxluqun barmagina bir
iiziik kegiror ki, onun badonino qaya moéhkomliyi gatiror vo bu
badons diinyada heg zad, no ox, no nizo, no sapand, no do qiline,
xatar yetira bilmoz. Bu ki Terminatordur, XX yiizilin sonunun
on sevimli kuklasi. Yadiniza diisdiimii? Oz qurulus prinsipino
goro Terminator Topogdzdon c¢ox forqlimi? Mogor Axilles do
oziinomaxsus bir 6lim masini deyildimi? Topogdz kimi Axillesi
do anast mohz Terminator, basqa sozlo, geyri-adi moxluq,
{istinsan elomisdi. Is bu ki, onun da anasi poridir; amma su
porisidir, cayda yasayan nimfa Fetidadir.

Lakin buracan sdylodiklorim yalniz informasiya vo bir do
assossativ tofokkiir, miiqayiselor miistovisi, fikir oyunbazligi,
qoseng diistincolar...

Horgond mosoloni omollico isiqlandirmaq tiglin  dorinlors
enmomiz gorok. Yunan Topagdziinliin socorssini arasdiraq.
Polifem hagqinda mdvcud mifin godim versiyasinda xobor
verilir ki, kikloplar Yerin (Heyanin) ozoli oglanlaridir. Yoni
atasizdirlar. Kikloplar ola misgorlordir. Buradan iso tanr
Hefestlo bir olago zonciri formalasir. Ciinki Hefest do
domir¢idir, amma axsaq domirgidir. Nodon ki, bir dofo Zevs
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gozoblonib onu YERO cirpmisdi. Misgorlik Yer planetino

bagl bir peso. Lakin bu pesonin socorasi Goylords. Bax, elo
oradan gondorilonlor do Yerdo misgorliklo mogsgul olurlar.
Miimkiin ki, yunan kikloplarinin atasi elo Hefestin 6zii.

Kikloplar Goylerin Yers gondordiyi domirgilordir.

Zevs lgclin ildirirm vo simsoklori, yoni Zevsin silahlarini,
mohz onlar diizoldirlor. Donizlor tanrist Poseydonun ti¢disli
osas1 da tokgdz kikloplarin omoyinin mohsuludur. Demali,
topogozlor od, su, torpaq, hava stixiyalarima eyni dorocodo
yaxindirlar vo universal sokildo onlar1 6zlorindo gapsiyirlar.
Yozumlaran basqa birisi do bu ki, mifoloji tofokkiir misgorlori
vergili adamlar sayir: c¢linki onlar od, su, torpaq, hava
stixiyalarina hakim kimsolordir. Obasdon deyil ki, mif samant,
misgori, dulusgunu dogma qardaslar bilir. Kikloplar (topagozlor,
yoni tokgdz misgorlor) Yerlo GOyii birlosdiron mediatorlardir.
Yunan mifologiyasi onlarin yuxari vo asagi diinya ilo slagalorini
obrazli gokilda, konkret predmetlor vasitasilo sorgiloyir. Bundan
olavo elm alomindo belo bir tofsir do moéveud ki, tokgozliik
gilinogin simvolu. “Kitabi-Dado Qorqud” dastaninda iso Topogdz
birbagsa surotdo bir “ormogan”, bir ‘“omanst” olaraq Yero
gondorilir. Lakin qodim oguzlarin dastaninda da Topogdziin
misgoarliklo olagesi rudimentar sokildo vurgulanir. O, Basati
mdcliz bir qilincla, yagin ki, ildirimdan hazirlanmig bir qilincla,
ocdad qilinct ilo sinaga ¢okir. Ax1 Zevsin isigla (odla) iligkili
silahlarinin miiallifi usta kikloplardir.

Oguz dastani yunan mifini unutmur.

Buradan iso “Koroglu” dastanina qap1 agilir. Vallah, bu fikri
soylomoys eymonirom, amma deyocoyom: KOROGLU
TOPOGOZDUR, daha dogrusu, kikloplarin  tozahiir
variantlarindan biridir. Mirali Seyidovdan buyruq belo idi ki,
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Koroglu gor oglu, yoni yerin oglu olub: socarasi odla, isiqla,
qorla vo gorla baghdir, yoni miixtolif stixiyalar1 06ziindo
birlogdirir. Va belo bir maxluqu gabirdon, gordan tapan Al kisi
mifin tolobino gdra kor olmalidir: ¢iinki sirri bilir, mahiyyotdon
agahdir; demoli, artiq besiratlidir. Misri qilinc is9 ildirimdan
hazirlanib vo miistogim torzdo Koroglunun topogdz (misgor)
socorasini 6no ¢ixardir. Basqa bir goribo baglanti: daggovdsli
Koroglu da Topogdz kimi sonsuzdur. Olmaya androginliyin
elementlori rudimentar sokildo dastan Koroglusunun obrazina da
ilisib galib?

“Koroglu” dastani da yunan mifinin bir addimliginda...

Biitiin mif vo dastanlardan bir-birino yol var. Mansa bizim
Topogdz otrafinda lagimlar atdim. Kim oxuyarsa, anlayarsa,
boyonarso, o da todqiq edor. Hor halda mon Topogdzlori kosmos
adamlar1 kimi goriirom vo hesab etmirom ki, bu canlilar xtonik
mongolidir, hotta kikloplarin Heyanin oglanlar1  olmasina
baxmayaraq. Belo ki, onlarin tok gozii, ilk novbads, Giinosi
eyhamlagdirir. Glimanim cosaratli oldugu qodor do miiommal.
Ancaq ki, 6z fikrimdo mon bork israrliyam: Topogdz do,
topoagodzlorin tozahiir varianti olan Koroglu (miimkiin godim
versiya kimi) da 6zgo planetin niimayondoloridir. Androgenlik
vo kosmos. Tanrt vo kosmos. Vo insanin kosmosa tokrar
inteqrasiya olunub miitloq vohdata ¢atmaq istoyi.

Insan vo tanr1 arasinda kecilmoz sorhoddir Topagdz...

Kikloplar1 o6ldiirmoklo insan Ozlinlin somavi gocarasini
birdofolik inkar etmis oldu, 6z xtonik monsoyini boyandi, onu
kosmik olagodon iistiin saydi...

Topagozlorlo mifik tofokkiirds mdciizo romantizmi qurtarir...
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Bolka mon 6ziim do bilmodon, vo buna iddia etmoadan

“Kitabi-Dado Qorqud” dastaninin  todqiqi tarixinin yeni
marhalasinin baslanmasi {i¢iin isara verirom?

KRAL LiRiN HOQIQOTIi VO COZASI
(gavvasi-bohri-marifat)

Evrika! Tapdim! Ancaq he¢ axtarmirdim. Oz-6ziina qofil
fas oldu. Ser Uilyam Sekspir uzaq XVI asrdon bizo boylik—
boyiik osorlorindo miixtolif qayoli tapmacalar, miiommalar
gondorib ki, onlar1 da holom-holom cavablandirmaq miimkiin
olmur. Filosoflar, siinas kolleqalar, rejissorlar, aktyorlar elo hey
bas sindirirlar ki, Sekspir diisiincosinin asl haqigotine varsinlar.
Amma sonucda golib yena ndvbati yozum varianti iizerindo
dayanirlar. Bu yozum variantlar1 iso sahilo yetmis lopalarin
koptiklori kimi ¢ox vo miidafiosiz; {ifiirson, hamist elo oradaca
partlayitb hego-puca c¢ixacaq. “Hamlet” tamamon diisiinco
labirintidir, “Otello” tilsimli qasrdir, “Firtina” kosmik sirrdir,
“Kral Lir” iso insan raftarinin miiommasi...

Madoniyyat alomino “Kral Lir” faciosi bolli olan
mogamdan {izii bori tarixin fikir is¢ilori aramsiz sokildo 6zlorino
belo bir sual veriblor ki, gorason niys o boyda qiidrot vo monsab
sahibi sayilan kral hozratlori bir giin sohar 6z soltonatini, var-
dovlatini boldii qizlart arasinda vo sonradan da dilongi kokiindo
diisdii qapi-gap1 sorgordan gozmoyo? No iiclin Kral Lir
qizlarinin  yoxlanilmamig, tocriibado  smmanmanmis  “‘sevgi
etiraflar’”na bu qodor etibar eloyib, sirin dilo aldanib vo hor iki
varisino bu “yalan¢1i” sevginin ovozini momlokaotin real
torpaqlart ilo 6doyib? Dolimidir Kral Lir, yoxsa azgin diktator?
Bolke qurnaz hokmdar? Sevgimi yixdi onu, yoxsa inam?
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Olmaya qocam Iblis yoldan ¢ixard1? Kral Lir no giinah

torotmisdi ki, bu ciir dohsotli hadisolor goldi basina: soltonatini
itirdi, qizlarini itirdi, diinya isigim itirdi, axirda iso hoyatim
itirdi? ©gor suallarin hamisini ucdantutma yazsam, gorok bir
kartoteka diizaldom. Ciinki bu asnada hara bir s6z sdylayib, bir
ideya, bir versiya ortaya atib, bir fikir iroli siirlib. Amma
bunlardan he¢ biri Kral Lirin miiommali roftarinin sabobini
birmonali sokildo aciglamayib, suali konkret cavablamayib.
Sekspir irsinin arasdiricilarindan he¢ kim konkret deyo bilmoyib
ki, Kral Lirin giinah1 nodon ibarot? Bunu cavablamaq iigiin
gorak olasan qoavvasi bohri-morifot...

Uziimiizii ¢evirok yunan miflorino. Kral Lirin hogiqati
oradan golocok. Bilirsiniz niya? Ciinki Intibah (Dirgolis, ©hya,
Renessans, Oyanma) adli zaman kosiminin mayasi antik
modaniyyatin ruhsal prinsiplorinden yogrulub. Intibah godim
yunan madoniyyati  doyarlorinin  xristian modoniyyatino
torclimosidir. Yoqin ki, bu doyorlor mehtor, aktyor vo pyes
yazart Sekspirin yanindan da elo beloco Gtiismoyib. Mon
ominom ki, Sekspir personajlarinin odobi—badii socorasini
omollico aragdirsan, kok gedib Orest, Edip, Ippolit, Fedra,
Medeya, Antiqgona, Aqgamemnon, Kassandra kimi gohromanlara
cixacaq. Demoli, Sekspiri birbasa qodim yunan modoniyyatilo
baglamagi montiq 6zl diqto edir. Elo iso ¢aparaq Kral Lirin
haqigatine dogru!

Qoadim yunan miflorindan biri bizo ¢ar Midasin amalindon,
arzusundan, iddiasindan vo cozasindan damisir. Bir dofo 6z
soltonatindo Sileno gdstordiyi qonagparvorliys goro tanr1 Dionis
car Midas1 miikafatlandirmaq, ona bu aliconablig1 miigabilindo
ovoz vermok gorarina golir. Informasiya {i¢iin deyim ki, Silen
(panlar, kentavrlar kimi) yunan osatirlorinds goroazli vo qorxunc
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meso sakinidir, tanr1 Dionisin oshabosi, kef, sonlik, esq

maclislorinds onun suluq miisayst¢isidir. Odur ki, Silens hormaot
Dioniso hormot kimi anlasilir. Elo ona goro do yunan
panteonunun tizimgiilikk vo sorab allah1 Dionis ¢ara sdyloyir ki,
iiroyindon kecgoni ondan istoys bilor. Ancagq... sort var: Dionis
onun yalniz va yalniz birce arzusunu yerina yetirocok. Tamahkar
vo acg6z Midas da arzulayir ki, indon belasina toxundugu hor bir
nasna qizila gevrilsin. Carin istoyi gercoklasir: hara, naya alini
vurursa, qizil olur. Homin giindon etibaron Midasin dord bir
torofi yemok—igmoklo doludur. Amma ki faydasi no? Midas
obadi olaraq acdir. Ciinki noys toxunursa, ol magamdaca qizila
doniir. Bu sobobdon sorusulur: ¢ar Midasin giinahi no idi ki,
Dionis onu  mikafatlandirmaq  ovozino  cozalandirdi?
Situasiyanin vo problemin i¢ mahiyyatini diinyanin an saytal mif
todgiqatgilarindan  biri  Y.E.Qolosovker bu ciir aciglayr:
“Moasolo heg do monovi-oxlaqi hogigotlorin vurgulanmasinda,
tamahkarligin mogzinin ifsa edilmosinds, hoyatin Oziinlin hor
hans1 bir doyordon daha doyarli vo iistiin sayilmasinda deyil,
miitlogliyo yiyslonmok istoyon gohroman insanin ciirotindodir:
insan 0z arzularinin abadi yerino yetirilmosinds iddialidir; daha
dogrusu, o, elo bir qiivvo soraginda bulunur ki, bu qilivve
tanrinin vo ya mociiz predmetin (tilsimli osyanin) giiclino
barabar olsun. Budur, onun glinahinin magzi. Belo giica yalniz
Oliimstizlor malik ola bilorlor. Odur ki, ¢ar Midasin cosaratli
iddias1 tanrtya qarst qiyamdir, “tanri inkar¢iligi”dir.” O,
hiidudsuz qizila yiyolonmoklo obodi yasayib tanrilarla
eynilosmok iddiasinda bulunurdu. Oziinii tanr1 bilmoksa,
tanrim inkar etmok demokdir, giinaha batmaq demokdir,
kiifr islotmok demokdir. Dionis do Midas1 bu naxalof iddiasina
goro “zarafatyana” cozalandirdi. Qodim yunan mifindo c¢ar
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Midas tiikonmoz qizilin i¢indo abadi ac qalir: o, no tanndir,

nd do adi Olori insan; cohannom ozabkesidir.

Kral Lir do Midas variantidir. Sekspirin krali noys giivonib
do soltonotini  paylasdirdi, 0Ozlino he¢ no saxlamadi,
xidmatgilorindon va sarbazlarindan imtina etdi, yaxin adamlari
ilo zalimcasma davrandi, istokli kigik qizini taleyin hokmiine
cehizsiz buraxdi, marhomot gostormadi, foloyin
tiztidontiklityiindon ehtiyatlanmadi? O bu godormi 6ziinii giiclii,
moglubedilmoz vo obadi kral-qohroman sayirdi? Siibhosiz.
Masalonin izahi beladir: qoca Lir 6z kral mévcudlugunun elo bir
saviyyesino ¢atmigdi ki, orada 6ziinii artiq tanr1 sanmisdi, tanri
bilmisdi. Tanriya iso he¢ no lazim deyil: no torpaq, na silah, no
do var-dovlet: onun giicii, hakimiyyati hor bir vaxt 6ziindadir.
Kral Lir do mohz buna goro taxt-tacindan, ssltonstindon
ozxosuna al ¢okir. Tac tanriya gorok olmur. Kral Lirin giinahi
odur ki, o, saxsiyyatini tanr1 kimi diisiiniir: elo fikirlosir ki,
guya o, monsobini itirdikdon sonra da qibleyi-alom olacaq,
giiciinii, hormaotini, niifuzunu ovvalki kimi 6ziindo saxlayacagq.
No xam xoyal. Kral Lirin kiifrii boytikdiir: o, tanr1 kimi olmagq,
tanr1 kimi qizlarina qismat “yazmaq” istoyir. Busa tanriya qarsi
boyan edilmomis askar qiyamdir, tanri inkar¢iliidir, tanrinin
funksiyalarina iddiadir. Tanr1 da mohz belo bir kimsoni no sevir,
no bagislayir. Vo mohz bu giinah ucbatindan onu agir sakral
coza gozlayir, asl tanr1 cozasi gozloyir. Buradasa monovi—oxlaqi
meyarlar artiq ikinci planda corgolonir. ©bas deyil ki, biitlin
dinlords insanin on boylik glinahi kibr, yoni qlirur, daha dogrusu,
0ziindon raz1 qalib qilirrolonmok duygusu sayilir.

Qisa zaman miiddotindo Lir adi bir sofilo doniir, urvatsiz,
lazimsiz  bir  kimsoyos c¢evrilir, hoyat mogoqqatlorinin
burulganina, ¢irkabina diistir. Cozanin da mogzi bu ki, tanr1 asl
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cohonnom ozabmi Kral Liro yasatmaqla bu insana onun

yerini gostorir: gostorir ki, taxt-tac, kral kiirsiisii olmadan o, bir
hecdir, zavalli dilongidir, zoif, giicsliz bir moxluqdur, ehtiyac
icindo 6zgolordon komok uman bir qocadir; gostorir ki, olori
insan tanrinin oyuncagidir, ipli kuklasidir vo bu diinyada insan
he¢ noyo giivons bilmoz. Kral Lirin faciosi onun iddiasina goro
verilmig cozanin naticosidir.

“Kral Lir” facissinin haqigati, manco, budur vo bu sobabdon
“Kral Lir” faciodon daha ¢ox pritcadir, mifoloji strukturdur,
Oyuddiir, dorsdir. Bax (oxu), gor, notico ¢ixart; yoni diinya bir
pancoradir, son iso yesikdon miivoqgeti ¢ixarilmis kukla. Odur
ki, qiirurundan ol ¢ok vo 6ziinii tanriya tay tutma. Yoxsa caza
oziinli gozlotmir. Hotta monim do sdyladiklorimin yiiz faizli
sigortast yoxdur. Ancaq ominom ki, bu ciir ontige yozum
variantina gore moqaloni yazmagina doyordi.
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XALCA KIMI MOQALODLOR

SORXOS ULDUZLARIN TALE OYUNLARI

BiR GUN bir yi1gin tosadiif rast diisiir, yigisir bir yero vo
bais olur bir insanin da diinyaya golmosina. Hor taleyin 6z
baslangic tosadiifii var: planetlor do, biirclor do, ulduzlar da
sorikdir bu tesadiifo, bu tosadiifi insanin tosadiifi taleyina. Elo ki
insan Oliir, biitlin bu tosadiiflor bir anin i¢indo tale naxislarina
ilmo vuran zorurat kimi goriinlir adama. Oslindo iso bu zorurat,
bu alin yazis1 “sorxos” ulduzlarin tale oyunlarindan basqa bir
sey deyil. Insan diinyaya golondo “sorxos” ulduzlar, olbatts ki,
Allahin omrils, olbotto ki, 16vhi-mohfuzda yazilan kimi onun
taleyini somada qurub—qurasdirirlar. Niye mohz “sorxos” dedim
mon ulduzlara? Ondan oOtrii ki, onlar istodiklori vaxt
“yumbalanib”, axib foza boslugunda ito bilarlor... gozlonilmadon
durduglar1 yerdaca titrayib yixila bilarlar... bir mrii yarida kosib
sorxos kimi yollarindan ¢ixa bilorlor...

Yanvarin ikisindo dogulmus SOMONDOIR adli bir usagin
ulduz falindan bildirmelor: Oglaq biirciindendir, romzi torpaqdir,
Saturn (Ziihal) planetinin himayosindadir. Biirclor sirasinda
OGLAQ hom monovi, hom do fiziki cohotdon on déziimlii vo
sarsiimaz olanidir. Torsdir, agillidir. Dordi homise iirayinde
cokir, gizlindo iso sohrotporost olur. Real hoyatla yasayir,
islomayi sevir vo bacarir. Oz mogsadino sobr, tomkin vo
inadkarliq naticasindo yetisir. Bu yoldan onu he¢ kimso dondoro
bilmoz. Cox vaxt xarakterco hossas vo utancaq olurlar, amma
bunu bacariqla gizlods bilirlor. Oglaq biircii altinda dogulanlar
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0zgolorindon hor bir zaman hérmot goriirlor, lakin onlarla

yaxindan {linsiyyat baglamaq hoqiqgoton ¢otindir. Oksoron 6ziino
qapilmagi xoslayirlar.

“Somondor” s6zii monds hamise cilovunu gomiran, asanligla
ram olmayan yaxs1 kohlon atla assosasiya yaradir, qusla yox. Bu
s6zdon bir méhkomlik, domirlik yagir.

Horgond... Azorbaycan teatrinin sohnosindon gur isiqlt bir
meteorit kimi axib getmis Sofige xanim Mommodova aktyor
Somondor Rzayevi bir ayri ciir xatirlayir: “Somondor mondo...
belo tondirdon tozo—toza, isti—isti ¢orok ¢ixardarlar e... bax, o
toossiiratt oyadir mondos... Somondorin adi ¢okilondo, bu, onun
saghginda da belo idi, yazda qaratorpaq olur e... o diisiir
yadima... Balko do bu goribs goriiniir sizo... Aydin, amma mon
0z hisslorimi danigiram”.

1945—ci ilin 2 yanvari ¢orsonbs axsami olubmus. Hoaftonin bu
giiniino do Saturn planeti himays edir. Planetin rongi qaradir,
Oglaq biirciiniin romzi sayilan torpagin da. Onda qoribadir ki,
aktrisa Sofigo xanimin emosional yaddasi Somondorlo bagli belo
poetik obrazlar agkarlayir? Amma onu da deyim ki, insanin
ulduz falinda Saturn planetinin iki dofs tokrarlanmasi
(Semondorin doguldugu ay vo giin) he¢ do xos olamot kimi
qiymatlondirilmir vo ugurlu bir tale yasanmasini ongalloyir.
Cinki SATURN gomli xatirolor, ger¢oklogmomis t{imidlor
planetidir. Dogrudan da, ulduz falinin bir ¢ox nisanslori diiz
oldu Somondorin taleyi li¢iin... Hossas, sabrli, inadkar, doziimlii,
0z isinin mahir ustasi, hoyali, haradasa utancaq Somondorin
xeyli ger¢oklosmomis timidi qald1 hoyatda, 6zii iso ¢ox erkon
koedii gomli xatirslor planetina...

Lakin miiasirlori, dostlar1 arasinda hami Somondori asl moaclis
adam1 kimi taniyirdi: onu yeyib-igon, kefcil, zarafatcil bir hal
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ohli bilirdi. Somondori sohnado, ekranda vo nohayat, kiigodo,

yolda goéronlor elo giiman edirdilor ki, onun kimi bir istedadin,
virtuoz aktyorun he¢ bir nisgili, dordi, problemi yoxdur. Oksini
sOyloson do he¢ kim buna inanmayacaqdi. Somondorin boy—
buxunu, ciissesi hamint aldadirdi. O, zahiron ©Obiilgasim
Firdousinin “Sahnamo”sindo tosvir olunan div gdrkomli
bahadirlara, nataraz pohlovanlara oxsayirdi, kuhikon, yoni
dagcapan Forhadi gbézoniino gotirirdi. Sosindo do bir gurultu,
ozomot, cosqunluq, firavanliq vo bolluq vardi. Davudbogazli
belo bir nohongin adico sohnayo ¢ixmasi kifayat idi ki, tamasag1
gordilylino heyran olsun vo Somondorin uydurdugu nagila
inansin. Tanr1 ona bu gorkomlo yanasi, holo {istolik ola analitik
diisiinco do vermisdi, kiikroyon emosiyalar da, sortsiz—filansiz
uyusqanliq da, antige koordinasiya da, giiclii temperament do.
Biitiin bunlar Somondarin tobiotine xas amiranalik, tomkin va
pesa vordislorilo qovusub onu ideal aktyor fovqiine yiiksoldirdi:
adama elo golirdi ki, Somandoar har seyi oynaya bilor. Bica deyil
ki, Sofiga xanim Somondori, vo mon bu fikro sorikom, diinya
kino vo sohno ulduzlarina, Yansino, Jan Qabeno, Avtandil
Maxaradzeyo tay tutur. Ancaq bu “daggdvdesli bahadir’in
sohnodo {itiilii hoaqiqgatlor sdyloyon miisbot “QOHRIMAN”
oynamagqla arast yoxdu. ©gor onun payimna belosi diisiirdiiso,
Somondor hokmon bu badii idealin oks—gohromanligini
goriikdiirmays ¢alisirdi. Diiz do eloyirdi. Boyom Stanislavski
demomisdi ki, miisbotdo monfini, monfi do miisboti axtar!
Umumiyyatlo, Somondor he¢ bir qohromana, daha dogrusu,
istinsan soviyyosindo dayanan gohromana inanmirdi: ¢iinki
onun istehzast vo real hoyat duygusu bodii motno xas hor ciir
biitlosdirmoni, ideallasdirmani siibho altina alirdi. Bolko elo
tobistino par¢cimlonmis bu cizgiye gora idi ki, Somondor
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Rzayevo nadir hallarda bas rollar verilirdi. Digor yondon onu

da demok vacibdir ki, Somandoarin istedadinin hiisniinii nozars
alib tamasa disiinon rejissor tapilmirdi. Diizdiir, rejissor
Hiiseynaga Atakisiyev Somondorin dliimiindon iki il 6nco Milli
Teatrda onunla Satini (Maksim Qorkinin “Hoyatin dibinds”
pyesinin bu personaji “qohroman ideali” anlamindan konarda
qalsa da) hazirlamigsdi vo istoyirdi Sekspirin “komik titani”
Falstafi Somondordon o6trii teatrin sohnosino gotirsin... Biz
azorbaycanlilarin itirdiklori nodonso homiso qazandiglarindan
daha cox olur. Balko elo buna goro do “miisolmanin sonraki
agli” deyimi mohz Azorbaycanda daha genis yayilib...
Hiiseynaga Atakisiyev Somondorin istedadinin hiisniindo Satini
gordii, Falstafla uyarliq tapdi. Mogor Somondor — Iblis,
Somondor — Elxan, Somondor — Otello, Somondor — Koroglu...
maraqli olmazdimi? Noso... glizost, glizost, yenoa do glizost...

SOMONDORIN yaradicihigindan damisarkon mon  bir
teatrsiinas kimi onun sohno vo ekran obrazlarindan niimuno
gismindos {ligiini xiisusi nisanlardim vo calisardim ki, bu rollarin
timsalinda hom aktyorun batini diinyasinda gercoklogon soxsi
faciosinin, hom do sonatkar qiidratinin saboblorini ¢oziib agkara
cixardim. Bu obrazlar Danyaldir, Fazil Kiileynidir vo bir do
Satin, olbotto, monim Somondor yaradiciligt ilo bagh
diistincolorim kontekstinda. Niya Somendoarin saysiz—hesabsiz
rollarindan mohz tigii? Ciinki bu obrazlarda Somondorin 6zii var,
sonato miinasibati var vo aktyorun real hoyat yasantilarinin
cizgilori var.

1968—ci ildo Somondor Rzayev “Nakam qiz” tamasasinda
fenomenal bir Danyal oynayir, bir iizli dsli, bir lizii asiq, bir tizii
dorvis Danyali. Elo oynayir ki, seyrcilorin i¢i sizildayir. Elo
oynayir ki, tamagagilar Danyala bir xilaskar, bir iimid is1g1 kimi
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baxir. Elo oynayir ki, camaat ya gohoarlonib “donur”, ya da

g0z yaslarin1 saxlaya bilmir. Somondor onda gonc idi, Agsu
asirimlarindan tozoco enmisdi, teatra tozoco iso gotiiriilmiisdii.
Milli Teatrin ilk vo son inqilab¢ist Tofiqg Kazimov bas rejissor
kimi Somondori do teatra dovot etmisdi vo ona 1967—ci ilin
“Hamlet” tamasasinda Horatsio rolunu tapsirmisdi. Belo do...
biitovliikdo alinmamisdi, “axsamigsd’”. Amma bu, he¢ do pis
baslangic deyildi cavan aktyor iiclin. Somondor 6zlino arxayin
idi; bilirdi ki, improvizator Tofiqgin sevimli aktyorlarindandir;
yaradiciligimi izloyirlor, xotrini do bdyiikli—kigikli istoyirlor.
Somondor onu da bilirdi ki, teatrda bir professional kimi
islomayi bacarir, havasi, giicii, enerjisi kifayat godordir. Demali,
darixmagina doymoz: maraqli rollar, asl ugurlar holo golacok
giinlordadir. Odur ki, “Nakam qiz’da Somondorin “nshong
sarsarisi” kobud realligdan “qacib” divanslikdo asudolosmis,
tonhalagmig, sa¢—saqqal basmis meso adamini, qulyabanini
xatirlatsa da, olduqgca diri, canli, suyusirin, enerjili, effektli vo
cazibodar idi. Bir sira tamasalarda onun yondasi olmus aktrisa
Sofigo xanim Somondorin xarakterco bir lirik oldugunu deyir;
deyir ki, “Semondar son doracs xeyirxah, yumsaq bir adam idi”.
Olbatto ki, bu, bir tosssiiratdi, sorik sohna goncliyindon qalma
bir toossiirat... Vo mon bunu gobul elayirom. Lakin Semondoar
cox tez dayisirdi, sonatdo do, hoyatda da...

Artiq 70—ci illorin ortalarinda Somondori sohnado vo ekranda
goron bir kimso onunla bagh “lirik” soziinlii islotmozdi.
Diinyaduyumuna vo psixoloji ovqatina goéro Somondor bu
dovrdo Danyal vo Qonimotdon (1969—cu ilin “Mohv olmus
giindoliklor” tamasasi) ildirim siirotilo uzaqglasirdi. Diizdiir,
1974—cii ilin “Firtina” (U.Sekspir) tamasasinda Tofiq Kazimov
Kanibal (yoni Hannibal) obrazini Somondors hovalo eladi.
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Kanibal, tobii ki, haradasa Danyal varianti kimi yozula

bilordi. Onlarin hor ikisi “divano xeyirxah adam” sirasinda
corgolonirdi. Horgond Somendor iiclin  Kanibalin, Tofiq
“Firtina”sinin - sonat  alomindo yiiksok qiymaotlondirilmasine
baxmayaraq, Danyal gqador uguru olmadi. ©vozindo Somandor
Mehdi Mommodovun “Messanlar” tamasasinda ola Bessemenov
oynadi, ailosi dagilmaq iizroa olan bir rus tacirinin soxsi dramimi
ifa elodi sohnado.

“Somondaer lirizmi” 70—ci illorin ortalarinda onun irili—xirdal
xarakterik sohno vo ekran obrazlar1 i¢indo “oriyirdi”, “suya
doniirdii” vo itib-batirdi, olacsizligdan, komoksizlikdan,
biganolikdon ciicorib boy atan kinays ilo ovoz olunurdu. Birco
baxislarinda melodram qohromanin1  xatirladan moyusluq
goriiniirdli ara—sira. Haqiqgaton, ona toklif edilon rollarin bdyiik
oksoriyyati Somondor istedadinin hiisniino vo masstabina cavab
vermirdi, Somondarin biitiin imkanlarini sorgilomoys yardimgi
olmurdu, bu aktyora onun layiq oldugu uguru gotirmirdi.
Oksino, rolu Somondor siiriikloyib 6z arxasinca aparmaq
maocburiyyatinds galirdi.

1977-ci ildo “S$ohorin yay giinlori” tamasasinda mon
Somondori Bohram Zeynalli obrazinda gordiim: gordiim ki, bu
aktyor oynamir, sadoco, Oziinii sixib sanki rolu udlagindan
cixarir. Somondorin  yaradicilifinda bu tokrarlanan hala
cevrilirdi: Hatomxan aga (“Miisyd Jordan vo dorvis Mostoli
sah”), Dogberi (“Heg¢ nadon hay-kiiy”) kimi rollar da togribon bu
minvalla yola verilirdi...

Mohz elo bu vaxtlar Somondor ickiyo qursanir, xalturani
sakorino ¢evirir, digor aktyorlarla tez-tez Azorbaycanin
rayonlarmma ‘“qamara”, yoni pul gqazanmaga, pul qopartmaga
gedir. Amma he¢ do Somondori qinamayin, giinaha batarsiniz.
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Sosial odalotsizliyi, moisot gaygilarint qoyuram bir konara.

Istedad homiso bilir ki, istedaddir vo ondan birdenadir. Lakin o,
golib hamiyla birgo axina qosulanda, adiliyin i¢indo palgiq
déymoya macbur edilonds hoyatdan incik diisiir, yorulur, bezir
va ickini 6z yanina alib hor seyi unutmaga calisir. Osrlordon bori
belo olub teatr adamlar1 arasinda, homiso do belo olacagq...

Horgond rejissor Hiiseynaga Atakisiyev, Somondorin
dostlarindan biri, onun bu horokotine borast qazandirirdi:
“Somondorin igmoyindo gilinah yoxdu. Onun ayaginda siimiik
xostoliyi vardi, hokimlorso demisdilor ki, stimiiklori aktiv
clirimodon ancaq piylonmo qoruya bilor. Bunun iiclin do
Somondor amolli-basli yeyib—igmoaliydi. O macburdu i¢cmaya,
ayr1 ¢arasi qalmirdi”. Amma razilasaq ki, tokco istahdan 6trii bu
qodor igmozlor. Somondor, sadoco, osl  sonat ugurunu
gbzlomokdon cana doymusdu. Busa onun ickiys olan meylini bir
az da artirirdi, bohanosini ¢oxaldirdi. Basqa bir sobab do bu idi
ki, o, godarinca populyar ola-ola bekar idi. Yox, rollar, tokliflor
yetorinco vardi: ancaq sonot gostormok ti¢lin bir sey tapilmirdi.
Tapilanda iso Somondorin basi igkidon ayilmirdi; o, mosqlore
kefli-kefli golirdi, ¢okilis pavilyonlarina kefli-kefli gedirdi,
sohnoyo kefli-kefli ¢ixirdi, he¢ noys ciddi yanagmirdi. Onda
sonato, teatra qarsi bir damci da olsa iilvi hiss qalmamisdi. Elo
mohz bu dovrdo Somondoar baglamisdi tanidigr sonot adamlarina,
dostlarina hocvlor yazmaga. Bu hacvlordo doqiq, diizgiin
miigahido edilmis portret cizgilori karikatura soviyyosino
galdirildigindan onlarin genis yayilmasi miiskiillogirdi.

70—ci illordo Somondar badii filmlordo, “Mozalan” satirik
kinojurnalinda, teleekranda daha kimlori oynamadi ki: omirdan,
sultandan, hormotli vozifo sahibindon tutmus universal
mohtokira kimi obraz, tip, antipod qalmadi ki, Semonderin
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repertuarinda goriinmosin. Amma no yaziq ki, he¢ bir

tamasada, he¢ bir filmdo o, birinci deyildi. Kinorejissor Vaqif
Mustafayev iso Somondorlo 6z filmlorindo ola komediya
epizodlar1 yaratdi va... bagsqa he¢ no. Boylik bir gaya haminin
gbzli qarsisinda yonulurdu vo otrafa yalmiz kicik—kicik gosong
qgalpaler sigrayirdi.

Istedadin 6z istedadim bu ciir ohlikefliklo xorclodiyi bir
mogamda rejissor Mehdi Mommadov Milli Teatrda qurulus
verdiyi “Dali yi8incagr” (1978) tamasasinda Fazil Kiileyni
obrazint Somondoro tapsirdi. Birdon—biro, moqalo ilo baglh
apardigim aragdirmalar zamani agkarladim ki, Somondor vo
Fazil Kiileyni bir-birlorino oxsayirlar. Bilirom,
toacciliblonacoksiz vo sorusacagsiniz ki, axi bu neco olur?
Masalo burasindadir ki, onlarin hor ikisi inamlarim itirmis
adamlar idilor. Fazil Kiileyni émrii boyu sacdasinds oldugu
Allaha, dino inamimi itirmisdi, Somondorso — teatra, sonota.
Kiileyninin goziinii sohvat pordolomisdi, Somondori iso bir ¢ox
tamasalarin, rollarin vo miihakimolorin, roylorin monasizligi,
primitivliyi sonotdon kiisdiirmiisdii. Bu dofo Somondor sohnodo
mociizoyos imza atmigdi, sohnods 6ziiniin on kamil epizod—
osorini yaratmigdi. Onun Fazil Kiileynisi Danyaldan da,
Kanibaldan da qat—qat iistlin idi. Aktyor Fazil Kiileynido, yoni
toplum i¢ra miiqoddasliys, ali dini riitbays iddia edon birisinds,
qosqudan c¢ixib qizmis koli rosm edirdi, ehtirasin hussuzluq
mogamini oynayirdi. Somondorin Fazil Kiileynisi yarigilpaq
Pirp1z Sona ilo qarsilasanda onun beyni pozulurdu, diinyaya vo
topluma reaksiyalar1 kiitlogirdi vo Kiileyni Somondorin ifasinda
“dolilosib” dagidic1 bir seksual enerjiys cevrilirdi. Somondor
divans bir qadin qarsisinda Allahi vo vicdant unudub zavalli bir
iplomayo, zirramaya, agzi kopiiklii bugaya cevrilon métabar bir
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din xadimino rigsxondlo, istehza ilo yanasirdi. Bu, aktyorun

movqeyini, oxlaqini, intellektini, monoviyyatini goriikdiiriirdii.
Fazil Kiileyniya goro Somandor Rzayevi Dovlot miikfatina layiq
bilmisdilor.

Cox az aktyor olur ki, onun simasin1 yox, saosini taniyirlar.
Azorbaycanda belalorinin say1 xeyli olub: Mirzaga Oliyev,
Abbas Mirzo, Kazim Ziya, Olosgor ©Olokborov, Hokiimo
Qurbanova, Barat Sokinskaya, ©li Zeynalov... Somondorin
sasini tokco tanimurdilar, bu sosa hormat edirdilor, bu sasi bir
“agsaqqal”, bir ocdad, bir filosof qismindo gavrayirdilar vo hotta
bu sosi sevirdilor. Ona goro do sosi Somondori dolandirirdi:
radionun elo verilisi galmirdi ki, onu ora ¢agirmasinlar. Amma
70—i illords bizim dogma radionun “Bulaq” wverilisi
Somondadrin evi olmusdu. “Bulaq” folklor toplusu idi vo bu
topluda Somondor “dodolik” eloyirdi, dodslorin haqigatini
danigirdl, hikmotini soyloyirdi, efiro ke¢mis giinlorin nagilini,
dastanin1 gotirirdi, sosiylo efirdo kond hoyatinin monzorasini
rosm edib canlandirirdi. Mohz o zaman sohor usagi ola-ola mon
kondos heyran oldum, kondi sevdim vo 1980-ci ildo Somondori
oyon bir moqalo yazdim: “BULAQDAN SUZULON
SOSLOR”. Kas ki yazmayaydim... Ciinki Somondorlo tamasa
oncosi toyin edilmis vaxtda goriisorkon onu bork ickili
voziyyatindo buldum vo goldiyimo pesmanladim. Onda, digor
sonat adamlart kimi, mon do bildim ki, Somondor “Bulag”in
aurasindan,  “Bulaq”dan  efiro  yayillan  kolamlardan,
sOylomolordon, massllordon no godor uzaqdir vo toloffiiz etdiyi
s0zlor onun ii¢lin bos soslordon basga bir sey deyil. Man bu
olay1 neqativds qavrasam da, indi anlayiram ki, Somandor super
professional olub vo 6zii ilo obrazlari arasinda homiso moasafs
saxlayib. Odur ki, tokco bir “Bulag”a gore, Somondarin
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“Bulaq”da yaratdig1 sos obrazina goro, ona “xalq artisti”

foxri adi diisiirdii. Bos “Kral Lir’s goro? Yox, o, Kral Lir
obrazini oynamamigdi. Sadaca, rejissor Qriqori Kozintsevin
kinodiinyasinda heyranliqla qarsilanmisg “Kral Lir” filminin
azorbaycancaya dublyaji zamani Yuri Yarvetin oynadigi Kral
Liri Somondar soslondirmisdi. Ittifaq, yoni Sovetlor Birliyi {izro
1973—cii ildo azorbaycanlilarin dublyaji sla qiymotlondirilmisdi,
Somondor Rzayev iso miikafatlandiriimigdi.

Bununla bels... Somandor 80-ci illors sénmiis ocaq kimi golib
cixmisdi. Kokolib heg bir ondazoyo sigmirdi, yerisi agirlasmisdi,
yaddast korlanmisdi, tez—tez sozlori unudurdu: bir sozls, 6z
iizorinds gotiyyon islomirdi. Yasl adam kimi goriiniirdii, halbuki
80-ci ilin yanvarinda 35-ni tamamlamisdi. Ara vermoadon igirdi:
no diinya vecino idi, no do teatr; elo bil ki, 6ziino diismon
kosilmisdi. Olbatto ki, bu, monim giimanimdir. Bolko do 6zii
basqa ciir fikirlogirdi.

Hotta yens bununla bels... onun rollarmin say1r azalmirdi.
Hiiseynaga Atakisiyev do Milli Teatra bas rejissor golon kimi 6z
ilk tamasas1 “Foryad”da ©mir obrazin1 Somondorlo islodi: tanig
Vo ononavi bir kostyum oyununda tanis vo anonavi bir rol. Seir,
pafos, folsofo vo poza, sos: bax, bu idi tamasa vo soba kimi
guruldayan Somondor. Bundan sonra Hiiseynaga ndvbati
tamasasini, — “Hoyatin dibindo”ni, — mohz Somondori diisiiniib
hazirladi. Cilinki Satini yalniz onda goriirdii. Vo diiz do eloyirdi.
Somondor elo Satin idi ki, dayanib durmusdu vo ya Satin
Azorbaycana  Somondor qiyafosindo  golmisdi.  Horgond
Somondor Satinlo eynilosdiyini heg aglina da gotirmirdi. Amma
elo hey i¢irdi, danisirdi va yenidon i¢irdi: na ickidon hozz alirdi,
no do danmisdigindan. Tamasaya baxarkon mon Somondorin
ucaboy, sisman Satinindo he¢ bir emosiya isartis1 gérmodim:
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yorgun, olacsiz Satin seyr¢ilorlo insan haqqinda bos laqqirti

vururdu. Onun 1985-ci ildo “Bdylik Romul” tamasasindaki
Sezar Rupf obrazi Satinin basqa pal-paltarda tokrari alindi.
Hiiseynaga da Somondarls bacara bilmirdi... Bos sohnadas olacsiz
vo komoksiz Somondor dayanmisdi 6z nohong bahadir
gorkomindo — heysiz, incik... Semondor oynamirdi, yalniz
bogazi onu ovazloyirdi. Haminin gozii qarsisinda teatr sonotimiz
mabhir bir aktyoru da itirirdi...

Elo elo do oldu. 1986-c1 ilin martin 27-do, yoni Beynolxalq
Teatr Giinlindo, Somondorin diinya ilo nofos alis—verisi qurtardi.
41 yasinda Somondaor teatr madoniyyati {igiin ofsanologdi.

Sonra Hiiseynaga Atakisiyev mono dedi ki, “pintiliyi
olmasaydi1 Semandar dahi aktyor idi”.

Sonra Sofigo xanim Mommodova da mono dedi ki,
“Somondor sshno sonatimiz tarixinde ofsanadir”.

Sonra da man Somandoarin dostu vo homyerlisi, televiziyanin
fikir is¢isi Kamil Abdullayevdon sorusdum ki, “bas biz
Somondori qoruya bilordikmi?”

“Bunun ii¢iin biz adam olmahydiq”, Kamilin — cavabi sort
va gozlonilmoz oldu. Deyason, 6zii do bunu gozlomirdi. Cilinki
sonra o da basladi noyiso izah elomoys, noyiso uzun—uzadi
¢cOozmoyo, sosial ger¢okliyi aragdirmaga, folsofonin oliilorini
diriltmaya. Monaso bu moqamda elo goldi ki, biz he¢ no
demomoliyik. Kamilin fikrinin dorinliyino enib susmaliyiq va
Somondori sakitcona yad etmoliyik.
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OZ HUCR®OSININ KRALI
(portret—abstraksiya)

KRAL - aktyor HAMLET QURBANOVDUR. Tonhadir
biitiin krallar kimi. Xofludur biitiin tonhalar kimi. Bolks do buna
goro elo gorlindii ki, tarix disinda yasayan gaba bir biitparastlo
danigiram. Sonra bu biitporast monim alomimds doyisdi dondii
badovi araba; nadonss Nofalo oxsatdim onu. Bir azdan Hamleti
Hindistandan golmis brohmon sandim. Hordon Harun kimi do
gorsonirdi mona. Amma birdon mono elo goldi ki, qarsimda
oyloson Osvalddir, Henrik Ibsenin “Kabus” pyesinin gohromant.

Tanrinin yerdoki lopirlori insanlara iinsiyyot zaman1 kdmok
olur.

MONIM ASSOSASIYALARIM

HAMLET - 60-—c1 illordo 6z ekstravagant sorgilori vo
davraniglar1 ilo taninan “Zero” sonotcilor qrupunun on kasib
niimayondasi.

HAMLET - Semuel Bekketin personajlarinin azsrbaycanli
prototipi.

HAMLET - bizim besmortoboli evin odabaz vo yaziq
Mefistofeli.

HAMLET - “qoribo adamlar” ordusunun ayaqyalin
sorkordosi.

HAMLET - rejissor Qordon Kreqin aktyor ideal:.

HAMLET - Cin imperatorunun uzun, sisqa Baki varianti.

HAMLET — unudulmus Firs.

HAMLET - dahi aktyor, teatrda vo kinoda 6ziinomoxsus
Mono—Liza.

HAMLET - diinyanin qapisinda fagir—fagir oylosmis conab
Knext.

HAMLET - miiflislosmis zadogan.
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1 EKSPRES-MUSAHIBO

Hamletin anas1 Giilxar Hosonova. O hom do Azorbaycanin
taninib sevilon bir opera miigonnisidir. Bilicilor deyirlor ki, halo
Giilxar kimi Orobzongi sohnomizo golmoyib vo ¢ox gliman ki,
golmoyacok. Bu xanimla telefon s6hbotimizdon:

- Hamletdo an ¢ox noyi qiymotlondirirsiniz?

- Onun sadsliyini va tomizliyini.

- Bos onun xarakterinds na xosunuza golmir?

- Bu adam hayatla ayaqlasmag bacarmur.

- Daha nolori deys bilorsiniz Hamlet barosindo, xahis
eloyirom, iirayinizdon keconi sdyloyasiniz?

- Hor bir ana foxr edardi ki, onun Hamlet kimi oglu
olsun.

QISA BILDIRMO

O mons yalniz anadan oldugu tarixi sOylodi: 13 oktyabr
1938—ci il. 13 nohsdir, 1938—ci il iso ¢ox qorxulu zaman
nisanasi. Eybi yox: vacibi diinyaya dogulmaq xosboxtliyidir.
Indi do kegok digor osas masaloya, ogor onu “osas” adlandirmaq
miimkiinso: Hamlet Qurbanov els hesab edir ki, onun hayatinda
yadda saxlanilast mithiim heg¢ bir hadiso bas vermoyib. Hamlet
omokdar artist oldugunu da heg¢ xatirlamadi.

I EKSPRES-MUSAHIBO

Azorbaycan Dram Teatrinin direktoru vo rohbori, xalq artisti
Hoson Turabov. Teatrin otaglarindan birindo yazilmis dialoqun
surati:

- Aktyor Hamlet Qurbanovun teatrda yeri?
- “Siz 9gar 0z qadrinizi bir gadar bilsaydiniz, nainki
Azarbaycanin va digar respublikalarin, hamg¢inin
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biitiin diinyanin an mashur aktyorlarindan biri

olardimz”. Bu fikri monim yamimdaca “Sevil”
kinofilminin rejissoru Vadim Mixaylovi¢ Qorriker
dedi Hamlets. Man onda da bu fikra sorik idim,
indi do. Hamlet teatrda “tixsiz balhiq” Kkimi bir
seydi. Bu adamda he¢ kaso qarsi raqabot hissi
yoxdur. Bir dofo gormamisom ki, iso geciksin. He¢
vaxt galib 6z haqqum da t3lob elomayib. Onun
tolablori qabiliyyatindon asagidir. Belo aliconabliq
yalmz yiiksak istedada malik adamlarda olur...

- Siz onu goribs adam hesab eloyirsiniz?

- Bali.

QISA BILDIRMO

Teatrda, kinoda, radio vo televiziya tamasalarinda xirda
rollar1 ¢oxdur. Bu xirda rollardan on moshuru ingilis “doali
hokimi”, yoni ingilis psixiatr1 doktor Lalbyuzdur: onu Hamlet
“Dali y1gincag1” tamasasinda ifa eloyib. Rollariin on bdytliytini
“Karixmis sultan” tamasasinda oynayib: ola bilsin ki, Tofiq
Kazimov onu miasirliyin karixmis insani bilmisdi. Qalan
rollarin1 iso saymayacagam: onlar doktor Lalbyuzla karixmis
sultan arasindaki masafoya sigisir; icorilorinds qorxagi, doyyusu,
naddirtistii var.

60—c1 illorin ortalarinda, 6zii xatirlamir negonci ildi doqigq,
Hamlet istoyib ki, nosa elosin. Gedib Moskvaya, Umumittifaq
Kinematoqrafiya Institutuna. Imtahanlar vaxti qofildon xaobor
yetisib ki, bas atan Agadadas Qurbanov vofat eloyib. O zaman
Hamletin atasinin adi Azorbaycanin on yaxsi aktyorlarinin
siyahisinda olub. Dofndo istirak etmomok sonot adamlarinin
qmagma tus golmoklo sonuclana bilordi. Ona goro Hamlet
dorhal gayidib Bakiya. ©lvida, Moskva! Olvida, arzular! Foloyin
hokmii aleyhino getmok no demok???
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IIT EKSPRESS-MUSAHIBO

Hamletin bacis1 Giilson Qurbanova, respublikanin omokdar
artisti. Gonc Tamasagilar Teatr1, Giilson xanimin qrim otagi.
Sohbot zamani deyilonlor oldugu kimi:

Bu yaxinlarda Agadadas Qurbanova, yoni Sizin
ataniza, hosr olunmus verilis gostorildi televiziya ila.
Siz aparirdiniz hamin verilisi. Lakin bir dofo do olsun
belo Hamletin adin1 ¢okmadiniz, onu xatirlamadiniz.
Niya?

Ozii istomadi.

Elo bu?

Verilisdon 6nco ona zong elomisdim. Sadaca, sozii
olmadai... bu adamin.

Hamleti neco xarakterizo edordiniz?

Cox miirakkab, agir tabiatli bir adamdir. He¢ bas
acmaq olmur ondan. Zoif iradslidi, hslimdi,
miilayimdi. Cay hayana axdi, o da homin torafd
axib gedocok. Daha cohd elomoyacok Kki, iiziib
cixsin. Lakin daxilon goariba bir tiikkonmaz giica
malikdi. Holom-holom adama yovusmaz. No deyim
e, 0ziim coatinlik ¢cokiram. Bilirsiniz, o, soxsiyyatdir..
Hom do karixmis adam.

Eladi.

Onun ironiyasindan qorxmursunuz ki?

Ehtiyat edirom.
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QISA BILDIRMO

No vaxt evlondiyini do doqiq bilmir. Goriiniir, bu, Hamlet
ticlin bir o gador do 6namli deyil. Amma artiq bosanib. Noyo
gora? Demodi. Oguldan-qizdan noyi var? Danigsmadi. Onu
danigdr ki, ailoesilo goriigiir, goriisocok da. Yoni Hamlet {igiin
burada problem yoxdur. Zaman vo mokani vecino almayan
qariba adam? Balka biz garibayik onun nazarlorinda?

1V EKSPRESS-MUSAHIBO

Respublikanin  xalq artisti ©labbas Qodirov. Teatrin
dshlizinds aparilmig s6hbotdon qisa fragmentlor:

- Sizin Hamlet Qurbanova miinasibatiniz?

- Basqalarim bilmirom, monim ona boyiik hormatim
var. Diisiincasi saf olan adamd, qiirurlu adamda.

- Niyo onun sonat taleyi belo ugursuz olub?

- Ciinki rejissorlarin arxasinca siiriinon adam deyil.
Layagqati var, ona gora.

- Hamlet Qurbanov haqqinda demok olar ki, goriba
adamdir?

- Qoribaliyino qoaribadir, sozim yox. Amma Jsl
istedaddir. Ikinci els bir aktyorumuz yoxdur.

QISA BILDIRMO

Hamlet indi anas1 Giilxar xanimla, operanin Orobzangisi ilo
birgo yasayir. Ana Orabzongi olanda... ogulun sorbostliyi azalir.
Qonsular dedilor ki, ¢ox sakit adamdirlar, he¢ koso doyib-
dolasmazlar.
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V EKSPRESS-MUSAHIBO

Omokdar incosonot xadimi, rejissor Hiiseynaga Atakisiyev.
Soylomok olar ki, s6hbat bas tutmadi:

Hamletin son islorindon biri Sizin Dram Teatrinda
hazirladiginiz “Yayda qartopu” oyunu tamasasinda
olub. Ogor sohv elomiromso, Hamleto Omir rolunu
vermisdiniz. Onun haqqinda konkret no deyo
bilorsiniz?

Hec¢ na. Yaxindan baladliyim yoxdu ona. ManJ eld
galir ki, qariba va zavall adamdur.

MONIM ASSOSASIiYALARIM

HAMLET - sohor Robinzonu va ya balkon uyugu.

HAMLET - Bekingem sarayinin s1q geyimli oyani.

HAMLET - Azorbaycan teatrinda Salvador Dali.

HAMLET — maarif¢i tipinds intelligent.

HAMLET - yolun baslangicinda ilisib qalmis Nitse.

HAMLET - dovasi 6lmiis orab.

HAMLET - Araz agigindan, Kiir topugundan olan vicdanl
bir ohlikef.

HAMLET — Gonco ¢inarlarindan kiismiis dadaist.

HAMLET — XX asrin sonuncu teatr Don Kixotu.

HAMLET - hor dofo monzilino qalxanda pillokonlori sayan

Qodo.

QOCALAN HAMLETLO
sOhbat (neco oldusa, ixtisarsiz)
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Ataniz, Azorbaycan teatr tarixindo adi hormatlo
cokilon Agadadas Qurbanov, Sizi ¢ox tez bir zamanda
atib gedib, 6ziino bagqa bir ailo qurub. Ona bir ogul
kimi miinasibotiniz?

Onun o6ziindon sorusmaq lazimdir niya belo edib.
Arabir 0ziim-ozimlo damsiram, onunla »3laqd
yaradiram. Mon necd soldat (bu sozi dilimizo
cevirib yazsaydim, sit ¢ixardi — A.T.) Kkimi
yasayiramsa, o da elonciyna yasayib. Bizim
xasiyyatlorimiz he¢ vaxt uygun golmayib. Lakin
onu qmnamaq olmaz. Istedad idi. Hordon
miibahisalor eloyirom onunla qiyabi. Amma xeyri
nd? Sadaca, manad taskinlikdi.

Sizin haqqinizda bir ¢oxlarindan sorusdum, dedilar ki,
goribs adamdir. Hamleti bagqalarina qoribs adam kimi
tanidan nodi?

Mbon yasayiram, mon dayisirom. Har giin rollarim
da doyisir. Hoyat na verdisds, onu ¢abul eloyirom.
Mban soldatam.

Demoak olar ki, Siz prinsipsiz adamsiniz?

Mbon xaraktersiz xarakterom.

Artiq Sizin admizi “talesiz sonotkarlar” corgasinda
¢cokmok miimkiindiir. Bu talesizliyin glinahin1 no
doracado 6ziinilizds goriirsiiniiz?

Mboni o doracays catdirdilar ki, infarkt oldum.
Mbonim talesizliyim ondadir ki, xalq artistliyi
barads diisiinmiirom. Saatlarla nazirliyin qapisini
doymiirom, onun-bunun dalinca qa¢cmiram.
Tamsbazhga getmirom. Man rollarimda haqigaton
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soldatam, hoyatda soldat deyilom. Eladi, man

daxil oluram talesiz aktyorlar corgasina.

Siza sonatdo an ¢ox kim vo no mane olub?

Mbon despotizmi dohsotli doracods sevmirom.
Mbonds bir aktyor Kkimi dohsotli despotizm var.
Ondan ayrilmaq istasom dd, bu he¢ ciir miimkiin
olmur.

Sizin qadin idealiniz?

Catin.

Bolko ananiz Giilxar xanim?

Unsiyyat ¢ox vacib bir moasolodir. O monim
anamdir, idealim yox.

Siz do ataniz kimi ailonizi atib getmisiniz. Bas bu vaxt
0z anamzin taleyini, oziyyatlorini = g6zdniino
gatirmadiniz?

Mbon yasayirdim o hallari. Mon nigahin hiiquqi
torafini qobul eloamirom. Axmaq bir seydi.

Bu yaxinlarda ataniza hosr edilmis bir verilis gedirdi
televiziyada. Sizin adimiz bir dofo do ¢okilmadi. Ozii
do verilisi baciniz Giilson Qurbanova aparirdi. Sizo
belo miinasibat na ilo baglidir?

O, ailo goriib, monsa yox. Canbir olmaq, galbbir
olmaq basqa seydi. Giilson mondon he¢ nd
gormoayib.

Hamlet, elo hesab etmirsiniz ki, Sizin hoyatinizin an
boyiik ongoli teatrdir?

Yox.

Aktyorlugdan basqa alinizdon bir is golirmi?

Yox.

Qocalig1 neco tosovviir edirsiniz?
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- Oliim galar, olarik.
- Insanda an ¢ox noyi gqiymatlondirirsiniz?
- Hor bir insan 6zii olmahdir.
- Monim golisim Sizs absurd goriinmiirmii?
- Har mamur 6z isind gora harakat edir.
- Dempoli, mons inanmirsmiz?
- Dogruluq yoxdu.
- Sizdo belo amorfluq hardandir?
- Mbdn aktyoram, soldatam.

FINAL

Mon bilmiram, Hamletin bu yazim1 oxumaga ehtiyaci
olacaq, ya yox? Diizii, he¢ giimanim galmir. “Miidrik
kimdir?” sualinin cavabi iso daim agiqdir.

OGUZ ELINDON BOZ OGLAN
va ya epik boy torifi

Sizlor Boz Oglan1 tanimaz. Boz Oglan da hor kimsoyo
gbriinmaz. No televizyon ekranina ¢ixar, no do kinoya c¢okilor.
Bulundugu yer “Yug” teatr-studiyasidir. Elo 1iso, YUM
VER®YIM, XANIM HEY... vo deyalim ki, qoy bu oguznamo
iislubunda yazilan bay torifi “Yug” teatr-studiyasinin Beyrayi,
quvrimsaclt xas boayi, arob iizlii ordomli igidi, mordi, rejissor
Vaqifin iimidi, tamasalarinin uguru, Dovaginin arslani,
pohlovanlar gaplan1 Boz Oglana tay tutdugum Mommaodosli oglu
Mommadsofanin olsun. Bu oguznamonin adint mon qurub

qurasdirdim, 6mriinii tanr1 bilir.
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XIX osrdo dogulsaydi, ¢iyni yapincili, basi papaqli, at
iistiindo gozib qilinc oynadan gagaq olacaqdi Mommadsofa, XVI
yiizildo sair—sufi kimi tanitdirardi 6ziinii, Xilafot dovriinds omir
kimi bulunardi, Oguz elindo iso ordomli Bamsi Beyrok kimi
qohromanliq hiinori gostorordi. Hor halda fakt bu ki, XX asrin
sonu Mommadsofan1 gatirib teatra, eloyib onu yugeu. Qadim
oguzlarda “yugcu”, bir ndv, molla funksiyasini yerino desin,
qopuz calsin, boy boylasin, soy soylasin. Mommadsafa da yugcu
olandan bori Sohriyari, Bams1 Beyrayi, Isa Moasihi, Sah Ismayil
Xotaini yuglayib, onlarin hoyatindan epizodlari oynayib, otagin
bos mokani i¢ro sohnolor gostorib, fragment—fragment bu
kisilorin yasadiglarin1 yasamaga cohd eloyib; yeri diisonds saz
calib, boy danisib, seir deyib, nagmo qosub, harlonib, firlanib
Moévlanas kimi qol gotiiriib dovra vurub.

Elo buna goro dedim: “Ay Mommodsofa, soni gergok
diinyamizda 6lii yuglamaga ¢agirsalar, gedorsonmi?” “Yox, bu
miimkiin deyil. He¢ vaxt getmorom”, — dedi Mommaodsofa.
Onda sorusdum: “Bilirson do, “yug” sOziinii miiasir dilimizo
cevirdikdo “mozar” anlamini verir. Son deyondo ki, “Yug”
teatrinda, yoni “Mozar” teatrinda isloyirom, xoflanmirsan ki?”
Mommadsofa aydir: “Niyo do xoflanmaliyam? Onsuz da bir
giin hamimiz mozar adami olacagiq. Ikincisi, mon faxr eloyirom
ki, “Yug’da isloyirom. Vagif Ibrahimoglu kimi tomiz bir
adamla, somimi bir adamla isloyirom”. Elo bu vaxt gordim
mogamdi, xabar aldim: “Mommadsaofa no dilorson tanridan?”
Dedi: “Can saglig1”. Sorusdum: “Bos teatrdan, Vagqif
Ibrahimogludan?” Mommaoadsofa aydir: “Oziin qorusun, canin
qorusun. Onsuz bizim teatrin no ovvali var, no axir1”. Dinc
durmadim, bilmak istadim: Tutalim, sonin ilk rejissorun
Bohram Osmanov bir teatr acdi vo soni dovot elodi 6z aktyor
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truppasina. Razilagsardinmi?” Mommodsofa gas—qas giildi,

bir az c¢asdi, iiziinds is1q oynasdi, sonra cavab verdi: “Mon ¢ox
yer doyison adam deyilom”. Bu dofo dedim: “Allah
gostormasin, birdon “Yug” teatr-studiyast baglandi, no
edarson?” Mommaoadsafa bayan eladi: Mon bunu aglima gatira
bilmirom. ©gar baglanmis olsa, demsli, monim taleyim belo
imis. Bolko bu kimoso sit goriinocok, amma monim {igiin
hoqigotdi”.
koksk

MOMMODSOFA — epik teatrin ideal aktyoru.

MOMMODSOFA — mordlik jesti, sadiq xaqan sorkordosi,
tayfa miidriki.

MOMMBODSIFA — qul Spartak, doziimlii fohlo.

MOMMODSOFA - iri ylik magininin soferi.

MOMMODSOFA — odalstli kriminal avtoritet.

MOMMODSOFA — Prometey, Orest, Brut, Otello, Lopaxin.

MOMMODSOIFA — arob terrorgusu, Obu Lohab, qir tiyaninin
yaninda dayanmis seytan.

MOMMODSOFA - sirr dagarcigi, agzi qifilli adam, nifroti vo
sevgisi gizli.

MOMMOIDSIFA — canavar.

MOMMODSOFA — agir biiriinc kiilgo.

kksk

Bu yugcunun sosinin “rong”indo bir biirlincliik var: yatiq,
boguq sasdir; sanki istidon cadarlanmis torpaq, qurumaqda olan
palciq vulkani bu soslo danisir. Rolan Bart ola deyib ki, “sos
aktyorun intim imzasidir”. Ses Mommodsafanin biirlincliiytidiir.
Mommoadsaofa hordon doniib sos do ola bilir mokanda, daha
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dogrusu, o, 0z sosinin obrazina gevrilir. Mommodsofaya

baxanda son onun sosini gorlirson. Bu sonot¢inin sasi sanki
hiidudsuz bir ¢6lds tonhaliq xofundan var giicii ilo qisqirib,
qisqurib  yorgun diison bir kimsonin heysiz harayi, ulartisi
istlindo  koklonmis  sosdir, cingiltisiz ~ sasdir.  Onun
qohromanlarinda hamise torpaq rongi (biiriinc ¢alarlar), torpaq
xisloti goriintr.

kksk

QISA ENSIKLOPEDIK MOLUMAT: Qasimov Mommadsafa
Mommodsli oglu. Anasi Ziilgeyds xatun. Dogulub: 25 iyul
1960—c1 il. O vaxt toqvim “sigan” ilini bayram edib. Kim ki
“sican” olub diinyaya golor, onlarda giiclii artist tobioti 6zilinii
bliruzo veror. Sir biircii iso bu soxslorin xarakterino bir
aliconabliq, hokmranliq vo tomtoraq gotirir. Mommodsofa da
canavar adali bir oyungudur, ARTISTDIR.

skoksk

“Yug” teatr-studiyasinda “Kitabi Dado Qorqud”dan
“Bayboronin oglu Bamsi Beyrok boyu” osasinda dinamik—
illistrativ, toyxana tobiotli kompozisiyalar soklinde qurulmus
“Ogul” tamasasi oynanilirdi. Mommadsofa bu yuglamada
bildirirdi ki, oguz elindon Boz Oglan1 gérmok, qodim tiirk
tayfalarinin igidliyini, oronliyini, “doliliyini” bilmok istoyonlor
ona baxsinlar, onu duysunlar.

16 illik osirlikdon qagmis Bamsi Beyroyi goriikdiiron
Mommodsofa rast diisdiiyii bazirganlara ovvolco 6ziinii ozan
kimi tanitdirdi, sonra onlarla xoborlasdi tamasada. Indi goralim,
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neco xoborlogdi. Bazirganlar dovro vurub oylosmisdilor,

yeyib icorlordi. Beyrok — Mommaodsofa ayaq iisto durmusdu,
oynindo ag qaftan vardi. Mommaodsafa sazi aldi, ¢aldi, oxudu,
oxuduqca dondii Beyrayin hosrotine, agrisina, yalvarigina. Xaobor
istodi bazirganlardan ki, elindon, obasindan, koniil verib sevdiyi
Baybican qizi Banigigakdon ona miijdo versinlor. Xabaor istadi
bazirganlardan ozan dilinda: s6zls, havacatla, rogsle. Bu zaman
seyr¢i qarsisinda elo bil hor siimiiyii bir ipdon asilmig simigq—
salxaq bir bodon vardi vo Mommaodsofa 6z torpaq rongli boguq
sosinin bomindo oxuduqca Beyroyin boadoni ¢ilik—¢ilik olub
ovxalanirdi, dagilirdi, hor bir siimiik rogse golirdi, ayrilib
tozodon  bitisirdi. Boz Oglanin bodoni Mommadsafanin
zongulosino uygun hor dofo yenidon qurulanda tamasaci
mokanda miioyyon bir hissin obrazini goriirdii. Hordon adama
elo golirdi ki, bu aktyorun badoni sos quyusudu vo bu quyunun
dibindoki pal¢igin i¢indon acdadlarin, ulu oguzlarin sasi figqirib
cixir; elo bir sos ki, onu yalniz Giintokin abidolorinin
hondoavarinds esitmok olar.

“Yug” teatr-studiyasinda Mommodsofa xalis gohromandir.
Sanki onun aktyor istedadinin hiisnii epos qgshromanlarinin
tobiatine uygun bigilib. Ol sabobdon Mommadsofaya bildirdim:
“Polyak rejissoru Yeji Qrotovskinin bels bir fikri var; deyir ki,
aktyor 0z liziindon maska yapmalidir, elo bir maska ki, ucuz
psixologizmi gizlods bilsin. Sonin iiziin do, agar bu ciir demoak
miimkiinso, “epik” Tlzdir, psixolojini agiqlamayan iizdiir,
nagillarda, ofsanolordo orlik, ordomlik, slicast gostoron iizdiir.
Lakin bu iiz heg bir konkret yasantini bildirmoz, 6z agrisin1 ona—
buna sezdirmoz, bir kimsodon morhomot umdugunu biiruzs
vermoz, ehtiyacindan kimso xobar tutmaz. Biitiin bunlar1 birinci
Bohram Osmanov gormiisdii sonds. Yoqin yadina golir do,
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Bohram sono “Herostrati unudun” tamasasinda tarixi

arasdiran vo hadisoloro miinasibotdo epik yadlagsma mosafosi
saxlayan gonc bir arxeoloq rolunu vermisdi. Mohz bu tamasada
Vagif Ibrahimoglunun gozii soni tutmusdu, soni boyonmisdi.
“Ucuz psixologizm”don qagan Vagif Ibrahimoglunun teatr
poetikasi iiclin bels iz, yoni isarssiz iz, himcimsiz {iz, slbatts ki,
ideal iizdiir. Ona gora do Vaqifin teatrinda osas ifado¢i bodondir;
jestdir, pozadir, davranigdir, odadir. Bu monada onun
tamasalarinin biitiin agirlig1 aktyorun badoninin iizorino diisiir.
Vaqifin tamasalarinda aktyorlar idmangi—aktyor soviyyosindo
isloyirlor. Belo oyun iislubu soni yormur ki? Bu, bir. Ikinci:
yaradiciliq prosesindo bu, mohdudiyyst dogurmur ki?”
Mommadsofa hovsolo tapib meni dinlodi, fikirlogdi vo dedi:
“Yorulmaq deyonds ki, boynuma aliram, oziyyot ¢okirom.
Amma bu, manim ii¢lin xogdur. ©ziyyat ¢okmoyim do monim 6z
soxsi problemimlo baglidir. Man harokatlorimdo sorbast adam
deyilom. Boxtiyar deyir ki, tanimamis olmazsan, Hamlet
Xanizadonin gardast oglu, ho, bax, o, deyir ki, sonin badoninin
yaddas1 yoxdur. Diizdiir, mon bir horokati ¢cox gec Oyronirom.
Bolka do bu, monim xasiyyatimdon iroli golir. Usaqliqdan artiq
harokats yol vermomisom. O ki qaldi mahdudiyyst masalasing,
belo bir problem monim {igiin yoxdur”. Dedim: “Mommaodsofa,
Bams1 Beyrokds sono yaxin olan nadi, uzaq no?” Mommadsafa
aydir: “Mon orada uzaq he¢ no hiss elomodim. Hor sey
yaxindan da yaxin idi. Amma o yaxin olan no idi, onu Allah
bilir, mano demok ¢otindi”.

Soziimiiz burda bitdi. YUM VER®YIM, XANIM,
MOMMODSOFA ADLI BIiR SONOTCIY®O...

Qara taglarin y1gilmasun!
Kolgalico qaba agacin kasilmasiin!
Allah veran iimidin iiziilmasiin!
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Qadir tonri soni namardo mohtac etmasiin!
Bes kalmo dua qildiq, gabul olsun!
Yigisdirsun, durisdirsun,
Giinahimz adi gorklii Mohommads bagislasun!
Xamm hey...

Soézardi: S6hbot zamani mon gérdiim ki, ardomlik gostoran bu
yaxs1 igid elo hey nodonso narahatdi. Mommadsafa ¢okinirdi
mondoan, ehtiyat edirdi. Sanki qorxurdu ki, birden agzindan artiq
bir s6z ¢ix1b eloyar, Aydin da goétiiriib onu yazar. Bunu duydum,
vallah, soxt oldum. Neynok, ehtiyat igidin yarasigidi. Qoy ulu
Tanr1 giinahlarimizi bagislasin, AMIN!

Mbaqalonin sozliiyii:

yum — xeyir—dua

Boz Oglan — Bamsi Beyroayin ayamasi.
aydirmaq — demok

bazirgan  — tacir

soxt olmaq — burada: dilxor olmaq, asobilogmok
tonri — tann

P.S. Ovvollor Mommadsafa ismi proqramlarda mon yazdigim
kimi yazilardi. Sonradan Vaqif Ibrahimoglu bu adi gétiiriib
Mommodsofa iiclin  sohno toxolliisii  diizoltdi, onu elodi
MOMMBOD SOFA. Insafon, yeri var, layiqi var.
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MIKAYIL MiRZONIN TEATRI
VO YAXUD
MEYDAN DORVISi

Bir MIKAYIL bir TEATRA borabordir. Artiq ona sohno
lazim deyil, rejissor da, dramaturq da, lap elo teatrsiinas da.
Mikayil Mirzonin Teatr1 Sorq nagil¢isinin teatridir, sobih
teatridir, révzoxan teatridir. Teatr Mikayilin i¢ diinyasindan
ziihur edir. Kimsa bu teatra baxib husunu itirar, kimss vaz kecib
gedor. Lakin bir noforin qiidroti belo catmaz ki, Mikayil
Mirzanin teatrini inkar etsin.

BONZOTMOLOR: Miisolman miiqaddaslorinin, daha ¢ox
dorviglorin, simast var Mikayilda. Qivrim qara saglari nazik
xirda burumlarla siiriisiib ¢iyinlorino diisiir. Isiqh gozlori
Ortagag sairlorino, abidlorino xas bir nuranilik gotirir {iziino.
Hordon Karbola ¢6liinds slino somsir, yoni sivri qilinc alib haqq
yolunda son nafosodok ddyiismiis sio gohromanlarini xatirladir o
mona. Oz ekstazinda, emosiyalarinin burulganinda mosud olub
bayilmis, gercokliklo xiilyanin forqins varmayan bir sufi seyxino
do oxsadiram mon onu, kitabslordon, yazi—pozusundan ayrila
bilmoyon movlaya da. Bir sortlo ki, gorok oynino oba geyino,
basimma calma qoya. Bolko do Hiiseyn Cavidin Seyx Sonanini
oynamagq tcilin ideal bir aktyordur Mikayil Mirza. Ciinki dahi
nagil¢idir, moddahdir, qissoxandir. Haradasa morsiyoxan da
deyordim mon ona, miiozzin do. Ogor bir morsiys oxusa, camaat
gildir—gildir gbz yas1 axidar, qosido deso minlori arxasinca
diisiib kii¢olori, meydanlar1 dolasar, toki Mikayilin odlu nitqini
dinlomays, onun zaman—zaman kovralib hozinloson yaniqli,
“isti” sosini esitmoyd, aramsiz piliskiiron enerjisindon qor alib
“qovrulmaga” imkani olsun. Sos Mikayilin tale mociizosidir,
solalo kimi axib tokiiliir qayalarin {istlino vo gomginlosib ¢aya



205

qosulur. Burada “solalo” Mikayilin sosinin giiclinii bildirir.

Oslindo iso bu sosdo daim ingilabgi, tribun seiri “qaynayir”.
Mikayilin sonati haradasa gaynar lava ilo buz kimi solalonin
tomas noqtesindo viicuda golir. Bu ndqtodo Mikayil artiq

Mikayil olmur, oriyib, yumsalib poeziyaya doniir, mosumlasir,

yaziqlasir.

SUALLARA CAVABLAR VO SEYROK REPLIKALAR

Bir ne¢o ay olar ki, Sizi 9hmoad Cavad adina
Moadoni—-Maarif Texnikumuna direktor t3yin
eloyiblor. Belo bir inzibati vazifoyo razihq
vermayinizin sababi na?

Bax, neco ki, sel golib giicii catdigini, qarsisina ¢ixant
yuyub aparir, yenidonqurmanin da sonraki fosadi bir
selo banzardi. Diizdiir, o selo qiragdan tamasa edonlor
do vardi. Monso o selin i¢indoydim. Amma bu, o
demok deyil ki, mon selin axarmma ram olmusdum.
Osla. Man bu selin i¢inds 6z bacardigim isi gortirdiim.
Hor halda mohz o axin, o sel moni gatirib ¢ixartdi
bura. Artiq o vaxt monim sonalamaga macalim yoxdu.
Biz meydanlarda s6z demisdik. Bir halda ki, camaat
s0zlin basina toplasmisdi, demoli, verdiyin s6zo, vodo
omal etmoliydin. Monim do paymma bu diisiib.
Meydanda  dediklorimin  dogrulugunu omolimds
gostormaliyom.

Siz boyiik enerjiyd, daxili giico malik adamsimiz. Vo
bu enerji illor boyudur ki, yamb havaya sovrulur,
arada iso ortaya ¢ixarilasi bir is yoxdur. Oziiniiza
heyifiniz galmir ki?
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- Golir. Mon liizumsuz yero c¢ox enerji itirdim.

Ancaq gqazandigim, topladigim enerji do var. Bu,
monim tocritbomdi.

REPLIKA Nel. Tacriiba konservlosdirilmis enerji kiiki, indidon
galacak iiciin daxila yigilan vardis, soristo kimi.

- (cavabin davam) tirdiyim nodi? Ola bilsin ki, golocok
nasillor iiclin sohratimi itirdim. Ancaq bu enerji
monim oglumun, Azarbaycanimin, xalqimin yolunda
oxudugum seirlora sorf olundu. Mon xalqimla seir
dilindo danigdim onun agir giinlorinds. Buna goro do
O0ziimi rahat duyuram. Amma bir ig do var ki, Xolil
Rza homin enerjini bir giindolik kimi yazib saxladi,
monimsd meydan yasantilarimdan bir fakt, bir sonod
kimi he¢ na qalmadi.

- Mbon har dofs Mikayill Mirzo adh bir aktyorla
rastlasanda taziyalordos tamasa cixaran sabihlori,
darvislori, nagil¢ilary, marsiyoxanlar: xatirlayiram.
Bu baximdan Siz Yaxin Sarqin teatr formalarimin
tobiatind uygun gols bilocok an universal miisalman
aktyoru taassiirat yaradirsiniz. Qorb
dramaturgiyas1 ilo iizlosonds  “sorqlilik”, -
temperament, patetika, sozdon, ifadodon cusa golib
sasirmaq, asirt emosionalhq, ¢ilginhq Sizo mane
olmurmu?

- Monim Oziimiin Azorbaycan teatr1 ilo  bagh
konsepsiyam var. Bir dofo bunu Ilham Rohimliya
sOylomisom.
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REPLIKA Ne2. Ofsuslar olsun ki, imkansizlq iiziindon bu
konsepsiyam1 danmisildig1 kimi maqalays kogiira bilmiram.

- (cavabin davami) Azorbaycan romantik teatrinin on
yiiksok morholosi Odil iskenderovun zamanmna diisiir.
Odilin vaxtinda teatr emosiyalar {istiindo ucalir. ©dlo
qadorki Azarbaycan teatrina diinyanin iki voziyyeti
balli idi: komik va faci. Mehdi Mommadov diinyanin
diisiinon voziyyatini do teatra boyan elodi. Sonradan
iso bizim teatrda Avropa teatr modeli basit sokildo
toglid olunmaga basladi. Gotiirmo obyekti oldu
kinonun rasional elementlori, kinonun priyomlari,
orada 6ziino yer alan sirf intellektual vo ya sirf intim—
psixoloji yasantilar. Onlar1 teatra gotirdilor, bu iso
teatrin mohvi demok idi.

REPLIKA Ne3. Qadarinca iimumi vo amorf miilahizalordir. Man
bu kontekstds har vachlo kinonu suclamaqdan uzagam. Amma
Mikayilin alovlu nitqi moni etiraz etmoys qoymur vd mon
susuram.

- (cavabin davami) Azorbaycan teatrinin modeli iso
xalqin nagillarindadir. Bu nagillarda rasional teatrla
emosional teatr, romantik teatrla realist teatr bir—
birinin qonsulugundadir, birindon digorino asuds
sokildo gedib c¢ixmaq olar. O ki qaldi Qorb
dramaturgiyasina, Seksprin, Sillerin asorlori bagdan—
basa emosiyalar {izorindo qurulub. Bunlar bdyiik
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emosiya vagqioloridir. Ona goro monim {igiin

burada, Siz deyon monada, heg bir problem yoxdur.
Teatr alomino xabar yayihib ki, Siz Otellonu
oynayacaqsiniz. Dahi Olaskardan sonra
gorxmursunuz bu rolda ¢ixis etmaya?

Qotiyyon. Dahi  ©Oleskar do  he¢ kimsodon
gorxmamisdi. Mon do he¢ kosdon qorxmuram, bilsom
do ki Lourens Olivyenin 6zii bu rolda ¢ixis eloyib.
Ona goro ki Sekspir var. Mon bir kimsoyo
oxsamayacagam. Bu, mohz Mikayilin Otellosu olacaq.
Insan na vaxt aktyor olur?

Insan 6ziinii taniyanda, 6ziinii gdrondo, Oziinii goro
bilonds sonatkar olur. Onun sonoti otraf miihito qarsi
etirazdir. Comiyyaotlo, kiitlo ilo 6zii arasinda forq
duyanda insan sonotkara, — aktyora, rossama,
bastokara, — doniir.

Hor adam razi olmaz ki, ona minlori tamasa elasin.
Insan hamiso ona tuslanmus, zillonmis baxislardan
yaymmaga cahsir. Aktyorlar iss, aksing, diqqot
morkszinds olmaqdan zévq duyurlar. O9bas
demirlor ki, aktyorlar insanhgin qadin hissasina
aiddirlor. Bu barads Sizin fikriniz?

Hoyatda aktyor da adi adam kimi tablamir ona
tuslanmig baxislarin  tozyiqine; 0Ozgolordon qagib
gizlonmok istoyir. Amma tamasada basqa mosalo.
Sohnoado aktyor bacardiqca seyr¢inin diggoatini 6ziino
colb elomoyo can atir. Vo 0z ovqatinin, fikrinin
sorikini axtarir tamasaci salonunda. Aktyorlarin qadin
hissosino aidiyyati barodo mon Anatoli Efrosun
kitabinda oxumusam. Aktyorlar kovrok moxluqdurlar,
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usaq kimidirlor. Bir tamasa boyu o, biitlin
enerjisini verib tiikonir. Bu enerji hesabina bir
doyirmani islotmak olardi. ©vozindo onlar seyr¢idon
yalniz diqget umurlar. Mohz bu, aktyorlarla qadinlar
arasinda miioyyaon oxsarliglar yaradir.

BONZOTMOLOR: Mikayill Mirzo ilo bagh belo bir goriintii
he¢ ciir xoyalimdan ¢ixmir. ©gor meydana xalga dososslor vo
canbazlar golib orada miixtolif oyunlar ¢ixarsalar, o zaman
Mikayil Mirzo 6zii iiglin zoncirqirma moharatini segordi: yalin
sinosino zoncirlori ¢alin—¢arpaz dolayardi vo calisardi ki,
ozololorinin, enerjisinin, hikkosinin hesabina onlar1 parga-tiko
elosin. Isdi bacarmasaydi, zoncirlori disloriylo gomirordi, amma
inadindan donmoazdi. Milli Teatrin “Od golini” tamasasinda o,
Bilogonli Elxani elo bu gayade, bu tonusda oynadi: Mikayilin
gozabindon yera—goyo sigmayan, acigindan, kinindon piiskiiron,
olacsizligindan qivrilan gohromani moni Azorbaycan teatrinin
“cilgin  emosiyalar vo odlu ehtiraslar” dovrino qaytardi.
Qofildon mona oyan oldu ki, ya robb, son demo Hiiseyn
Orablinski da bels olubmus vaxtilo, Hiiseynqulu Sarabski da: cin
kimi, alov kimi. Vo tokco Hiiseyn vo Hiiseynqulu yox. Bu tip
azorbaycanlilarin i¢ino hopmus cin, heg¢ siibhosiz ki, romantik
cin olub, seirs, sonato aludo olub, docal vo nadinc cin olub,
amma xeyirxah olub, yoxsa ucurmamis dam-baca qoymazdi.
“Uzun 6mriin akkordlar1” filminds Hiiseynqulu Sarabski roluna
Mikayil1 dovot edon Anar (rejissor vo ssenari miiollifi) hamidan
onco gormiisdii, sezmisdi onlar arasindaki bu bonzoyisi, bu
ruhsal qohumlugu, duymusdu onlarin teatr “mocnunlugunu”,
teatr “divansliyini”. Hoqiqoton, sonatci cagdaslar arasinda 6z
maarif¢i saloflorini an ¢ox xatirladan aktyor Mikayil Mirzadir.
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1977-78-ci illor teatr movsiimiindo rejissor Mehdi

Mommoadov “Dali yigincagi” tamasasini hazirlayarkon Cinli
Mustafani, yens zoncirli bir sorsomi, Mikayilda gérmiisdii vo bu
rolu ona tapsirmigdi. Bilogonli Elxanin (“Od golini” tamasas1) da
qollarina zencir vurulmusdu. “Doli yigincagi’nda Mikayilin
Cinli Mustafas1 ayagini qeyzls, hikks ilo sohnoya ddyocloyondo
elo bilirdin ki, dogrudan da, yer yarilacaq vo dolilor diinyas1 bu
yargan—ucurumun i¢indo gomiilocok. Lakin toossiif ki, bu,
tamasa idi vo he¢ vaxt yer yarilmayacaqdi, teatrin disinda galmis
dolilor diinyasina heg bir xator yetmoyoacokdi.

1984-cii il Mikayilin gilinahsiz ABDULLASININ tontono ili
oldu Azorbaycanin vizual vo verbal modoniyyotinda. Rejissor
Ramiz Mirzayevin (Hosonmoglu) “Giinahsiz Abdulla” televiziya
tamagasinda onun 0z ¢oban yapincisina biiriiniib hayqiran
comard zavallis1 bir dag obasinin mordans igidi idi: XX asrin
ovvallarinds ucqar bir giircii kondinds yalan, sor olindon, iftira,
bohtan ucbatindan toklonib sasirmisdi, garsisinda anbaan
boyiiyon hobs, siirgiin, coza, xoyanat, Allahsizliq ugurumunun
xofundan sarsilib dali olmusdu. Ona géro do qalin kondiri sanki
diinyanin bogazina dolayan kimi boynuna dolayib bir erkok
narasindo Oziinii bogurdu. Qoribadir, bu dofo do zoncir, agor
kondir assosativ ovozloyici kimi gotiirilorss. Bu nadir?
Rejissorlarin  Mikayil Mirze enerjisini cilovlamaq cohdimi?
Horgond Mikayilin Azarbaycan kinosunda ifa etdiyi oksor rollar
giinahsiz Abdulla varianti kimi yozula bilor. Bagqa ciir desak,
glinahsiz Abdulla bu tip rollar sirasinda Mikayilin sonot
zirvasing vardig mogami sorgiloyir.

SUALLARA CAVABLAR VO SEYROK REPLIKALAR
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- Mbanca, Sizin an ugurlu rolunuz, tabii ki, halalik,
giinahsiz Abdulladir. N3 qadar dogma idi bu obraz
Siza?

- Gilinahsiz Abdullanin i¢i no boydadirsa, monim da
icim o boydadir.

- Yadimdadir, mon onda hals talabo idim, Siz teatr
sanatilo bagh motbuatda tez—tez ¢ixis edirdiniz. Bu
hans1 ehtiyacdan irali galirdi vo agar sirr deyilss,
niy? indi yazmirsimz?

REPLIKA Ned. Mikayil Mirzo tokeo elmi-nazori, publisistik
magqalalar yox, hom ds hekayo, povest va pyeslor miiallifidir.

- O vaxt mon arzum boyda rollar1 alds eloys bilmirdim.
Arzularim boytik idi, hikkom do bdyiik idi. Boyiik
hikkom béyiikk arzularimdan dogurdu. Oziimii
bosluqda hiss eloyirdim. i¢imso dolu enerji idi va bu
enerji disartya ¢ixmagq istoyirdi. Hoalo orta moktobdo
kolxoz  kitabxanasint  topadon  dirnaga  kimi
oxumusdum. GOr bir neco seydi ki, gozlorim
xostolonmigdi. Teatr institutunda omoali nosa Oyrons
bildim, nazari cohatdon iso bu institut mona he¢ no
vermadi. Birco Nosir Sadiqzadedon basqa. Bu adam
tamam sokdii igorimi. Vo dedi ki, igorido heg bir sey
yoxdu: ancaq teyxa istedad var. Odur ayaqlarim moni
apardi institut yatagxanasma. O vaxt kitabxana orda
yerlosirdi. Teatrla bagl no godor kitab vardi ogurladim
vo onlar1 birnofoso  oxudum. Lakin mondo bir
inamsizliq vardi, onu da rohmotlik Agoli Dadasov
aradan qaldirdi. Bir giin o mans dedi ki, “sondo boylik
istedad var. Namusum, vicdanim haqqi, agor son
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zamanlar mon belo istedad gOérmiisomso, yero

girim”. Nasir Sadigzado mani sokdii, Agoli Dadasovsa
yenidon qurdu. Biitiin bu yolu ke¢ondon sonra dork
elodim, inandim ki, bdyiik rollar oynaya bilorommis.
Bunun {icslinso imkan yoxdu. Odur enerjimi vo
bilgimi yoxlamaqdan 6trii bagladim teatr1 yazmaga.

- Deyirlor ki, Siz o6ziiniizdon tez ¢ixan adamsiniz.
Hotta bir ne¢do dafo Sizin baronizds yazan
tonqidgilarlo savasmisimiz da. Oziiniizii buna gor,
artiq indi, akme dovriindo mozommat etmirsiniz
ki? Xasiyyatinizin bu cizgisindon he¢ azad olmaga
calismisinizmi?

- Indiki yasimda, olbotto ki, daha tomkinliyom. Lakin
biitiin etirazlarima borast qazandiriram. Oziiniin
bildiklorini, hikkasini sona sirimagq istoyan tonqidgilora
homiso etiraz elomisom. Indi do 6z movqeyimdo
dururam.

- MBban agar rejissor olsaydim, bas rolda Siz olmaq
sortila, sirkda “Od golini” tamasasim
hazirlayardim. Lakin bu iso girismomisdon 6ncd
miitloaq Sizin nayds inandigimizi vo nays etibar
etdiyinizi sorusardim.

REPLIiKA Ne5. Els buradaca Mikayil Mirzs, nd fikirlosdisa, necd
fikirlosdiss, vulkan kimi piiskiirdii, cosdu, amma moana pis bir s6z
soylomadi. Sanki canmi disine tutub aciqla guruldad: bir anhga.
Va yena bir anlhiga na fikirlasdiso, 6z emosiyalarini cilovlayib sakit,
amirand tarzdo, lakin acigla, incik—incik danisdi.
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- Mikayil Mirzo olsaydim, golib orizomi yazardim

vo isdon ¢ixardim Vo imkanim olsaydi, sonin basivu
hakimo gostorordim.

REPLIKA Ne6. Bu cosqunu goriib do man verdiyim suala slava
etdim ki, bir ne¢d il bundan oncs diinyanin mashur aktyor va
rejissoru Rober Osseyn peygombar lisa Mosihin ziihuru
movzusunda sirkds  giiclii  pirotexnikadan yararlanaraq
monumental bir tamasa hazirlamisdi vo bu tamasanin soragi
biitiin diinyam1 dolasmisdi, nahayat ki, golib cixmisd1 Sovetlor
Birliyina. “Teatr” jurnalinda bu haqda yazilmis maqalani oxuyub
da Cofor Cabbarlinin “Od galini”’ni bu qayadas tasavviir etmisdim,
boyiik, coxsakinli bir sou-tamasa qurmaq iddiasinda
bulunmusdum. N9 is3... bu hadisadon vo bu iddiadan Mikayili
xdabardar elodim. Mikayll dayisdi vo cavabmmin istiqamatini da
dayisdi.

- (cavabin davami) Bu bir torafi. Qozobli Mikayil Mirzo
belo harokot edordi. Omri dork eloyib soni bir rejissor
kimi basa diisondon sonra bu tamasada ¢ixis etmoyo
razi olardim.

- Ogziiniizii neco bir adam kimi taniyirsiniz?

- Cox xeyirxah adamam. Hamiya yaxsiliq elomok
istayirom. Ol tutmaq ©liden qalib. Amma bu, tiirkiin
oxlaqidi.

- Sizi hayatda an ¢ox no maraqlandirir?

- Bogazdan yuxar1 danigsmaq istomodiyim {i¢iin bu suala
cavab vermok c¢otindir. Biitlin normal adamlar1 no
maraqlandirirsa, moni do maraqlandirir.
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- Siz oldugca mordana bir adam Kkimi

goriiniirsiiniiz. Biitiin hoyat situasiyalarinda bu
moardandliyi qoruyub saxlaya bilirsiniz?

- Ehtiyac mordanslikdon ¢ox yiiksok olanda yox,
oksaran, ha.

- Bu giin Azarbaycan teatr moadaniyyatinin diinyasi
Sizcd necd goriiniir?

- Yaz!

REPLIKA Ne7. Mikayll Mirzo mentor pozasi aldi. Mon do
homanca oyunu gabul elodim: teatrsiinasdan katiba cevrildim vo
golomi hazir tutub onun iiziino baxdim. Vo o mana nayi diqts
elodis?, onu da maqaloma kogiirdiim.

- (cavabin davami) Yaz ki, bu sualdan sonra Mikayil
Mirzo uzun zaman diisiindii vo bu diisiinco gotran
geconin garanlig1 kimi qapqara idi vo birdon haradansa
bu qaranliga iynonin ucu boyda isiq diisdii vo yeno
homiso oldugu kimi dostu, arkadas1 Xolil Rzan sald1
yadina vo tavandan asilmis zoif is18a baxib da dedi:

REPLIKA Ne8. Biz Mikayll Mirzonin qodarinco genis vo isiqh
direktor kabinetinds aylosib sohbat edirdik. Giinasli hava idi.
Giinortaya da az qalirdi. O, bir “Od galini” ilo bagh verdiyim
sual esidondo ayaga durmusdu, bir do indi ayaga qalxdi. Man
anladim ki, cavab va mizan sualdan ¢cox—cox avvallor qurulub va
masq edilib.

— (cavabin davami) “Fikir verin is1ga
Oloziyir ziyas,
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Indi s6nar do balka.

Kordu is1gsiz vaton,
Istiglalsiz bir 61ko”.
- Is1gs1z veton, istiglalsiz bir 6lka olmadig kimi teatrsiz
da Azorbaycan madoniyyati yoxdur.

REPLIKA No9. Bu cixisda bir az tribunluq, bir az demaqoqlugq,
bir az ada gordiim vo xudafizlosib tezcona onun kabinetini tark
etdim.

Bir Mikayil Mirzo bir Teatra borabordir. Bu teatrin
dramaturqu da, aktyoru da, rejissoru da, lap elo teatrsiinasi da
MIKAYIL MIiRZONIN oziidiir. Bu teatr meydanda baslayir vo
meydanda da qurtarir.

Beloliklo, bir aktyor portreti do yazib tamamladim. Indi
fikirlosirom ki, géroson, bu moqalo golocokdo hansisa bir teatr
tadqiqatgisina gorak olacaqmi?

MOLLA NO9SRODDIN TEATRININ AKTYORU
(modern bahri—tavil)

“Insan todriclo 6z taleyinin gérkomini alir”.
Xorxe Luis Borxes

YASAR Kkiitlonin aktyorudur. Bir aktyor kimi Yasar kiitladen
baslayir. Yasar kiitlonin ¢oxdank1 tanisidir. Kiitlo Yasara ramdir.
O zaman ki, Yasar qaynasir, beyni qizigir, alom gozlorindo
qarisir, alir meydanmi olo hey danisir; danmisir toyxanadan,
meyxanadan, yasxanadan, ag—qaradan, pul-paradan, lotudan,
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hom potudan, danisir yana—yana, od salir har bir cana, satasir

ona—buna, gah c¢asir, gah da dodaglar1 qa¢ir, gah mugamat
oxuyub 6z bogaziyla ollosir, gah molosir, gah kollogir, gah da
Oziinii yera vurub tonbollosir, bax, onda camaat kef anlayib
sevdiyi aktyoruna tamaga etmokdon doymur. Yasar soshnads va
ya ekranda gorlindiimil, sliistii cosur, barit kimi partlayib danisir
gohromanindan, yalanindan—palanindan, uzagindan—yaxinindan,
bir suluq personajindan, oyyas adamindan, pinogi SOz
pohlovanindan, kisisindon, gadinindan, filanindan vo ara—sira
bic-bic qmuisir 6z dediklorina. Ona goro kiitlo Yasar
dinlomokdon, Yasar1 sevmokdon yorulmur. is bundadir ki,
Yasar da kiitloni baliq donizi sevon kimi sevir. Kiitlo Yasar1 bir
giin tanimasa, Yasarin bagri catlayar, yasamagi miiskiillosor.
Kiitlo Yasar1 sevir, Yasar da — kiitloni. Ciinki o, haminin
iirayinden, fikrindon keganlori sanato gotirmayi bacarir, hamiya
aclq olmagi bacarir, hammin qiligina girmoyi bacarir. Xalq
icindo bu tip adamlara, adoton, deyirlor ki, “nagara dibindon
¢ix1b”. Nodon ki, onlar diinyanin har tiziinii bilirlor vo taniyirlar;
usaqla usaq kimi ola bilirlor, boyiiklo boyiik kimi.

Yasar millotin aktyorudur, azorbaycanlilarin aktyorudur,
xalqin aktyorudur, Molla Nosroddin teatrinin aktyorudur,
meydanin epataj aktyorudur, mohoallonin bamoza qodes
aktyorudur, tiind, parlaq, kolotitli boyalarla isloyib sohnads va
ya kinokadrda birdon—biro tufan, gqasirga qoparmagi, anindaca
doyismayi, basgasi olmagi xoslayan aktyordur, miisahidosi iti
aktyordur, miixtolif janrlar arasinda kefi istoyon kimi gah
“Qaytag1”, gah “Qitqilida”, gah da “Qogoali” oynayan aktyordur.

Hans1 aktyorlarsa hagansa qocalirlar, kéhnolirlor. Yasar
189 hec havaxt qocalmir, k6hnolmir. Ona goro ki, daxilon ¢ox
mobildir, c¢evikdir, akkumulyativdir, diridir vo hor zaman 6z



217
oyunundan, 6z zarafatindan, 6z jestindon, danmisigindan hozz

ala—ala yasayir Yasar.

skeksk

Sual: Suzda hec¢ el> hallar olur ki, biitiin bu adamlardan
qacib gizlonmak istayirsiniz?

Cavab: Qacib gizlono bilmarom. Mboni aktyor elayan
adamlardi, camaatdi. Amma hardon 10-15 giinliiya ¢okilmak

lazimdh sakit bir gusaya. Man onu da bacarmiram.
sekok

AKTYOR YASAR AZORBAYCAN FOLKLORUNUN LOTIFOLOR
QOHROMANI  MOLLA  NOSRODDININ XX  OSRIN
SONUNDAKI ZUHURUDUR. Molla Nosraddin Azarbaycan
madoniyyatine bu dofs YASAR qiyafasindo daxil olub. XXI
yuzilin astanasinda YASAR Sorqin teatr modoniyyati
kontekstindo Molla Nosroddinin modern invarianti sayila bilor.
Molla Nosroddin xalqin meydan hoyatinin  bodii—teatral
vizualligidir. MOLLA NOSRODDIN MUSOLMAN SORQININ
GULUS PADSAHIDIR. Xalgin geyri—rosmi miivokkili kimi ¢ixis
edon Molla Nasraddin Azarbaycan folklor teatrinin miisllifidir,
Azorbaycan lotifo teatrinin miiollifidir. Yasar iso Mollanin
yaratdigir lotifo teatrinin  aktyorudur, meydan teatrinin
aktyorudur, hay—kily, qalmaqal, alqslar teatrinin aktyorudur...
YASAR “HOPHOPNAMO” OYNAYA BILOCOK BIR AKTYOR
KIMI TARIXO DUSOCOK. Bu, Yasarin sorofidir.

kksk

Sual: Camaat Sizi sanat alominda Yasar Nuriyev kimi tanimuisdi.
Sizsa birdon—bira doniib oldunuz Yasar Nuri. Vallah, “Yasar
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Nuri” dedikda mana ela galir ki, s6hbat adi balli konkret bir
aktyordan yox, hansisa tammadigimiz alim, sair vo ya
miitafaokkirdon gedir. Bir qayda olaraq sanat¢ilor oz soyadlarina,
taxalliislarina qisqanchqla yanaswrlar. Qorxurlar ki, hor hanst
bir dayisiklik, soyaddan tutmus geyim dabina qador, onlarin
imicina manfi tasir gostarsin. Yasinizin 42—ds na bas vermigdi ki,
risk elayib soyadinizi dayisdiniz?
Cavab: Mon risk demazdim. Dogrusu bu isa moni Ilham Rohimli
sovq eladi. Bir giin dedi ki, gal, bu “yev”i at, ya Nurlu ol, ya
Nuri. Mon da fikirlagdim ki, yaxsisi Nuridi. Atamdan bir quru
familya qalmisds, onu da ITham Rohimli aldi alimdan.

skoksk

YASARA no yaragar? Xalq artistliyi, Teatr Xadimlori
Ittifaqinda Kkatiblik, laureatllq vo MU-KA-FAT-LAR, MU-
KA-FAT-LAR, MU-KA-FAT-LAR... Bir do alqis alqss
daliyca, siirokli alqis, qasirgali alqis, tufanli alqis. Soyloyim
niya? Yasar sohnoays c¢ixdimi, tozanaq qoparir, bir asmo asdirib,
bir sindirma sindirib bir tornada yaradir ki, seyr¢inin agzi agiga
qalir. Sonra bu “tornado” qofildon dayanib torofmiiqabilini
gorlir, ciddilosir, Qaragdz olur vo qodesyana bir poza alib onun
iistiino ¢imxirir: “No baxirsan, alo, yum agzivu da”. Mohz elo bu
an seyrc¢inin 6zl yadina (¢linki seyr¢i do agzim1 agib Yasara
baxird1) diisiir vo o, sagqanaq ¢akib giiliir.

Kecok toltiflara. Yasar Nuri 1991—ci ildo “Yaramaz” filminda
Magallah rolunun ifasina gora aldigr miikafati kogtiriib miidafio
fonduna. 1992—ci ildo iso Xadimlor Yasar1 ilin on yaxst kisi
aktyoru hesab edib vo Sahbaz (“Hara gedir bu diinya?”
tamagasi) roluna goro “Qizil Dorvis” miikafatini ONA verib.
Amma mono elo golir ki, Yasarin miikafata asl layiq goriilosi
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rolu aktyorun “Ordan—burdan” teletamasasinda oynadigi

maarifci gorkomli kolokbaz oOliboydir, “Arsin mal alan”
operettasindan  tamidi§imiz moshur  “kolokbaz—seytan”
Stileymanin bir varianti. Lakin ke¢mis ola...

skoksk

Sual: Hayatda nayiniz ¢atmir tam xosbaxtlik ti¢iin?

Cavab: N deyim... Almadigim foxri ad galmayib. Homisa rolum
olub, istor teatrda, istor kinoda, istorsa da televizyonda. Ailom
da, siikr Allahin birliyina...

Sual: Xadimlor Ittifaqinin katibi kimi neca razi oldunuz onlarin
ozlorinin tasis etdiyi “Quzil Darvig ”i almaga?

Cavab: Ovvala, mon katibdon énca aktyoram. Ikinci: miikafata
tamasa toqdim olunmusdu. Uciinciisii do miikafata baxan
komissiyanin isinda na Ittifagin prezidenti, na do katiblori istirak
edir.

Sual: Sizca, yaltaqhq xasiyyatdir, yoxsa vardig?

Cavab: Xasiyyat.

Hksk

TEATRIN BOSTOBOY CAZ BOSTOCISI

“Aktyorlar torif qithigindan tolof olur”.
Fridrix Nitse

Bilmirom, bolko do sohv eloyirom, ya da miimkiindiir ki,
diinya modoniyyatils bagl diisliniislor mono rahatliq vermir, hor
halda Yasarla sohbotim zamam o, goziimo Iuda rolunda
goriindii. Yasar1 bir anliga gqodim Roma imperatoru Neron
rolunda tosovviir etdim. U.Sekspirin xosis Saylok obrazini
Azorbaycan sohnosindo oynamaq iiclin Yasart bir nomroli
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namizad sandim. Oz—6zliiyiimda belo bir gonaoto goldim ki,

bostoboy, yumru Yasar K.Marlonun Malta yohudisini, Ben
Consonun Volponisi bir aktyor kimi Azarbaycan sohnasi {igiin
“kost” edo bilor. Rejissor olsaydim, Yasari (Cexov
dramaturgiyasinin ivanov vo Firs kimi obrazlarinda sinayardim.
Ancaq mon bu tomonnada iken... Yasardan dyrondim ki, arzusu
Mosodi Ibadi dram janrmimn prinsiplorine uygun sokildo
oynamaqdir. Olbotto, Yasar haqlidir: ¢iinki o, 6z istedadinin
hiisnii etibar1 ilo Uzeyir Haciboyli, Colil Mommaodquluzado,
Mirzs Olokbar Sabir, Ozim Ozimzads, Sabit Rohman tiplorinin
tobiotini, i¢ diinyasini daha doqiq vo aydin gdstormok imkanina
malikdir, noinki hor hansi bir ocnobi tacirin, ya da xosis
yohudinin...

kkk

Sual: Siz ¢cox kitab oxuyursuz?

Cavab: Ara—sira. Oksaran qgazet.

Sual: Sonatds kompromis Sizdan 6trii miimkiindiirmii?

Cavab: Saonatds yox, hayatda ola bilor.

Sual: Sizi sohnada improviza etmaya havaslondiran amillar?
Cavab: Miixtalif olur. Ilk névbada moatn buna yol vermalidir.
Improviza elomok o demoak deyil ki, agzina goloni damsasan.
Camaat teatra hayat yoldasi, qizi, galinilo galir. Improviza do
miitlaq miiayyan ¢or¢iva gozlomalidir.

kksk

Yagar Nuri bir aktyor kimi sohnado qivraqdir, ¢evikdir, od
pargasidir, yoni doyirmana Oli salirsan, diri ¢ixir. Sanki
“Asdim—dasdim” bitkisidir, homonco diqqoeti 6zilino ¢okir. Yasar
cold, doqiq, salige ilo isloyon aktyordur. Demak olar ki, soziinii
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unutmur, unutdumu, utanmir: 6ziinii o tohor aparir ki, guya
elo dogrusu budu. Hordon, xiisusilo kinorejissor Vagqif
Mustafayevin filmlorindo, Yasarin davranisinda miioyyon bir
avtomatizm amomlo golir. Onda Yasar mons fransiz aktyoru Lui
de Fiinesi xatirladir. Miqayisa {g¢iin gotirin  “Boyin
ogurlanmas1” filmindoki Israfili: gorgin emosional ovqat, ani
stres vo partlayls; horokotlor siirotlonir, montigsizlosir,
avtomatlasir. Yalniz Vaqif Mustafayev asirt Yasar koloritini
yonub onu milli komediya kuklasina ¢evira bilir: bu vaxt Yasar
lakonik va ekspressiv olur. Oz ixtiyarma qalanda iso Yasar heg
bir sahilo sigmur.

Telerejissor Ramiz Hasonoglunun televiziya tamasalarinda
(“Yollar goriigonds”, “Qatarda”, “Evlori kdndslon yar”, “Ordan—
burdan”) iso Yasar Nuri homiso azartli oyuncudur, belo deyok
do, oyun babasidir. “Ordan—burdan” teletamasasinda onun
fotograf ©libayi oyunsuz dayana bilmirdi, bir oyundan ¢ixirdi, o
birisine girirdi: siijeti fasilosiz iroli aparirdi. Yasarin 9libayi bu
teletamasada qrim, slyapa vo geyimin komoyilo elo
“gadinlagirdi” ki, Dastin Xofmani bir-iki metro arxada
buraxirdi; bir baxigla homsori faytongusuna els ¢evrilirdi ki, son
obrazin tarixi hoqiqotino homonco inanirdin; kartr elo “sixib”
oynayird1 ki, asl Gonco qumarbazini xatirladirdi. Amma biitiin
bu basarilarla yanas1 Yasarin da osas giicii, biitlin Azorbaycan
aktyorlarinda oldugu kimi, “dilinde” vo mimikalarindadir.

koksk

Sual: Sizi on ¢ox hansi adamlar maraqlandirir?

Cavab: Soxsiyyatina hormat edon adamlar; sozii ilo amali diiz
galan adamlar.

Sual: Sizin axlaq kodeksiniza hansi prinsiplor daxildir?
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Cavab: Abir, haya, geyrat, boyiik—kicik yeri bilmak
Sual: “ALLAH” Sizin iigtin nadan baslayir?
Cavab: El> Allahin oziindon. Mbonim bibim dindar olub va
hamisa bizi Allaha tapinmaga ¢agirib.
Sual: Antonen Artonun bels bir fikri var. Deyir ki,aktyor
emosiyalarint magq elatdiron adamdir. Siz neca baxiwrsiniz bu
masalaya?
Cavab: Aktyor 6z emosiyalarint da masq elatdirdi, yaxsi, bu
daha na oldu? Aktyor emosiyalart ilo yasayir, diinyan
emosiyalar ilo dork edir. Ona goéra aktyor, neca deyarlor, “igini
tez yeyir”. Ogor belo olmasaydi Olaskar 50 yasinda, Sahmar 44
vasinda, Somondor 42 yasinda getmazdi ki... Aktyor basdan—
ayaga emosiyadir, buna na masq?

kk

YASAR moroko teatrinin aktyorudur, daha dogrusu,
MOROKO (yoni hay-kiiylii, qalmaqalli, dava—dalasl,
Ocosmolorlo, zarafatlarla dolu meydan oyunu névii) aktyorudur,
qisast, morokogidir. Mirzo Fotoli Axundzadonin pyeslori
komediya olmamigdan 6nco Avropa madoniyyatinin toklif etdiyi
badii ¢or¢ivays salinmis, maarifci tofokkiirii ilo, bir yazar iislubu
ilo “daranmis” morakadir, kiico—meydan oyunlar1 variantidir.
MOROKO ononovi teatr formasidir, komediya janrinin milli
golibidir, xalq torofindon yaradilmig program—modelidir. Yasar
Nurinin 6z maymaqligi ilo mozalonan, biitiin alomi ZARAFAT,
OYUN bilon Qulamolisi (“Miisyo Jordan vo Darvis Mostoli sah”
tamasasi), meydan tolxoyina bonzoyon abdal Vazir Mirzo Habibi
(“Sorgiizesti—voziri—xani Lonkoeran” tamasasi), valadiizna, sirtiq
nokor Abdisi (“Qanlt Nigar” tamasasi) Azorbaycan xalq
teatrinin, “Qaragdz” tlirk teatrimin personajlari stixiyasinda
oynanilmig obrazlar idi. Altunbay (“Od golini” tamasasi),
Obdiiloliboy (“Sevil” tamasasi) Yasarin ifasinda xalq teatri
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personajlarinin rosmi moadoniyyoto ko¢miis variantlart kimi

gqiymotlondirilo bilor. Yasarin oynadig1r biitin komediya
obrazlarinda bir moroko var. Azorbaycan teatr modoniyyati
onanoloring bu bagliliq hom istedadinin hiisnii, hom do faktura
baximindan Yasara imkan verir ki, onun 6zii maska miisllifino
cevrilsin. Sohnada, badii filmlordo, teletamasalarda, “Mozalan”
kinojurnallarinda sosial tiplori (vozifo Oliisiini, rligvetxoru,
miiftoxoru, gici—bici, lotunu—potunu) ifa etmokdon 6trii Yasar
iki maskadan yararlanir: bu maskalar1 sorti olaraq ‘“qorxaq
volodiizna” vo “yaltaq isbaz” adlandirmaq miimkiindiir.
Maskalarin hor ikisi badii sisirtmonin, qroteskin naticosindo
formalasir. Bu zaman aktyor 1iic osas monbonin tosir
dairasindadir. Birinci: sosial tipi maskaya ¢evirmok Mirza Calil,
Sabir, ©zimzads ananasindadir; yoni Yasar dogma madaoniyyatin
golonoklorindon impuls alir. Ikinci impuls onun istedadmnin
hiisniidiir. Bels ki, Yasar Sorq Figarosudur, permanent Abdidir.
Uglincii impuls ona bdyiidilyii “Sovetski” mahollosinin
atmosferindon golir. Yasar Mommaodsadiq oglu Bakinin adi on
moshur vo an “agir” mohollasinin (“Xrebtov1” diinonki usaqdir
“Sovetski”nin  yaninda: Ibrahimboyovlara salam olsun)
yetirmosidir. Onun odalari, jestlori, plastikasi, ilinsiyyot torzi
mohz Sovet mohollosinin, daha da xirdalasaq, “Homsori
palan’”nin birbasa diqtesilo “cilalanib”. Bu “cila” da gotirib
Yagar1 eloyib teatrin “yaxsi cayili”. Busa artiq maska deyil,
xarakterin tozahiir soklidir.

Kegok masoloni bir ayr1 yondon isiqlandiraq. “TEATR” va
“MOHOLLO” anlamlari azorbaycanli psixologiyasi,
azorbaycanli diinyaduyumu {i¢lin homiso mikro-konfliktdir:
onlar yan-yanasi sakitcono yasaya bilmirlor. Mohollodo teatr
“oliir”, teatrda — mohollo. Indico izah eloyim niys? Is bu ki,
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miisolman mohollasi 6z oxlaq kodeksino goro teatr1 gobul

elomir. Vo tokco bu sobobo goro yox. Ciinki miisolman
mohollosinin 6zii geyri-—rosmi qapali teatrdir. Son mohallado
qobul olunmus ononovi teatralligi, teatral jest vo davranis
sistemini pozsan, homonca soni “ag qarga” kimi ¢ixdas
eloyocoklor. Mohollo “zohmi” hor bir bakilida c¢ox giicliidiir
(sohor doyisdikco, mohallalor sokiildiikco bu bagliliq qirilir). Ol
sobabdon vaxtilo har bir sonat¢i (sohnayo, estradaya ¢ixan $oxs)
iiroyindo duyub bilirdi ki, mohsllo kisilori (qodeslori) arasinda
onu tam ciddiyyetilo gobul elomirlor; garasina deyirlor ki,
miitriibdli, tolxokdi, meymun oynadandi. Tobii ki, belo bir
miinasibat insanin psixoloji durumunu konflikto salir, bilincdo
(stiurda) ikilogsmo omolo gotirir, ona permanent rahatsizliglar
yasadir. Haradasa bu, Yasara da aiddir. Amma yanila da
bilorom. Horgond bir seyo diiriist ominom ki, mohollosi homiso
Yagarladir vo o, 0z obrazlarinin gorkomini, xarakterini,

davranigini igindo daim yasayan mohallasindon “egolonib” tapir.
skekosk

Sual: Son zamanlar Sizinlo baglh soxson monda belo bir
taasstirat yaranib ki, aktyor olmaginiza pesmansiniz. Mana elo
galir ki, ¢ox boyiik havaslo aktyorlugun dasint atib hansisa bir
sahada masul bir vazifa tutardiniz. Haqliyam, ya yox?

Cavab: Yox. Aktyor oldugum iiciin pesman deyilom. Bagqa
sanatda da iglaya bilmaram. Belo bir ravayat var: bir giin padsah
bir qara¢i qizimi tutub gotirir saraya, biirtiyiir onu zar—zibaya.
Sah ova gedon kimi qara¢i qizi zar—zibani soyunur, geyinir
cirmm—cindirini, baslaywr oynamaga. Indi mon da o qaraci kimi
bir seyom.

Sual: Sizin ifa etdiyiniz rollar na qador Yasara oxsayir?

Cavab: Cox, lap ¢ox. Manim oynadigim har bir obraz, aksaran,
ela biitovliikda Yasardi. Man har obrazimda miitlaq bir yasarliq
tapiram. Bu olmasa, rolu oynaya bilmaram.
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Sual: Heg el bir vaxt olub ki, bu sanati atmagq istomisiniz?
Cavab: Olub. Mon gizlatmak istamirom. Ehtiyac mani vadar
elayirdi ki, bu haqda ciddi diigiiniim. Cox tez ailo qurmusam. O
vaxt rus pulu ilo 65 rubl maas alirdim. Onda istayirdim gedim
oziima basqa sanat tapam. Na isa, uzun soziin qisasi, indi mon
vasadigim hamin daqiqalara gora pesmanam, haradasa hatta
utaniram ki, o hisslori kecirmisom.
Sual: Monca, ataniz Mammadsadiq Nuriyev, Allah ona rahmat
elasin, Sizo nisbaton daha somimi, daha tabii aktyor olub.
“Viicud” ayamast onun unikalligini, banzarsizliyini isaralayirdi
va atamizin xalq i¢indo moashurluq daracasini gostorirdi. Siz,
stibhasiz, ona nisbaton, daha pesakarsiniz, amma somimiyyatda
atamiza uduzursunuz. Mommoadsadiq Nuriyevin  oynadigi
obrazlar sadalovh, mazali, tirayinda kini, xilti olmayan tiplar idi.
Siz isa tez—tez nagqis tabiatli adamlarin rollarinda goriiniirsiiniiz.
Bunu na ilo izah eds bilorsiniz, oz aktyor fardiyyatininzia,
yoxsa...?
Cavab: O aydin moasaladir ki, atamda olan somimiyyat mando
voxdur. Atam sadalovh bir insan idi. Mon kiilfat i¢inda
boyiimiisom, dord usaq olmusuq. Odob—orkan pardasi olub
aramizda. Misalgiin, mon halo indi—indi siqaret ¢okirom boyiik
qardasimin yamnda. Blr da bilirsiniz zaman dayisir, qabaglar
camaatin aksariyyati belo usaq kimiydi e... Hor seya aliistii
inanwrdilar, tez kovralirdilar, ela tez do giiliirdiilor. Indi adamlar
basqa olub. Balka elo buna goéra do obrazlarda bir—birinin
ardinca yaramaz, naqis, aqidasiz adamlarla iizlasirson.
Sual: Sohnaya ¢ixarkon tamagagi Sizi  tanyb  baglayir
giiliimsamaya, irismaya. Bu, Sizin qiirurunuza toxunmur ki?
Cavab: Aktyorun qiiruru swrsa, o artiq aktyor deyil. Qoy
aktyor qiirurunu gedib basqa yerda axtarsin, daha teatrda yox.
Sual: Azarbaycanda hasad apardiginiz aktyor varmi va yaxud
olubmu?
Cavab: O adam ki, omriinii sahnaya hasr edir, ona qibta
elayiram, hasad apariram.
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kg

YASARIN TAMASA YASAMLARI

Yasarin 0zii tamasadir, soOhboti tamasadir, yasamlari
tamasadir. Yasar bir aktyor kimi tiikonmir, sanki he¢ yorulmur
da. O godar rol oynay1b ki, sadalasam, gorok yazdiglarimin ton
yarisindan imtina edom. Yasar no goldi, oynayib, sonalamay1b.
Amma bununla yanasi o, har dofo 6z rolundan 6trii nose yeni bir
cizgi kosf etmoys macal tapib. Yoni nisbati belo gotiirok do:
rolun on faizi xalis roldur, qalan doxsan faizi xalis Yasar.

skoksk

Sual: 20 il olar, sonatdasiniz. Mon Tofig Kazimovun Sizi
Azdramaya davatindan hesabimi gotiiriirom. Hanst rolu an ¢ox
bayandiniz va sevdiniz?

Cavab: Rol aktyorun kabinli arvadidi, kifir da olsa, gorak sevsin.
Basqa carasi yoxdur.

kkk

Yasar istedadinin bir iizli ogor moroko qiyafosino uygun
golirso, o biri iizii melodramaya dogru meyllonir. Yasar
universal aktyordur, janr hiidudlar1 onun ii¢lin nisbidir. Yasarin
yenico esqo diismiis kefcil, zarafatcil, lotu-bambili sofer
Hosonagasinin ~ (“G6z  hokimi”  teletamagasi)  ailo-moisot
problemlorindon, bigano comiyyatdon, bigans insanlardan
zinhara golib “keylogmis”, az qala kabus gorkomi almig zavall
Qohromanindan (“Kokdon diismiis piano” teltamasasi) forqi
yerlo gdy arasindadir. Doyirmandan diri ¢ixan Yasar hara, bagini
bir dord anlayan insanin ¢iynino qoyub doli bir honkiirti ilo
aglamaga hazir Yasar hara? Ciico, Elgin, Vasil Buslay da elo
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homon-homon. Bu mévzuda tohlil yox, qisa bir anons: Ciico

(“Topal Teymur” teletamasasi) Orta osrlor miisolman diinyasinin
sah boyriindo baslonmis coxsayli saray tolxoklorindon biridir,
sultan oyloncosidir, pesokar mosxorabazdir, geyri-rosmi
leksikondan faydalansam, agiz-burun oyondir. El¢in (“Soni
axtariram” teleseriali) kasib gonc alimdir, hoqiqot, odalot
namind, neca deyarlor, “halo duza gedir” vo listolik hols bir sevir
do. Ozii do kimi? Hoyat torzina kinays ilo, nifratlo yanasdigi bir
riigvotxor vozifo sahibinin qizini. Yasarin gozlori yasaran on
kovrok gohromani idi Elgin. Vasil Buslay (“Astana”
teletamasasi) iso professional sovet oyyasi, kiincds-bucaqda
gecoloyon sofil, cani araq siigosindo olan avara. Yasar bu rolda
klinikan1 oynayirdi, diagnozu oynayirdi va bu xastohal durumun
icindon Yasar birdon—diro Vasil Buslayin pixikasinin
dolanbaclarinda onun bir qiriq qiirurunu tapib askarlayirdi. Elo
bu zaman Vasil Buslay pesokar “alkasliq”dan ¢ixib insan simast
alirdi. Horgond bu da obrazin pozitivini seyr¢i qavrayisinda
artirmirdi.  Cilinki  Yasarin Vasili Buslayr “qara”, kobud,
“is1gs1z”, qalin bir sosdi. Sanki hoyat bu soso catib tiikonmisdi.
Bu rollarin hamisi televizyon tamasalarindandir, amma {istiino
halo bir negasini do golmok olar (“Yollar gériisonds”, “Omriin
yollarinda”, “Evlori kondolon yar”, “Qonsu qonsu olsa” vo s.),
bir negosini deyoando ki, yoni onunu-on besini. Teatrda vo kinoda
is9 Yasarin bu godor maraqli repertuart olmayib, solo rollari
olmay1ib. Hor halda bu, faktdir vo danmagina doymoz. Adlarim
cokdiyim teletamasalarda iso Yasar Nuri homiso solistlik eloyib.
Yasar ona tuslanmis telekameralar1 sevir, telekameralar iso
Yasara baxmaqdan hozz alir. Sohnads Yasar daha cox bostaboy
caz bostocisidir, ikinci plan rollarinin, epizodlarin virtuoz
ifagisidir. Els onun cir-cindir geyinib boynundan giizgii asmus,
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bodo diisondo “kis-kis” eloyib toyuq qovalayan Sorsom

Salmani (“Dali yigincag1” tamasasi) diiz ylizco rola doyordi.
Kinorejissor Vaqif Mustafayevin filmlorinde do Yasar no
oynayibsa, kimi oynayibsa, fisqirig-hongama eloyib. Elo bunu
yazmigdim ki, aglima qoriba bir fikir goldi: gorasen, Federiko
Fellini 6z filmlorindo Yasardan neco istifado edordi? Elo axirda
sual olsa, yaxsidi...

P.S. Ogor janr modern bohri-tovildirso, demali, orada tohlil az,
publisistika iso ¢oxdur. Ciinki burada mon istomigom Yasari
Azorbaycan modoniyyati ligiin tosvir edom, yazam, haradasa
istedadin sonot diinyasinda tozahiir qiyafslorini sistemlogsdirib
onu toyinlor goklindo informasiya gsobokosino koglirom,
istedadda ononanin payini gérom.

KEFLI DUNYANIN BIiKEF iISKONDORI
VO YA
TEATRDA ZUHURA GOLMIS BODHISATHVA...
(heyrat, ey biit)

“Bodonin tilsimi torpaga monsubsa da,
haqiqatds nur dofinasidir...
Qoloamlar surati 6ymaz. Kitablara da
adamin suratine aid vasflor deyil,
alim, adalat sahibi kimi zatina aid
vosflor yazilir”.
Movlana
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Teatrda Hasan Turabovun otagimin qapisini agdim, igaori

girdim va masa arxasinda bir Bodhisathva gordiim, karixdim,
casdim,  heyratlondim,  sorusacaqlarimin  ondan  birini
sorugsmadim, bica yera onu da, oziimii do yormadim, nahagdan
yubanmadim, geri dondiim. Ciinki mana har sey aydin idi. Man
basa diismiisdiim ki, indi Hasan Turabov artiq hayata da, sanata
da konardan, ¢ox—¢ox uzaq bir nogtadan baxir va bu baxan heg
do aktyor Hasan Turabov deyil, Budda badani Bodhisattva
icindon boylanan nur dolu comi ikico goézdiir. Batinds va
disarida he¢ na yoxdur, yalniz biitiin manalart manasizlasdiran
xali baxiglar var.

Hkk

Dogrusu bilmirom, bu, godim yunan tarixinin faktidir,
ofsanasidir, yainki Averintsev Sergey Sergeyevi¢ imzasi ilo
diinyada taninan bir rus odobiyyatsiinasinin uydurmasi: ayird
etmoyo gabil deyilom. Amma mon ona ominom ki, rus aliminin
godim  yunan  modoniyystinin - hiisniinii,  plastikasin
gorikdliirmak, formalar1 viicuda gotiron monovi-oxlaqi
imperativi, covhari ayanilogdirmak, obrazlagdirmaq {i¢iin ortaya
atdigr bu “uydurma” pritga son doroco gozol, ilginc. Deyilono
goro bir giin makedoniyali Iskondor qorar ¢ixarir ki, hor bir soxs
onunla qarsilasdigr zaman yero godor oyilib tozim etmolidir.
Filip oglu Iskondara yaltaqcasina har ciir liitf gostorib daim onun
omrino miintozir olan Kallisfen adli sorkorde Iskondorin bu
formanin1 esidondo 6ziinii 6ldiiriir. Sorusulur niys? Cavab ¢ox
maraqlidir. Guya Kallisfen istomoyib ki, hotta hokmdarin
hiizurunda belo gamotini oyib sostini sindirsin. Ciinki godim
yunan moadoniyyatindo gamotin kiminso qarsisinda oyilmasi
insanin miigoddas badoninin tohqir edilmosi demok idi. Qadim
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yunan belo hogarati he¢ ciir 6ziino sigisdira bilmozdi; razi

olmazdi ki, badoni alcaldilsin.

XX osrin 60—c1 illorindo Azorbaycan teatr madoniyyotindo
“yeni dalga”nin niimayondslori, basda onlarin bir némrali
ideoloqu rejissor Tofiq Kazimov olmaq sortils, elo bir aktyor
axtarirdilar ki, o, sohnodo tomkinini pozmadan, he¢ kimdon
qgorxmadan, ¢okinmadon, he¢ kimo oyilmadon, bir az casaratlo,
bir az saymazyana, amma oasl kisi viiqart ilo, azad bir
azorbaycanli kimi dayanib 6z personajinin adindan zomanoni,
yuzillik danabaghigi, hopondliyi, ciivollagi wvaizlori, heyvaro
sakorlori, moltan1 hoyat torzini itttham etsin vo 0z igino,
xaraktering, tobiotino xas mordano bir sadoliklo deys bilsin:
“Tfu, sizin iiziiniizd”.

Teatr tezlikls tapdi bels bir aktyoru. Bu, HOSON TURABOV
idi, haminin ozizloyib seve—sevo, hormotlo cagirdig
“HOSONAGA” idi. Bakililar bir kimsoys asir1 saygilarini
bildirmoak istoyonds onun adinin axirina hokmon bir “aga” sozii
olavo elayirlor. Ortaboy azorbaycanlidan bir godor hiindiir,
enlikiirok, dolusifot, agboniz, dik yeriyon, dik oturan, dik duran,
aram-aram gozon, Otkom, yeri goldi soziinii iizo sax deyon,
sostini he¢ kimin qarsisinda sindirmayan, az qala dislorini
dislorino sixib damisan vo bununla da daxilindo covlan edon
azman moardanaliyi, sortliyi, giicli, clirati, asablari zorla da olsa
cilovlayib dos qofosindo saxlayan, sosini doli erkokliyino vo
sinirloring sipar edon, utananda vo bir do hirslononds pul kimi
qizaran cavan, amma ke¢ol bir oglani teatrda yaman bork
sevirdilor. Bolko do ona goro ki, HOSONAGANIN gorkemina,
alnina “satqin”, “aclaf”, “nakisi” sozlori “yazilmamigdir”.

HOSON TURABOVUN davranisinin, ada va jestlorinin hiisnii
Bakinin yuxar1 mohallslorinds (onlarin evlori “Sah dongasi”ndo,
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indiki Milli Teatrin iist kiigosindo yerlosirdi) formalasmisdi

vo 0, nd sohnado, no do kinokamera qarsisinda bu qodeslik vo
cayilliq partiturasina xoyanst etmok fikrindo deyildi. Ciinki
Hoason Turabovdan 6trii hayatda oldugu kimi goriinmak 6z insan
biitdvliiylino sadaqoti qoruyub saxlamaq demok idi. Bu adamin
homigo bir iizii olub: KiSi UZU. O, teatrda vo kinoda no
oynayibsa, hor an mohz bu ¢alarin onun ii¢iin har seydon iistiin
oldugunu vurgulayib. Bolko do Tofiq Kazimov bir zamanlar
Hosonin xasiyyotindoki bu mordansliyi nozordo tutub (bu,
giimandir, haqiqotine he¢ kim zomanat vera bilmaz) “Oliilor”
tamasasinda (1966) ona bas rolu tapsirmisdi? Ola da bilsin ki,
Hosoni sohnodo Iskondor kimi gdron rejissorun tamam basqa,
sirf professional moramu vardi. Iskondorin kefliliyi Hosonin
qamatindon, odalarindan, sesindon yagan codlugu, sinmazligi,
mormar qiruru, dikbashigi miioyyon qoder yumsaltmaliydi,
birmonaliligi  aradan  gotiirmoliydi, aktyorun  oyununa,
plastikasina yeni calarlar olavo etmoliydi. Rolun plastik
rosmindoki bu tozad Turabovun Iskondorini sohnodon daha
cazibodar, daha maraqli goriikdiirmaliydi. Elo belo do oldu.
Azorbaycan sohnasi holo 1916-c1 ildon iizii bori Turabovun
Iskondori kimi istiqanli, qogaq, yarasiqli, bamoza vo mardaneyi
Iskondor gérmomisdi. Onun Iskendori miskin, magmun, zavall
olub moyuslugdan, badbinlikdon “sorab istemal edon” zavalli
deyildi. Hosonin Iskondori aciglar acigina, otrafdakilari
oynatmaq, cirnatmaq, onlarin ¢onasinin altina sz atmaq,
danabaslar1 qizisdirib  6zlorindon ¢ixartmaq T{¢ilin  goraba
qursanmisdi.

Onun ifasinda Iskondar 6ziinomoxsus savadli bir lotu idi vo
gor¢i belo olmasaydi, tamasagi salonundan kim inanardi ki,
Iskondor bdyiik bir mahalin hopandlerine 6cosmoya, onlar laga
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qoymaga, dolamaga qabildir; kim inanardi ki, Iskondor Seyx
Nosrullah kimi danabas nohongino “lotusan ayo, ol ver” deyib do
onu yerindon oynada bilor. Mon cox fikirlogmisom, goroson
Seyx Nosrullah da qayidib Iskendera ol uzatsayd: vo onlar
ittifaga giriban bir-birina qahmar ¢ixsaydilar DANABAS diinyas1
BAS alib da haraya gedordi? No isa... Yaxsi sualdir, amma
olgoraz. Soziimiin cani bu ki, 60-c1 illordo rejissor Tofiq
Kazimovun konseptual teatrinin simvol-tamasasi, manifest
tamasas1 “Oliilor”dir, homin dovriin on suggestiv sohno obrazi
iso Hoson Turabovun Iskondori. Ona goro ki, Turabov kefli
Iskondari bir para siinaslarin Mirzo Calil qohromanina vurdugu
yarliglar disinda bir maarif¢i ozabkes kimi yox, oylonmoyi,
sevinmoyi bacaran, zaman-zaman kodorlonss do, otrafindaki
hapondlari 6z kinayali zarafatlari, atmacalar ils faciavi moraka
personajlarina ¢eviron, onlara vedrs baglayan canli, miibariz kisi
kimi, igid kimi, lotu kimi oynamisdi. Birca bu rol kifaystdi ki,
Hoson Turabovun adi Azorbaycan teatr modoniyyati tarixindo
dono—dono zikr olunaydi. Amma bu holo harasidi ki? Yiizdon
biridi. No ¢oxdu Turabovun teatrda, kinoda, telepavilyonlarda
oynadig rollar (bu haqda bax: Rohimli I. Sonotdo kegon dmiir. —
Baki, 1992. — 5.117-199). Di gal ki, kefli Iskondorin yerini bu
obrazlardan he¢ biri tuta bilmoz, heg biri kefli iskondor ola
bilmoz. Mon hotta elo hesab edirom ki, Turabovun Kamrani
(“Unuda bilmirom”, 1968), Aydim1 (“Aydin”, 1972), Sahbazi
(“Insan”, 1974), lap elo Qiyas1 (“Sohorin yay giinlori”, 1977),
Qadiri (“Qusu ucan budaglar”, 1979) do kefli iskondorin
mixtolif zaman vo mokan kontekstlorindo viicuda golmis
invariantlaridir. Horgcond ki, hor adi ¢okilon obrazin oOziiniin
tokraredilmoz hiisnii olub Hoson Turabovun ifasinda. Bunu
kimdi ki inkar edon? Amma nadonss teatrda kefli personajlar
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daha tez—tez cixib Turabovun rastina, diisiib Turabovun

baxtina vo onlarin hamis1 soksiz ugur gotirib aktyora. Fikir
verin, Aydin da keflidir, Xoyyam da, Qiyas da. “Dedilor gom
gedoriir bado, cox i¢dim sansiz”. Keflilik qgomi unutdurur, dili
acib iiroyi bosaldir, danisigin vo davranisin ritmini doyisir,
adama daxili bir sorbostlik gotirir. Personajin kefliliyi iso
aktyordan Otrii hildudsuz improvizo etmok imkanidir. Bolka elo
buna goradir ki, Hoson Turabovun ifasinda kefli personajlarin
cazibasi daha boyiikdiir. Onun Qiyasinin da molahoti elo bu
sobob iiziindon biro on artirdi. “Sohorin yay giinlori”ndo
Turabovun oynadigr Qiyas Zeynalli agir-songin, daxili zongin,
ici dolu tomkin, amali diiz, omoli diiriist, 6zii iso kasib bir ali
moktob miiollimi idi. Iskonder kimi o da danabas gorondo
“alhozor” (“Harda miisolman goriirom, qorxuram, qorxuram’)
deyib uzaq gagirdi. Ancaq Qiyasin otrafi istoyirdi ki, onu 6ziino
qosub Ozlino oxsatsin; cibino riigvot bastb ona qobul
imtahanlarinda heyvoranin birins yiiksok qiymot yazdirsin.

Qiyas iso maarifcilorin (demsali, Iskondarin) varisidir, belo—
belo seylor qulagina girmoz. Amma... {izli qara kasib¢iligda
(“Aguya donsiin holo bu bir tiko qaro ¢oroyi”) arvadin
deyintisindon, taniglarin mozommoatindon, 6zgolorin “ofsldir”
s0zl oxunan baxislarindan betor na ola bilor? Odur, Turabovun
Qiyas1 fagirlagirdi, muma doniirdii, durub diisiirdii arvadinin
yanina vo onlar varli qgohumlarinin evino qonaq gedirdilor. Bir
azdan tamasagi sohnodo qonaqligdan qayidan Qiyas vo Dilaroni
(Sofigo xanim Mommaodova) qarsilayird.

Homin tamasadan kigik bir epizod: axsamdan xeyli kegib,
sohorin  kiigolori kimsosiz. Qiyas qonaqligda yeyib-icib
domlonib; kefi sazdir, Dilaro iso — psalomiirds. Deyinir ki, bas
omrii boyu onun boyun—-bogazi olmayib, bu dofs iso xocalotdon
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lap oliib, yero girib qas—dasa tutulmus 6zgo arvadlarinin
yaninda. Bunu esidon kefli vo mosum Qiyas barmaglarimin
ucunda bir tohor dayamib yuxari dartinirdi vo sontirloyo—
sontirloys havan1 ovuclayirdi. Guya ki, gdydon ulduzlar
“dorirdi”. Doron kimi do aparib ulduzlar1 diiziirdii Dilarenin
sinasing. Yoni, bax, budur sonin boyunbagin, budur sonin
sirgalarin, qas-dasa, qizila, mirvariyo daha no hacat. Bu adi va
eyni zamanda qeyri-adi moisot epizodunda Turabovun
davranigina, jestlorino o qodor poeziya, lirizm, yumsaqliq,
zoriflik  por¢cimlonmisdi  ki... onun odalarindan, isiqh
cohrasindoki tobossiimiindon elo bir nociblik yagirdr ki, seyrei
bu romantik goriintliyo aludo olurdu vo sohnado osl insan
miinasibatlorinin istisindon amals galmis ag enerjiys uyub ilgim,
xoyal diinyasina adlayirdi. Balko do (monim giimanim beladir)
yazigl Anar mahz bu sohnoni gordiikkdon sonra 6z i¢indo tam
omin olmusdu ki, Azorbaycan teatr vo kino sonotinin Goray
bayi, baylor i¢indo boyi Hoson Turabov “Dantenin yubileyi”
filmindo usaq kimi sadolovh, hor seyo tez inanan, ofol, maymaq,
komoksiz, son doroco xeyirxah, utancaq, 0z hoyasina, abrina
qusilib yumaga donmiis ipak xasiyyatli qocaman vo bivec aktyor
Kobirlinskini oynaya bilor.

Qoribasi ondadir ki, aktyor Kabirlinskini do Turabovun kefli
personajlar1 sirasina qatmaq miimkiin. Masals bu ki, Kabirlinski
teatra godom basdig1 gilin sohnonin qoxusu neco ki onu most
edib, bu adam daha bir do ayilmayib, Omriiniin sonunadok
“kefli” galib, teatr sonotindon domlonib, “xastolnib”, gergoklik
duygusunu itirib. Amma neyloyason ki, onun hovasilo imkanlari
diiz golmoayib, list—iisto diismoyib. Kabirlinski homiso istedadli
Azorbaycan aktyorlarinin yaninda nizo tutan olub, homiso
sOzsiiz rollarda ¢ixig eloyib vo homiso do agzini agib bdyiik
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aktyorlarin  agzina baxib. Bu da onun yaradicilig.

Vossalam—siidtamam. Filmdo Turabov xirda, becid addimli
yerisi, minimuma endirilmis jestlori, inamsiz, lrkok, mozur
odalar1, yalniz quru nozakstdon omoalo golon casqin, giinahkar,
qomli tobossiimii ilo hoyatda vo sonotdo 6z lazimsizligindan
karixmig Kobirlinskinin goxsi draminit oynayirdi. Turabovun
ifasinda ciissoli, tosqun, enlikiirok, saqqali Kobirlinski haradasa
hamar, yumru, iri bir sara bonzoyirdi. Kobirlinskinin
xarakterinin, onun i¢ diinyasinin vizual obrazini, romzini mon bu
sokildo gbriirom.

Sar kimi Kobirlinski do miigavimotin no oldugunu bilmirdi:
ipini hayana dartsaydilar, o yana da bas alib gedocokdi.
Turabova  Kabirlinskidon sonra  “Qom  pancerasi’ndon
boylanmaq vo bu pancoradon bizlors, biz azorbaycanlilara kefli
Iskondorin gozlorilo tamasa edib dogma bir siman1 (Mirzo
Calili) goriikdiirmak, onun nisgilini, maarif¢i facissini oynamaq
he¢ do ¢otin olmayacaqdi. Bir do, axi, Hoson Turabov super
aktyordur: 6zii agirh@inda istedad sahibidir. Hor bir obrazla
istodiyini yapa bilor. Burasi diiz vo silibhosiz. Lakin mon
masoloys yalniz bu yondon yanasmaq istomoazdim. Turabovun
teatr sohnosinds, kamera qarsisinda can vo ruh verdiyi
personajlar tokco onun istedadinin isiginda yaranmayib. Burada
zamanin, yani 60-c1 illorin pay1 var, dévranin nagslori var, XX
osrin diizaliglori, qeydlori var. Amma indi zomano kokiindon
doyisib, adamlar1 doyisdirib, rollari da doyisdirib, Hoson
Turabovu da. Tutalim, “Qan c¢anagi’nin ulusu, yurdun mordi,
basipapaqlisi, Peykanlinin ¢alagani, evinin, kondinin geyratini,
namusunu, bir do 06z qiirurunu atinin torkino atib kahalara
siginmig, usaqligdan boyilidiiyli dogma daglarda qacaga,
yalquzaga donmiis sort, zohmli, soxt, tors, kinli, bigiburma,
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topasaqqal Goray boy (“Yeddi ogul istorom” filmi, 1969)

hara, toppus, yumsaq, kiindoyo golmis xomiro oxsayan, sigalli,
qocaman teatr “pisiyi” Kobirlinski (“Dantenin yubileyi” filmi,
1983) hara, gunalar1 istm—isim isildayan, ¢irtma vuranda qani
daman, moxsusi yedizdirilmis bugaya bonzoyon harin, s1q
geyimli, tanrisi, dini, iman1 pul olan oclafin, nakisini biri
Qozonfor Mamedovi¢ (“Yaramaz” filmi, 1985) hara? “Baxin,
baxin, yaxst baxin, digqgetlo baxin”, Hoson Turabov ki Sizin
tarix glizgiliniizdiir, ampllarinizin, ideallarinizin,
gohromanlarinizin ~ aynasidir.  Onun  oynadigi  obrazlar
ardicilligindan Sizin taleyiniz kegir. Bu tale 60—cilarin, yoni
boylik bir naslin taleyidir.

Mogar Turabovun giiclii qiyamg1 enerjisino malik, saf oqidali
maarif¢i Iskondori, comiyyotin odalor iistiindo qurulduguna
inanib da Omrilini diizliikk, hoqiget axtariglarina foda demis
Kamrani, Nicati, Qiyasi, ekrandan camaata kisilik miicossomosi
kimi goriinon Garay bayi asrin 80—ci illorindo Azarbaycanda az
qala “gorkomli mafiozi” toxolliisiine layiq qansiz Qozonforo
cevrilmodimi? Paho, 60—c1 illordon yiizilin sonuna dogru aparan
yollarin no ocayib metamorfozast varmis... Onlar ruzgari
doyismok istoyirdilor, ruzgar onlart doyisdi. Gorasen, bu, kimin
moglubiyyatidir? Pamal oldumu 60-c1 illor naslinin sosial diinya
ilo bagh iddialar1? Bolko do. Kimdir buna hokm vermayo gabil?
Mon bir teatrsiinas kimi ancaq onu deys bilorom ki, qansiz
Qozonfor do aktyor Turabovun asl sonot¢i uguru. Gorgi belo
olmasaydi, kinoteatrdan ¢ixan-¢cixan ‘“Yaramaz” filmindoki
personajlar1 anib da demozdi ki, “tfu, sizin liziinlizo”. Vo ogor¢i
Frensiz Ford Koppola Turabovu tanisaydi, olsun ki, Marlon
Brandodan vaz kecordi vo “Xag atas1” filmindo Don Korleone
roluna Azorbaycan aktyorunu dovet edordi. Lakin onsuz da
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kecinmok miimkiin. Cilinki Hoson Turabov milli modoniyyat

tarixindo qalas1 aktyor. Bu, elo bir sonot¢i ki, 60-c1 illordo
Azorbaycan aktyor moktobinin yeni naslino pafos vo patetika
disinda moévcud olan oyun iislubunun gozslliyini vo hiisniinii
tolgin etdi. Turabov sohnayo moisot romantikasi, gilindslik
hayatin, tokrar—tokrar yasanilan on adi situasiyalarin davranis vo
iinsiyyot poeziyasini gotirdi, teatral pigiltini somimi roftarin
flisunkar mociizosing ¢evirdi.

Turabov 6z gohromaninin psixoloji yasantilarina cosmadan,
hisso gapilmadan, siini teatral gurultuya, oyunbazli§a uymadan
mordans bir sadosliklo sohno mokaninda can vermoyo hiinori
catan bir sonatgidir. Oylo bir sonot¢i ki, onun yaradiciligindan
60-c1 illor noslinin diinyagoriisii, diisiinco ritmi, davranig
plastikasi, poetik ruhu, ovqati, sevgisi vo miibarizasi kegir. Bu
tale artiq yasanib, qapanib, tarixo doniib. Hoson Turabovun 6zii
iso indi artiq taledon do, tarixdon do, teatrdan da yiiksokdo
dayanib va hor seyi aliconab bir Budda sakitliyi i¢indo seyr edir.
Yoqin ol sobob iiziindondir ki, teatrda axirinci dofo Hoson
Turabovla qarsilasanda 6z-6ziimo “Bodhisatthvan1 goriirom”
dedim vo bu goriintii mans bu moqgaloni yazmaga bos eladi.

skeksk

Son dema, moaqalaya epiqraf kimi bayanib intixab etdiyim
Movlana Coalaladdin  Ruminin fikirlori abasdon ¢ixmayibmuis
rastima. Bilirom, deyacaklor ki, Aydin yena mistik mana, orijinal
bir baglanti axtarwr. Ax1 mon neyloyim ki, maqaloni
tamamladigim bir magamda ‘“‘turab” soziiniin arabca torpaq
demak oldugunu oyrandim. Haqqon ki, “heyrat, ey biit”. Na
qariba bir rabita... “Badonin tilsimi torpaga monsubsa da,
haqiqatda nur dafinasidir”... Tasadiif, mistika, samanin mona
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hadiyyasi, yoxsa vacda galmis ruhun raqsi? Xirdalamagina
na hacat...

PANTOMIM QARDASLIGI
VO YAXUD
ZIBILLIK PORVANOLORI
(modus vivendi)

Mban Azarbaycan Pantomim Teatrim Sufi qardashgl qismindo
gordiim vo bu asnada mévlovi darvislorinin birgs yasayis qaydalarini
xatirladim. Bizim milli madaniyyst tarixinin ilk Pantomim Teatr1 1
iistagal 11 prinsipi iizra taskil olunub: yani bir rejissor va on bir aktyor.
Belo do demak miimkiin ki, burada “1” ustadi, mévlani, miirsidi, samam
bildirir, “11” iso miiqaddas miiridlari, saliklori, davamgilari. Yoni onlar
tanr hiizuruna lal gedirlor, kirimisco gedirlor, mum kimi mim olub
gedirlor, 12 qardas olub gedirlor, zamansizhqdan gslib zamansizhga
gedirlor. “12” qutlu ragamdir, deyhamlasdirdigi monalar sakraldir,
socorasi  kosmikdir. Diinya modoniyyat tarixi do yalmz 12 sufi
qardash@im forqlondirir va taniyir. Odur ki, monim Pantomim Teatrinin
iizvlorini darvis xanagahlarinin sakinlorina boanzatmayim he¢ do tasadiif
sayllmaz: ortada saylarmn ideali “12” var. Mimlorin qardashgi: ola
saslonir. Horcond bu mimlor zibillik parvanslori do ola bilir. 9gar
zibilliya parvana golirss, o zaman ya zibillik haqiqi deyil, ya parvana.
Amma fakt bu ki, 12 zibillik parvanasi vo onlarin “sufiliyi”’, ya da
“sofulugu” Azorbaycanda miisslmansayagl pantomim sonatinin qayasini
vd formasini miisyyanlosdirir.

skoksk

Bu 12 “parvanslik” oyun qardasliginin seyxi—qoribi Boxtiyar
Xanizadadir; o soxs ki, Azorbaycan hiidudlarinda pantomim
sonotinin  movlanasidir, c¢olobisidir, piridir, kobiridir, yoni
boyiiytidiir: pantomim ustalar1 arasinda qara komor sahibidir.

Qoriboliyi 1978-ci ildo “Cinlor diyar”na' Qorib cildindo,
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Qoarib obrazinda diisondon sonra askarlanib. Elo o zamandan

teatr “dolilori’ni basina toplayib, yigincaq kegirmoyo meyllonib.
1985-87-ci illorde vartb Sankt-Peterburqa, Neva sahillorins.
Oranin Teatr, Musiqi vo Kinematografiya Institutunda sohno
horokati iilomasi olub vo qayidib Bakiya, qaninda da “Mim”
virusu: ruslardan yoluxub. “Xostoliyi” gizlin, latent sokildo
inkubasiya dovriini kecib vo 5-6 ilo agkarlanib. Bir do ayilib ki,
mimlorsiz, klounlarsiz qala bilmir, émriin-giiniin dadini itirir,
xahig eloyib, minnatgi diisiib, teatr agdirib, badoni istedadli olan
cavanlar1 y181b otrafina.

Horgond indi Boxtiyar artiq samandir, sufidir, ©fsuncudur;
0, elo bu sifatda, bu statusda
kinorejissor Ogqtay Mirqasimovun filmina® ¢okilib. Ofsun
Ruhun Pantomimasidir. Ovsun 0ziindd pantomim
elementlorini qapsayir. Amma ki, bu pantomim tarixinin
tamam ayr1 bir morholosidir.

Hololikso... Seyx Boxtiyarin Pantomim Teatr1 dorvislorlo
Budda rahiblorinin, mosxorabazlarla sufilorin, klounlarla
sobihlorin, samuraylarla balet ustalarinin, miiasir bazar camaati
ilo dovlot nomenklatur iscilorinin, sonot adamlar1 ilo siyasot
dollallarinin, ¢agdas idmancilarla zibillik “porvanslori’nin
dagranis plastikasinin modern sintezindo viicuda golir. Badan

teatral—estetik substansiya kimi onun sonat toliminin covhoridir.
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Burada biitiin diinya badondon baglayir vo badonin ruha

dontist ilo qurtarir.

Pantomim qardasliginin 12 dorvisindon biri Seyxdir ki, onu
zikr elodik; tii¢li Dododir, biri miihibdir, yerdo galani iso
pantomim ¢illasi kegir, yoni halo babadir, dyranir. Dadoslor diiz
31 yasin i¢indodirlor: amma Pantomim Teatrinda bir Omiir
yasayiblar ki, osro borabor. Bu sonot, ideya, ruh qardasliginda
Qazang1 Dado ELMAN ROFIYEVDIR, Boxtiyarin sag olidir,
pantomin  Seyxinin  kolgosidir, teatrin  Fiqarosudur:
administrativ isloro baxir. Tamasalarin, sohnaciklorin, etiidlorin
musiqi tortibatt da onun boynunadir. Boxtiyarin qurdugu
pantomim oyunlarmin c¢oxunda istirak edib, televizyon
tamasalarina, filmloro  ¢okilib. Onun ekran obrazlar
(“Nigarangiliq” teletamagasi) vo Ruslan (“Nekroloq” telefilmi)
bizim pantomim aktyorlarinin ifa¢1 virtuozlugunun oyani siibutu
kimi gavranilib. Elman son, giiloriiz, kefcil bir oglandir. Ancaq
asobloari balaca bir qiciga bonddir ki, tiigyan elasin. Becid-becid
danisir, danisdig1 kimi do roftar edir: sanki barit ¢olloyi {istiindo
oylosib doaqigoalori sayir. Odur ki, hovsolosi tez daralir, sobri
catmir; tolosir ki, bildiklorini birdon sdylosin, rahatlansin.
Elmanin rollari, yaratdigi obrazlarin plastik rosmi asason bu
xarakter olamotlorino koklonir. Obas deyil ki, Elman mahiyyatco

Figarodur, sohnodo oksoron dilotu yemis diktordur, aparicidir,



241
nagilgidir, enerji istehsalgisidir. Lakin haqigat bu ki, onun

docolliyi, wusaqligi, somimiliyi aktyorlugundan bdyiikdiir.
KLOUN iSO 9BODi USAQDIR. Elo buna goro do Elmanmn
Pantomim Teatrinda sohno toxolliisi KLOUN NINIDIiR. Bu,
mozali, kovrok, bir az dalasqan, bir az incik pantomim
personajidir, qrim—maskadir, aktyor Elmanin xarakterinin asas
cizgilorinin stilizo olunmus formasidir vo Boxtiyarin kdomayilo
hoyata vasiqe qazanib. Nini teatral oyunlarin bir tozahiiriidiir,
siltagliqdir, yoxsa odabazliq? Osla. Kloun Nini bdéyiiklarin
usaqhq jestidir. Klounlar hor seans oarzinds usaqhqdan
daliliys, doalilikdon usaqhga gedib qayidirlar. Digor torofdon
grim-maskadan yararlanmaq pantomim sonatinin tolobidir.
Burada aktyor homise iizlini vo goxsiyyetini gizladir,
“mon”indon imtina edir. Ciinki o, yalniz badoni vo emosiyalari
ilo oynayir, montiqin torsino is goriir. Mim vo kloun arasinda
forq minimaldir. Nodon ki, pantomim sonsti KLOUNADA
MUSTOVISINDO PORVORIS tapir. Kloun NINI sevimli bir
viicud: belosi Azaorbaycan teatr modoniyyatinda birinci dofadir
ki, ziithur edir.

Pantomim qardasliginda mon Qurban Masimovu “Meydanci
Dadd” adlandirardim. Ciinki nozaroteidir, teatrin i¢indo moxfi
senzordur. Onun fikri, royi teatrda hami tiglin Snomlidir.

Qardasligin miinasibatlor sobokosindo gizli tosobbiis hor an bu
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bastoboy, qarabala oglandadir. Di gol ki, iiziigiilmoz

Stileymandir: 6zgolorino kaktus kimi goriiniir; homiso dinmozco
utancag—utancaq dayanar konarda. Ancaq bu onun sonastini
kolgolomoaz. Qurban, yoni kaktus oglan, Moadoniyyat vo
Incosonot Universitetinda rejissorlug, Musiqi Akademiyasinda
150 vokal gobolorini bitirib: demali, professionalin kvadratidir.
Pantomim Teatrinda 6ziinii orijinal bir sonatc¢i kimi tosdiqloyib.
NOM-NOM rejissor, vokalist, aktyor Qurbanin telekran {i¢iin
0z ollorinin plastikasindan yapdig1 bir kukla obrazidir: haradasa
kolgo teatrmin tosvirlorina bonzoyon bir kukladir. Oncolor
Qurban onu konsert ndmrasini ifa etmak ii¢lin ¢ixarirdir sohnoyo
va aktyorun ali belo dogigolords baslayirdi diinyanin on mashur
italyan tenoru Lucano Pavarotti kimi oxumaga. Teleekranda
gordilylimiiz NOM-NOM tokco sif toxunmus ag olcokli allordir
vo bas barmaga taxilmis gara eynokdir; daha ayr1 he¢ na.
Halbuki formanin ekspressiyast haddon ziyads. Nodon ki, yalx1
ollor danismaq vo oxumaq funksiyasina malikdir. NOM-NOM
moftunedicidir; illah da, sarisa¢ parik geyinondo lap gozolgo
olur. Sanki bu telepersonaj motboxdo agpazliq ehtiraslarindan
dogulmus damdabacadir, kabusdur. Bu duyumun bir sobobi
do onda ki, kamera NOM-NOM ifacgisin1 tam moxfilosdirir,
gozlordon gizlodir vo damdabaca toossiiratini  gliclondirir.

Qurbanin ikico olin, daha dogrusu, bir-birino baxan ovuclarin
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acilib—yumulmasi ilo gostordiyi kukla bir yeko agizdan vo

bir do iri udlagdan ibarstdir: qarinqulu, amma ariq, bir az cigal,
orkdyiin, zir—zir, cumbulu, sirtiq bir usagi xatirladir. Obraz
“NOM-NOM” kolmasinin bildirdiyi menalarin badii—vizual
soklidir, sozlin covhorinin mokan igro plastik abstraksiyasidir:
onun milli socorasi yaxma ¢oroyi 6z “ofsanovi” qohromanliginin
bohanasina ¢evirmis folklor docoli CIRTDANA sdykonir. NOM-
NOM miiasir telemokanin cirtdanidir.

Pantomim Teatrinda Qurbani KLOUN APPA kimi do
tantyirlar; bu ayama no gdzol yarasir ona.. Oz arxitektonik
qurulusu etibart ilo gofil sevinc partlayisini bildiron bu sohno
toxolllistindo sanki onun istedadinin, plastikasinin hiisniing,
enerjisinin tobiating bir eyham gizlonib. APPA kiiron kloundur,
aktyorun eqosudur, Ninidon sort, suluq vo Ocoskon olsa da,
rohmi var: 6zgosini incitmoya iiroyi golmoz. Axtarsan, haradasa
Appanin da soykdkii milli folklora porgim.

Qurban Mosimovun bir rejissor kimi qurulus verdiyi
“Mugam trio — dizlor” pantomim sohnaciyi mimlorin oynadigi
kigicik bir sedevrdir. Bu kohno pantomim némrasinin versiyalari
diinyada cox olub, amma bizimkilorin gostorisindon heg
hayanda yoxdur. Pantomim Teatrinin “Dizlor”i  kamera
qarsisinda da dofslorlo oynanilib, konsertlordo do ugur qazanib.

Biitlin dahi ifalar kimi bu ndmra do sadodon sadadir: {ic nofor
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mim qisa fasilolorlo bir—bir sohnoys daxil olar, 6no, ortaya

kecib yanbayana oylosor vo 0z salvarimin balagini yuxari
cirmolor, sol qilgasini dizden biikiib dikeldor. Sonra aktyorlar
kifir, tiiklii ayaqlarina sux rongli qaftan geydirorlor. Diz
qapaqlart kegal kisi bagi kimi qalar bayirda va sofitlordon diigon
isiglarin altinda par—par parildar. Bu zaman onlar dizlorino bir
qirmizi, yumru burun da taxarlar. Bununla da bizim gdziimiiziin
qarsisinda dizdon biikiilmiis qilca donor olar kloun—kukla.
Mimlor qaftanin qollarindan ollorini salib DIZLORI osl
sazondolor kimi ¢ixisa hazilagdirarlar: biri tar gotiirib biitiin
enerjisiylo tarmmi koklor, o biri kamancasini olino alib molul-
molul gozlor, {iglinciisii do nimgo boyda taxta dofi oynadib
bogazini aritlar. Belaliklo, DIZLOR milli trionun sarj—obrazina
cevrilor: seyrgilordon solda xanondo, ortada tarzon, sagda
kamangag1 moskunlasar. Elo bu mogamda sohnoyo pesokar
mugam ifagis1 Zabit Mommodovun bir sux, diringsli tosnifinin
fonogrammasi1 buraxilar: “Mohabbotin qiidratini mon belo
bilmomisdim, ana”. DIZLOR-KLOUNLAR canlanib, nasolonib
0zlorino bir ciir hosir bigar, bir clir moroko yapar, milli ticliyii
bir ciir yamsilar ki, seyr¢ilor homonco giilmokdon ugunar vo
tosnif qurtaracan mimlora alqis yagdirarlar. Xanondo ekstaza
golib dofi kegal basina vurar, tarzon tart boynuna qoyub calar,

kamangag1 da kamam doli kimi simloro siirtor. Hogigoton,



245
movzunun (milli mugam ii¢lilyline parodiya, mugam ustadi

Alim Qasimova sarj) plastik hoalli pantomim sonoti iic¢lin
misilsizdir, dahiyanadir.

Bu Qurban belo APPA rejissor: hayatda qaraci gorkomli bir
oglan; ancaq sonot¢i bacarigi nlimunovi, yaradici potensiali
boyiik. Onun “Nekroloq” teletamasasinda rosm elodiyi Macid
adli unikal bir zovzok moni inandirdi ki, Qurban yarimtonlarda
isloyo bilon ola dramatik aktyordur. S6z “rosm elomak”don
diismiiskon... Pantomim Teatrinin biitiin tamasalarinin sohno
tortibatgist Qurban Mosimovdur, yoni bura konardan rossam
dovot etmoys heg bir ehtiyac yox. Diinya teatr mokaninda ustad
rejissorlarin hamisinin go6zal sokil ¢cokmok qgabiliyyati olmayib
bayom? Qurban da rossamliqda pargardir.

Pantomim Teatrinda Raqqas Dads PORVIZ
MOMMODRZAYEVDIR: sodalar1 altinda oynamadig1 havacat
qalmayib. Bunun da sohno toxolliisii KLOUN ZIR-ZIR: yaqin
hind kisilorina oxsadigina gora; bolks do kdvrak olub tez—tez
aglamag xosladigi tiglin. Hor halda Boxtiyar onun sohno imicini
belo miioyyonlogdirirb. Teatrin MOCNUNU obosdon o deyil ki?
Toxolliisiinii Macnuna parodiya kimi do yozmaq miimkiindiir.
Roggas Dodo Pantomim Teatrinin bir ndmrali solistidir: onsuz
he¢ bir tamasa Otlismoz. Yiiksok plastika modoniyyatino malik

aktyordur. Usu, karate, hatha yoqa eynino golmoz: hamisinda
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mahirdir. Uziindo iso homiso bes pudluq xeyirxahliq

goriiniir. Sohnoads biitiin enerjisi, biitiin varlig1 ilo isloyir; jestlori,
ifadolori konkretdir, cilalidir, gabariqdir: rolun rosminds rong
tiindliiytlinii sevir. Ol sobabdon teatrin repertuar tamasalarinin on
iri Dumbuludur, Birtinci Samurayidir, Biirnci Badamdir,
Saridir, Canavaridir, Pantomim Teatrinin Birinci Salikidir,
yoni yolgusudur. Porviz obrazlarimin qayosi vo mahiyyati bu
sirada tamam agkardir.

Qardagligin miihibi HACIBABADIR: pantomim sonatini
Oyronor, amma teatrda ¢ox yasamaz; gedor, gozor, konliino
diisondo bir do qayidar. Orta ¢aglarda movlovi doarvislori
xanogahda gecolomoyib yalniz kollektiv zikrlor giinii zaviyoyo
galon sufilors “Miihib” deyardilor. Hacibaba da belo bir kimsa,
hamiya inanan tomiz bir kimso, diiz adam. Boaxtiyar bir rejissor
kimi mohz Hacibaba adli aktyorla birgo hazirladiglar
monotamasadan baglayir. Hacibaba teatrda haqqin sasidir; o,
torlumun aclarini, miskinlorini, zavallilarim1i  pantomim
glizglisiindo ictimaiyyoto goOstorir. Tamasalarda Hacibaba
Mommodov azori tlirkiinlin “sikosto ruhu”nun vizual obrazi,
plastik gorkomidir.

Mikayil Mikayilov, Rasim Caforov, Nargilo Qaribova,
Ofeliya Mommodova, Elnur Abbasquliyev, Ruslan Ismayilov,

Torano Ocaqverdiyeva gardashgin ¢illodo bulunan, yoni sinaq
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middoti  kegon  “dorvis”lordir. Horg¢ond  “Nordivan”

pantomim sohnaciyindo vo “Zibillik porvanslori” tamasasinda
mon Mikayil Mikayilovu vo Rasim Coforovu osl Mim, Kloun
bacarigina malik sonotcilor kimi gordiim. Busa ondan xober
verir ki, golosino bizim Pantomim Teatrinin giicli veo
professional bir aktyor truppasit formalasacaq: yoni bu teatrla
bagli generasiya prosesindon, onun normal gedisatindan arxayin
olmaq miimkiindiir.

Gliman edirom ki, bas gohromanlar1 va istirak¢ilart qodarinco
tanitdim. Indiso kegirom, ensiklopedik teatr biliyino, tarixo,
estetik covhara.

PANTOMIM VO HIMCIiM:
IZAHAT VOROQOSI
(moagqals i¢indo moaqalo)

Nadir bels bu Pantomim Teatr1? Plastika baximindan xiisusi
istedad1, yumsaqligi, uyusqanligr vo ozolo yaddasi ilo secilon
badon sahiblori yigisir ora. Bu adamlar hom kloun, hom akrobat,
hom do himcim ustasi olurlar: 6z bodonlorilo virtuozcasina
davrana bilirlor, sohnonin badii mokan1 i¢ra na ciir vizual forma
istasolor, onu da badonlorinin kémoyilo yapib viicuda gatirirlor
Bizlords bu, lap tozadir, cahanda iso kéhnadon do kéhnadir.

“Pantomim” yunan soziidiir, hor seyi yamsilayan adami
bildirir. Cagdas dovriimiizdo iso onu teatr sonotinin bir qolu,

tozahiirii, janr1 kimi qavrayirlar. Ovvallor bizim ellordo
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pantomim islublu gostoriyo “LALOYUNU” deyirdilor.

Oslindo “Laloyunu” primitiv, arxaik pantomim variantidir,
toqribi plastik doqiqliyi olan etiiddiir. Ciinki burada baslica
masalo siijeti, gayoni mimikalarin vasitosilo dinmozco seyrgilora
“danismaq”dir, motlobi aydinlatmaqdir, voziyyotin real
monzorasini liziin cizgilorilo mokanda aktuallasdirmaqdir. Heg
siibhosiz ki, pantomim oyunu, pantomim tamasasi, pantomim
sohnaciyi do MOTNDIR. Amma laloyunundan farqli olaraq
Pantomim sonoti hiperbola, xalis sigirtmo, qrotesk, abstraksiya
vo eyhamlar {lizorindo 6z gostori gergokliyini tapir. Lakin buna
baxmayaraq pantomim oyununda he¢ koso he¢ no garanliq
qalmamalidir, hor sey son doroco “oxunaqli” vo anlasigh
olmalidir. PANTOMIM SONOTI TANIS, MOLUM BIiR
NOSNONIi, SITUASIYANI VO YA SOXSi HOROKOT
ABSTRAKSIYASI VASITOSILO YABANCILASDIRIB
YENIDON “KOSF” ETMOK, YENI MONALARDA VO YENI
KEYFiYYOTDO TOQDIM ETMOK SONOTIDIiR. Burada
homiso plastik ifado sortiliyi, ifado konkretliyi vo ifads doqiqliyi
mithiim yer tutur. Azaciq toqribilik mimlorin qurdugu oyunun
estetikasini, gozalliyini pozur. Pantomim sonstindo, mon burada
dahi kinorejissor Sergey Eyzensteynin sinematoqrafla bagl
soyladiyi fikirdon bohralonirom, “JEST HEROQLIFDIR”, romzi
isaradir. Lakin bu “heroqglif’lorin, simvollarin arxasinda

gergokliyin molum obyekti taninmasa, insan miinasibotlorinin
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haqigatini vurgulayan monalar agkarlanmasa, hec¢ vaxt

pantomim gostorisinin uguru olmaz. Pantomim sonatindo aktyor
sohnonin  zarafatcil, xosxasiyyat kloun LUTSIFERIDIR,
basqalasma kralidir: o asanliqla yarpaga da dono biler, ziirafoyo
do, buluda da, iitiiys do, suya da, torpaga da, sor¢oys do, donizo
do, skafa da. Amma mosalonin ¢otinliyi bu ki, hor deyondo badii
obrazin (yamsilanma obyektinin) vizual sortiliyinin konkret
gercokei borastini tapmaq olmur. Odur ki, bu “BORAOT”
HOMISO Pantomim aktyorunun individual bodii kosfidir.
PANTOMIM MUM KiMi YUMSAQ, UYUSQAN, HARMONIK
AKTYOR BODONLORININ SOHNO “MUSIQIiSi”DiR, BODON
FORMALARININ  KONSTRUKTiViZMiDiR, BODONLO
SOHNO MOKANINDA “YAZILAN” MODERN HEKAYODIR.
HIMCIM iso bodonlo he¢ bir iliskido bulunmur. Azori
tiirkcosindo “HIM” s6zli noyiso dosta, tanisa, hotta ayr1 bir
adama, 0Ozgosino goz—qasla anlatmaq, motlobi isaro ilo
aydinlatmaq monasinda ¢oziilir. HIMCIM MIMIKALARIN
CINQIRTISIZ MONOLOQUDUR. Bu “monoloq” basqasi
torofindon “oxunanda” artiq iki neforlik OYUN alinir.
Himcimdo badon passivdir, ifads, isars, eyham foalligi gozloro,
qaslara, dodaqlara monsubdur: bodon bu zaman nisbi
statikadadir. Nodon ki, mohz Bodon horakatlori himcimin
0zgolordon, yadlardan 6trii moxfilosdirdiyi, gizlotdiyi monalar

lazim oldugundan daha tez fas edib agkarlamaga qabildir.
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Pantomim sonatinds iso hor sey oksinadir: sifot qrimlonmis

kloun tiziidiir, miioyyon xarakter tipinin sorti maskasidir, qismon
donuq ifadadir, yoni aldatmaq imkanindan mohrumdur. Burada
BODON homigo UZU oynadir, jestlor, davranislar, pozalar daima
gqrim—maskan1 “izah etmoys”, onun sirrini agmaga, monani
boyana gotirmoyo yonolir. Himcimdo iz aldatmaga, ort—basdir
etmoyo, ifado polifoniyast yaratmaga, casdirmaga koklonib,
kloun iizli iso neytraldir, hor hansi1 bir emosiyanin ifrata qodar
stilizo olunmus soklidir. Ona goro do Pantomim sonoti bir ayri
alomdir, Himcim — bir ayr1 alom. Horgond Pantomim sonoti
lazim olan miqdarda homiso himcimdon faydalana bilor. Lakin
bu iki oyun iislubunun arasinda boraborlik isarosi qoymaq
mahiyyati basitlogsdirmaokdon savayr bir sey deyil. Himcim
mimikalarin oyunudur, pantomim sanati —badonin, azalalorin.

Bundan o yanast XX osr Azorbaycaninda Pantomim
sonotinin  tarixidir: azindan-¢oxundan orda-burda yaziya
kogiiriiliib, sonadlogdirilib; bircociyinin do miiollifi monom,
golirom onun {istiina.

UMID
(yeniliya qonsar)

~99

Giinlorin bir giinii, sdhbat 1993-cii ildon gedir, “Yug” teatr—
studiyasindan mona zong oldu ki, bos soni tamasaya dovot

edirik. Sorusdum nomonadir, dedilor ki, Semuil Bekketdon “Bir
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aktyor {iglin himcim oyunu” (vo ya “Bir mim ii¢iin pyes”).

No baginizi agradim, vaxtinda 6ziimii yetirdim teatra: tamasaya
baxdim va bildim ki, asl sanat mdciizasinin istirak¢ist olmusam;
Londonda, Parisdo, Moskvanin 6ziindo do belosini tapmazsan.
Tez cumdum Vaqif Ibrahimoglunun yanmna ki, bunu son
hazirlamisan? And-aman elodi ki, “yox, assi, rejissoru Boxtiyar
Xanizadadir”. Moottol qaldim: olurmu yahu, birdon—birs bu ciir
qolobo? Mon do mossloni yubatmadim, “Bekket vo Hacibaba”
moqalosilo  motbuatda c¢ixis  elodim. Ciinki  pesokarliq
baximindan gordiilytimii yluksok giymotlondirmisdim.
Tamasanin, yoni pantomim oyununun, ideyasi bu idi ki,
qoddarlagmis, siyasilogmis, roqomlors, proqramlara, cadvallors,
proyektloro, INTERNET saytlarma koklonmis bir comiyyat
cocuq kimi somimi, sadolovh, tula kimi sadiq, meymun kimi
oynaq fordiyyoti olan avara, bigaro, fagir bir kimsoni fiziki
cohatdon tohqir etss do, onu balaca bir clicii, migmiga kimi 2zs9o
do, qilirurunu, loyaqotini olindon alsa da, {imidini qira bilmir.
Mogalodan bir nego vaxt sonra teatra golondo gordiim ki, “Bir
aktyor iiciin himcim oyunu”nu rejissor “UMID” adlandirib.
Indiyacon Boxtiyardan sorusmamisam, bu, monim maqalomin
tosirindon olub, yoxsa tosadiifdon? Ancaq forqi no? Toki
teatrsiinasin Azorbaycan teatrina praktiki vo nozori kdmayi,

xeyri doysin.
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“Umid” Azorbaycan teatr modoniyyatindo ilk pantomim

oyunu, ILK SOZSUZ TAMASA kimi yeni sonot tendensiyasini
miijdaloyirdi. Boxtiyar bu monotamasada Bodoni, Jesti, Pozam
s0zo, frazaya, climloyo, ideyaya, teziso vo antiteziso ¢evirmisdi.
Absurd dramaturgiyasinin an dolasiq intellekti Semuil Bekketin
(mongoco irland olub, amma Fransada yasayib) kobudcasina
zarafatlagdig1 bodii gohromaninin, bizim millstin hekayatlorindo
deyildiyi kimi “agl vardi, dorrakasi yox”. Odur ki, Hacibabanin
sohno davranigi, pantomim oyunu horokatin, foaliyyotin
avtomatlasdirilmasi,  standartlagdirilmasi1  oleyhino  iisyan
konsepsiyasi asasinda qurulmusdu. Hacibabanin adsiz personaji
antihorokotin vo antifoaliyyotin miskin gohromani idi. Onnun
meymunga avarast 0z tabii qlisurlarina goro adi insanlar ii¢lin
mogbul sayilan normalar disinda sorsomcasine, sarsaqcasina
roftar edirdi sorsom, sarsaq diinya ilo. Tamasanin kompozisiyasi
(isti sohraya topiklonib qovulmus bir insanin yasamaq cohdi),
plastika orijinalligt  (biitiin  horokotlor montiq oleyhino
horokotlordir) vo komizmi bu miistovido golisirdi. Oz folsofi,
ideya kontekstinin disinda bu tamasa hom do professional aktyor
lciin plastika lizro mosq kimi do baxilirdi. Ona gora aktyor
kublarla, palma agact ilo, qay¢t vo kondirlo, su qrafinilo
Boxtiyarin qurdugu mizanlarda davranarkon hor bir sohnocik

mistoqil miniatiir—tamasa, konsert nomrosi soviyyosindo
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qavranilirdi vo caz musiqisi kimi canli seyr¢i reaksiyasi ilo

misayot olunurdu. Bu, soksiz, XX osrin 90—c1 illor
Azorbaycaninda osl sonot hadisasi idi.

Ol sobobdon mon deyirom ki, Azarbaycan Pesokar Pantomim
Teatrinin tarixi mohz “Umid” tamasasindan baslayir, albatto ki,
rosmi sonadloarlo tasdiglonmoso belo. Lakin o zaman monim bu
fikri sdylomoyim holo tez olardi. Ciinki giimanim vardi ki,
Baxtiyar Xamizads “Yug” teatr-studiyasinda bir rejissor kimi
qalib 6z sonat tocriibolorini davam etdirocok: hogigaton, bu
perspektivi Boxtiyar iiglin miisbot doyarlondirirdim. Amma,
gorlinlir, Boxtiyarin yaradic1 imkanlarina vo iddialarina
yetarinco bolod olmamisam. Dogrudan da, ¢ox ¢okmadi ki, 16
may 1994-cii ildo “Dali yigincag1” Pantomim Teatr—
studiyasinin rosmi agilis morasimi kegirildi. GO6zlorimin
ontindaco rejissor Boxtiyar Xanizadonin “Pantomim buketi” adli
coxsayli pantomim nomralorindon ibarot bir tamasast ilo
Azorbaycanda yeni bir teatr, yeni bir sonst tendensiyasi
tarixilogsdi. Ay barskallah. Sevinmoyino mon do sevinirdim,
ancaq Onco repertuar vo truppa haqqinda diisiiniirdiim, teatrin
perspektivini gérmaya cohd eloyirdim. Nodon ki, hor dramaturq
Pantomim Teatr1 li¢lin motn yazmag1 bacarmaz, hor aktyordan
da sohnodo mim, kloun kimi davranacaq sonot¢i olmaz..

Horgond mon bilirdim ki, biitiin bunlart mondon 6nco Boxtiyar
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bilir. Onun 6zii respublikada pantomim sonati iizro birinci

miitoxossis; ogor 1so girisibso, demoli, miimkiin ¢otinliklorin
potensial manes qiivvasini avvalcadon nazaro alib.

Elo iso seyrciloro Boxtiyardan ‘“Pantomim buketi”: by
“BUKET” bir ne¢o miniatlir sohnocikdon tortiblonmisdi.
“NAGARACILAR” iso  milli  pantomim  buketinin
kompozisiyasinda morkozi movgeds dayanib 6z orijinalligina
(“Nagaracilar” yalniz Xozor sahilinds yasayan toplumda yarana
bilor), plastik doqiqliyina, qizgin qafqazli ritmikasina, emosional
pafosuna, teatral qayosino, formasina goro sonot xiridarlarin
ylingiilco sok voziyyatino salmisdi. Artiq diiz 9 ildir ki,
“Nagaracilar” Pantomim Teatrinin repertuarindadir vo hor
yubiley morasiminds, bayram konsertinds “Mugam Trio —
Dizlor” parodiyast ilo birlikde, ¢ox boylik sovqlo, havaslo
oynanilir. Bu nomrodo aktyorlar bir—birlorini miitomadi
ovazlasalar do, partituraya hor dofo xirda—para slavalor edilss do,
tamaga korlanmir, yeno avvalki tok ajiotajla, cosqu ilo baxilir.
“Nagaracilar” pantomim oyunu kigik bir musiqi dostosindo bas
veron ixtilafi, xarakterlor, temperamentlor, eqolar, iddialar
toqqusmasini sado plastik formalarda vo nagara alotino uygun
sas diiziimiindo (“Dumbaladubul” yaniltmac séziiniin miixtalif
variasiyalar1) goriikdiiriirdii. Pantomim oyununun kompozisiyasi

bir eyham kimi “oxunurdu”: harada ki insan kollektivi var, daha
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diizgiin olar, desom, harada ki yignaq var, kollektiv var,

dosto var, siirii var, kiitlo var, orada nagaracilarmm “KiMDIR
LIDER?” vo “KIM KIMDON DAHA LAYIQLIDIR, DAHA
USTUNDUR?” problemi homiso aktualdir: biitiin  qanlar,
qadalar, miiharibolor, savaglar, odalatsizlik, ziilm, zorakiliq bu
instinktdon, bag¢1 olmaq, birinci olmaq instinktindon toroyir.
Ancaq neyloyason ki, onsuz da hoyat yoxdur. Basqa s6zlo, alma,
palid, sam agacinin bohsi permanentdir.

Yalniz 6z i¢ dilinyalarinda bu instinkti mohv elomis
monoviyyati saf insanlar, brohmonlor, dorviglor, dalay—lamalar,
bodhisathvalar, qisasi, Allah asiglori, deya bilorlor: “GOLDIM
Ki, OLAM GOMIN HORIFi”. 31 may 1995-ci il... Mohommad
Fiizulinin “Leyli vo Macnun” poemasinin motivlori asasinda
rejissor Boxtiyar Xanizadonin hazirladigi tamasa. Janr:
pantomim-balet. Bosto¢i Polad Biilbiiloglu. Mogamina miivafiq,
sOyloyim, yaddan ¢ixmasin: bizim madoniyyat naziri bu teatrin
Ozlinomoxsus xa¢ atas;; onun dostoyi olmasaydi, teatrin
togkilatlanma prosesi uzun illoro belo sigmazdi. Milli teatr
diinyamiz ii¢lin doyorli bir is. Ondan otrii doyorli ki, teatr
masololorindo  longimok miisyyon bir ideyanin 6liimiing,
miiloyyyon bir noslin itirilmosino borabordir. Azorbaycan
Respublikasinin ~ Madoniyyat Nazirinin mohz OPERATIV

soroncamina asason “Dali yigincagr” Pantomim teatr—studiyasi
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hoyat vasigosi alib Gonc Tamasacgilar Teatrinin binasinda

moskunlagdi. Burada iso inzibati vo togkilati bacarig1 getdikco
daha da “ofsanosloson” ideal teatr direktoru niimunosi Kamal
Ozizov bu istedadlr “dslilori” qanadinin altina ¢okdi, tozobina
cavan sonotciloro himayodarliq elodi. Yeridir, mon do
togokkiiriimi bildirsom: 6zgosi deyilom ki?

Fikrimi yayimdarmayim, qayidim tamaganin istiina. “Goldim
ki, olam gomin horifi” pantomim-—baleti do Boxtiyarin sonot
eksperimentlori corgoasindo  diizonlonirdi. Rejissor Boxtiyar
sohnodo insan bodoninin  komoyilo yapilan forma vo
kompozisiyalarin autentik vizual musiqisini bostoloyirdi. Bu
tamasa ekspressiv jestlorin, yarasiqhh plastik pozalarin LAL
POEZIYASI idi seyrgilordon otrii. Boxtiyar Xanizado “Leyli vo
Mocnun” mévzusuna Adom vo Hovva sevgisinin bir tozahiiri,
invariantt kimi yanasirdi. Pantomim—baletin plastik partiturasi
sanki 0z barama “paltarlar’indan qanad ¢irpa—¢irpa yenico ¢ixan
ag ipak libasl parvanalorin ekzistensional ragslorino uygun bir
torzdo tortiblonmigdi. Ona goro do sohno plansetindo leyli vo
Mocnun  miinasibatlorinin  plastik  holli  Yaranis Aktinin
magiyasina, dinamikasina eyham kimi yozulurdu. Belsliklo,
Pantomim teatr-studiyas1 “Goldim ki, olam gomin horifi” ilo
artiq ruhun UCUSUNUN baslangic mogam vo koordinatlarini

sorgiloyirdi, onlar1 konkret mokani obrazlarda goriikdiirtirdii.
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UCus
(tarigat va haqiqat)

“Dali yigincagr” Danabas kondini, Danabas soharinin,
Danabas kiigosinin ali mosvorot orqanidir: amma razilasaq ki,
Pantomim teatr—studiyasinin adi kimi adamda xos toassiirat
oyatmir. Balka do bu, Mirze Calilin eyniadli pyesinin bizim
bilincimizo miisolman toplumu ilo iligikli hopdurdugu
neqativlorin movcudlugundan, ziilmoat soltonotindo aglin vo
emosiyalarin, ideya vo yasantilarin carasizcosino bogulmasi
faktina sahid olmagimizdan asilidir. Insanlar homiso dolidon vo
yigincaqdan qagcirlar: ¢linki o da, bu da sixinti, darixqanliq,
psixoloji diskomfort tohrik¢sidir. Yoqin elo bu sobobdondir ki, 6
mart 2002-ci iltarixindo Dovlot statusu alarkon Pantomim Teatr—
studiyas1 “Dali y1gincagi” adindan imtina etdi. Nodan ki, dalilik
Ozlinlin biitlin  tozahiirlorindos urvatsiz diinyanin olamotidir:
ruhun gandalidir, basin boalasidir, duygularin zindanidir. Ruhun
miigoddos, sakral alomo ucgusunun, onun somasinin angsli
dalilikdir. O da miimkiin sey ki, Boxtiyar Pantomim Teatrinin
tarixi donaminin bu faktin1 sads vo adi bir izahatla agiglasin: AD
dovlatin teatr standartlarina cavab vermir, vossalam. Ancaq mon
neyloyim ki, har bir kulturoloji hadisaoni, tarixi-nozori mossloni
vo hotta mahiyyatco 6nom kosb etmoyon nosnoni belo folsofi—

estetik, sosial-psixoloji miistovido arasdirmaga, bir nov,
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adotkordo olmusam. Bir do “doli yigincagi” ifadosi

pantomim “Seyxi” Boxtiyara yaragmaz: 6zii do iizli Seyx Ottara
dayanmis olasan.

Ottar Forid ad-Din Muhammod ibn Ibrahim Nisapuri
Ortacag miisolman diinyasinin sufi sairi, filosofu: bodii irsi
dirlii-diirlii  hekayatlordon horgiilonmis homin bu Ottarin
(toxolliisiiniin orabcodon torclimosi “otriyyat, dorman, cdvhor
satan” kimi monalanir) bir poemast var: adi “Quslarin montiqi”.
Bu poema qoca  Mosrigin  mdvzular, rovaytotlor
ensiklopediyasidir, siijetlor, personajlar, simvollar vo eyhamlar
qalereyasidir. Ottar poemasini sohnalomok, bu hekayot asasinda
pntomim oyunu qurmaq ideyasin1 Boxtiyara ofgan balasi, “Yug”
teatrinda tocriilba kegon rejissor ©bdil Qoyyum Moxtar
calamisdi “Ucusun montiqi” kimi. Mon indi miibahiso acib
demoyocoyom ki, ofgan rejissor montiqi sohv elomisdi. Nodon
ki, 9ttarin “Ususun moantiqi” adh asari yoxdur. Hoqgigoton,
quslarin noyina gorok ugusun montiqi? Absurd, abrakadabra. Bu
ona bonzor ki, baliq lizmokdo montiq axtarsin, ilan —
siirlinmokds. Qus hava bosluguna 0ziinii atib siiziir vo 0z
ucusunun montiqi  onu ilgilondirmir. Nisapurlu filosofun
poemasinda quslart maraqlandiran varligin sirridir, olum, 6lim
montigidir. UCMAQ QUSLARIN GENETiK PROQRAMIDIR:

bunu montiqlo slagolondirmok no qodor diiz? Genis masstabli
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filoloji arasdirmalara qursanmayacagam. Liizum gormiirom.

Bir do axi, tamasa “Ugusun montiqi” adlanmir ki? Boxtiyar 6z
teatrinda “UCUS” pantomim oyununu hazirlayib: burada iso
ruhun ugusu, qutsal imperativlorin, xeyir omsollorin golabasi,
iistiinlityli hor ciir filoloji vo tarixi hoqigotdon 6ndadir. is bu ki,
ottarin  “Quglarin  montiqi” (klassik rus vo Azorbaycan
filologiyasinda bu asor “Quslarin sohbati” kimi toqdim olunub)
poemasinda sufinin goriotdon haqiqote dogru kecdiyi YOL
(torigat) romzlogdirilir. Torigat miixtalif sufi qardasliqlarinda
mixtolif morhololoro (dayanacaq vo vadiloro) ayrilir. Adoton
dayanacaglarin (kamillosmoa mortobslorinin) on ¢ox tokrarlanan
say1 yeddidir. Bu yeddi mogam monavi sinaqlar moqamidir:
sufini daxilon paklagdirmagq, safliga, isiga ¢ixarmaq mogsadini
giidiir. Ottarin poemasinda iso sufiliyin mogzi rovayet, hadis
vasitasilo ¢oziiliir. SIMURQ vo ya PADSAH vo ya HOQIQOT
axtariginda yola ¢ixib ¢otin monovi imtahanlardan kegon 30 qus
sonucda dork edirlor ki, “SIMURQ” adlanan ideal varliq elo
onlarin dzlaridir. Dogrudan da, fars dilindo “Si” otuz ragomini,
“MORG” s6zii iso qusu bildirir. Yoni simurq heg¢ do geyri—adi,
ilahi, mociizoli qus deyil, comi otuzca qusun birgsliyinin
simvoludur. Bunun iigiinso quslar (balko do ruhlar) monovi—
oxlaqi sinaq moarhalolorinds, morifotdo “durulub” Gilinosin pak

glizgiisiindo 6zlorini gérmoliydilor. Mona da bu ki, hogigoti
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oziindo ara, 6ziindo tap. Hor bir abstraksiya yalniz 6ziino

donmokdon otriidiir.

obdil Qoyyum Moxtar vo Boxtiyar Xanizads, olsun ki,
Xanizado vo Moxtar, Ottar pritcasinin siijjet vo ideyasini
giindolik hoyatdan bezikmis, ¢iyrinmis, psixoloji vo monavi
diskomfort, hay—kiiy i¢cindo c¢irpinan gohor camaatina bir
ovucluq tomiz, saf dirilik suyu, azadliq, xosboxtlik iksiri
qisminde toqdim etmok istoyirdilor. Ciinki miiasir diinyanin
insanlar1 Ottarin rahatliq bilmayan quslart kimi ¢asqin, asabi va
qurnazdirlar.  Bu tamasa roqqasliq  sonotinin  estetik
parametrlorino sdykonon bir pantomim oyunudur: truppanin
potensial plastika imkanlar1 iizorindo qurulub vo aktyor
fordiyyatinin rolu burada ciizidir. Oz estetik cizgilorino géro bu
pantomim oyunu haradasa Movlovi dorviglorinin  soma
maclislorinin, soma ragslorinin stixiyasina yaxindir.

“UCUS” pantomim oyununda poemanin osas istirakgilar
sayilacaq 30 qus 7 saliklo (“yolgu” demokdir) ovozlonib. Onlar
torigotdo bulunub hoqigoto varmagi 6z adi hoyat torzlorindon
istliin tutan adamlardir. Bax, elo tamasa da bu mogamdan
baglayir: 7 salik oyinlorino qara geyimli idmangi dastinin
tistiindon gis iplorindon horiik—horiik toxunmus XiRQO (dorvis
libas1) kegirirlor vo yola diizolirlor. Xirqo hoqigot yolgusunun

paltaridir:  dorvigliyin nisanosidir, olamotidir. Biitiin sufi
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tarigatlorinin ovvalinci pillssi tovbadir, sonuncu — fona: di

gol ki, Allah Esqi olmadan hor ikisi cofongiyyatdir. Dorvisi
mohz esq fonaya dogru aparir: fona mogamina yetmis sufiso
insanlarin kamilidir vo Allahda olmaq, Allahda bulunmag,
Allaha qovusmagq sorafino layiqdir. Boxtiyar “Ucus”da torigotin
7 mogaminin, 7 sinaq marholosinin mogzini, covhorini, mistik
monasini plastik sohno formalarinda goriikdiirmays calisir. Hor
morhalo bir ragsdir, bir ovqatdir. Lakin hor dofo NOFS yarasiqli,
cazibodar, g6zol bir qus gorkomindo sohnoys ¢ixib 7 saliki
yolundan sapdirmaga, diinyanin min ciir dadi, lozzatilo
sirnikdirmays can atir. Osl sinaq elo budur. OZUNU DORK
ETMOK UCUN NOFSINDON AZAD OLMAQ GOROK. Bu
pantomim oyununda Baxtiyar saliklori (dorvislori) oddan, sudan,
dasdan, torpagdan “agah edib”, bir nov, onlar1 yuxudan “ayildir”
vo noticodo 6z nofslorino qalib golmis hoqigot yolgularim
Gilinoglo tonha buraxir. Tamasanin finalinda sohnonin arxa
planina nahong 6lciilii bir pards endirilir tistiinds qizil1 bir Gilinog
sokli: bu osnada yeddi salik yeddi monovi smagin tolosindon,
oziyyotindon qurtulub yorgun—yorgun Giinoso yaxinlasir vo 0z
oksini sanki Giinosin giizgiisiindo goriir. Mona da bu ki, bir an
dayanib diisiinmok min il aramsiz ibadat etmokdon
xeyirlidir, 6ziind donmok, oziinii dinlomak, monavi pakhga

catmaq padsah, bas¢1 axtarisindan onomlidir. Ogor Allah
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sono sah damarmmdan da yaxindirsa, onu uzagq-uzaq

uzaqlarda soraqlamaq lazim deyil. Bu tamasa ilo Boxtiyar siibut
elodi ki, pantomim gostorisi vasitosilo diinyanin falsofi dorkini
do sorgilomok miimkiindiir.

“UCUS” pantomim oyununun teatral ononosi Qafqaz
misolmanlarinin plastika modoniyyatinin kontekstindo viicuda
golib. Tamasanin rejissorlart  donon  dorviglorin  mistik
rogslorindon, balet vo milli rogs onenslorindon yetorinco
bohralonib onlar1 pantomim miistovisindo movzu ilo orqanik
sokildo olagolondirmoyi bacarmisdi. Obdiill Qoyyum Moxtarla
birgo Boxtiyar tamasani unikal bir ayinos, bir sufi moclising
cevirmisdi. Lakin elo bu moqamda sorusulur: dini ekstazin,
mistik esqin, ilahi gozelliyin qovusdugu bir vadide zibillik
parvanalori nomona? Haradan UCDU goldi bu(n)lar, “eyladilor
xolqi xorab, biri der miictohidom, biri miisollom qazi?” Teatr
madoniyyatin elo bir hiicrosidir ki, orada miiqaddss, qutsal
olanla urvatsiz homiso yanasidir, homiso qabag—qonsordir. Yahu,
no bas verdi ki, yeddico salik Giinogo varib giizgiilondikdon

sonra zibillik parvanslori qiyafosindos qayitdilar Yera?

ZIBILLIK PORVANOLORI
(ugursuz talelor iiciin rekviyem)

Porvanoalor zibilliys yi1gismir. Zibillik milgoklor “oylag”idir.

Ugursuz talelorin axirinc1 dayancagi zibillikdir.
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2002-ci ilmay aymin birinci yarisinda Boxtiyar

XANIZADO 06z teatrinda, yoni Gonc Tamasacilar Teatrinin
sohnasinds ti¢ qasong premyera eladi: biri “NORDIVAN?, o biri
“DULUSCU”, iigiinciisi do “ZIBILLIK PORVANOLORI”.
“Nordivan”la “Dulus¢u”nu moen bir giinde gordiim (buna onlarin
daha ki¢ik xronometraj1 yol verirdi), “Zibillik porvanoslori’ni iso
bir ayr1 giin.

Ozizimiz maarif¢ilor bizi belo molumatlandiriblar ki,
nordivan yaxsit seydir, yuxart dirmasmagin ola vasitosidir.
Boxtiyarin qurdugu pantomim-miniatiirdo iso s6hbot ictimai—
sosial nordivandan gedir, onun monavi—oxlaqi, ekzistensional
doyari “toftis” edilir. Bu NORDIVAN toplumun problemidir,
comiyyotdo dolasan kabuslarin, ictimai partlayislarin, insan
tolofatlarinin,  qorxunc  diktatorlarin, eybocor  psixoloji
tozahiirlorin, sosial mutasiyalarin, fagist tobiotli tolxoklorin vo
coxsayli maskalarin  meydanagolmo  sobobidir.  Ciinki
“nordivana” ayaq qoyub yliksok monsablors catmaq, deputat
olub havayr yemok, havayr gozmok istoyonlorin miqdari
qarisqalarcadir. Odur ki, “moclizoli nordivan” ugrunda
miibarizo, carpigma, didismo songimir, yaltaqliq, riisvetxorlug,
cugullug bir an belo azalmir. Nordivan da ki no nordivan?
Sonucu 6liim olan nardivan. Qaranliq igindo mimlar torafindon

pillokondo (nordivanda) durus gotirmok ugrunda Olim—dirim
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savast kimi “cizilan” bu pantomim oyunu sosial diinyaya

ciddi xabardarliq, ismaric qisminds ¢oziiliirdii.

Sado bir siijeti vardi bu oyunun. Boxtiyarin qurulusunda
sohnoyo ¢ixmis ii¢ aktyordan (mim-kloundan: maskal iz, qara
frak, gqazan—slyapa, ag olcok, ag koynok) hor biri iic qara
paralelepiped—pillokan1 ollogib elo {ist—iisto yigmaliydr ki,
sonucda 6zl yuxarida qalsin vo mdéhkom dayansin. Mimlorin
oyununun fakturasi bu istoklo miioyyonlosmisdi. Ug eyni
gorkomli sonat¢i (sorti momur) calisirdr ki, bacardigca yiiksok
movqgedo qorarlagsin; amma elo ki, qgorarlasirdi, canli hadofo
cevrilirdi, axir1 ¢atirdi; onu ustufca asagi yuvarladirdilar.
Aramsiz vo amansiz oyun is9 he¢ ciir bitmirdi, tliikonmirdi,
tokrar—tokrar yasanilirdi. Siyasi toplumlarin, comiyyatdo
tosdiqlonmis hoyat normalarinin, mévcudluq gqaydalarmin faci
vo miidhis hoqigati agiglanirdi bu sohnolordo. Mon bu tamasada
teatrin pantomim ¢illasi kegon cavan aktyorlarini ¢ox boyondim.
Gordiim ki, pesokarliq soviyyasino goro onlar “Dado”lora lap
yaxinlagiblar.

Hom pantomim texnikasi, hom tislub, hom do janrin estetikas1
sartdan  “Nordivan” vo  “Zibillik  porvanolori”  teatrin
repertuarindaki digor tamasalardan forqlonirdi. No qoder dogru
sOylodiyimi deyo bilmorom. Ancaq mon hiss etdim ki, bu

tamasalarda teatrin indiyodok bohrolondiyi Miisolmansayagi
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Qafgazli Pantomimi klassik Avropa pantomim sonotino

Oziinomoxsus bir torzdo transformasiya olunmaq orofosindodir.
Bu pantomim oyunlarina baxarkon belo bir vacib naticoyo
goldim: teatr ekzotik ¢alarli milli adst—ononalori, etnik rogs vo
oyun modellorini imitasiya etmok praktikasindan uzaqdir. Hor
halda mon bunu Pantomim Teatrinin yeni inkisaf morholosinin
doyorli bir alamati kimi saciyyslondirirom.

“Zibillik porvanslori” bir replikadir, bir haraydir, teatr émrii
yasayanlarin taleyino bir eyhamdir: tofsilatina iso artiq
varmiram. Ciinki mosolo hoddon ziyado uzanacaq. Monso
maqgalomi xotm elomok ozmindoyom. Nodon ki, onillik bir tarixi
olok—falok edib, prosesin sohnoyo gotirdiyi pantomim
oyunlarinin analizini verib yorulmusam. Amma ominom ki,
mon teatrsiinasin 6hdasina diison borcu Pantomim Teatrina tam

gaytarmisam. Bundan sonrasi gorok kitab ola.

QEYDLOR

1 ¢

Qoarib cinlor diyarinda” badii filmi nazordo tutulur.
2 Oqtay Mirgasimovun badii filmi “Ofsuncu” adlanir.
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BiR QIRIQ OMUR
VO YA
CONBOROKOND RAPSODIYALARI

“Yagamagin cadval lizra vaxtt var”.
Vagqif Somadoglu

Hayif sono, Hiiseynaga!

Ruhun sad olsun!

O diinyadan moni esidirsonmi? Deyirom canin qurtardi
“Aktyor evi’nin soyugundan, ikiiizlii adamlarin yaltagligindan,
“xadim”lorin xabisliyindon, paxilligindan! Deyirom bolks son
oziin do bilirdin ki, bu “Aktyor evi’nin buzxana zalina teatr
yaratmaga yox, corima ¢okmoyo, dmiir ¢liriitmoyo golirson. Soni
dilo-digo salib bura atdilar, qapilar1 da sanki arxadan bagladilar.
“Nuxlu”lar sohorindo qazandigin ugurlar coxlarina rahatliq
vermirdi axi1! Amma son heg¢ kimi giinahlandirmadin, he¢ kimin
qarastyca danmismadin. Kisilor aglamir, kisilor qohorlonir.
Bezikmis istedadin ohlikefliyi iso illorco uzanan intihar
demokdir. Biz hamimiz yavasidilmis ritmdo ger¢okloson bu
“intihar”m sonunu gozloyirdik. Gozloayirdik, axirda na olacagin
toxmin edo—eds gozloyirdik. Sonin teatr hoyatinin diiytinii
acilmadan bir giin qgofil qirilmaliydi. Mon bunu yoqin
elomisdim. Osablor domirdon deyil ha. Bir giin ¢iliklonib tokiiliir
ayaq altina vo heg ciir yi1gib tozodon diizoltmok olmur. Ancaq
olimdon na golirdi ki... Monim giiclim s6zs ¢atir: onu da bir elo
dinloyan yox. Bizim diyarda diiz danisan adami1 sevmirlor, atam-
atam! Sonin oliimiindon ovval fikirlogmisdim bu yazini: 6zii do
tamam bir ayr1 ciir. Horgond axir1 no oldu? Faloyin yazdiginin
gonsarindo monim yazim nodir ki?.. Bax, belo-belo islor,
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Hiiseynaga! Daha he¢ kim sondon he¢ no ummur: no

dramaturqlar, no aktyorlar, no tonqidgilor, no dostlar, no do
qohumlar. Rahat yat! Forqi nadi, 6london sonra soni harda dofn
edacaklor. Eybi yox, “baliq bilmass, xaliq bilor”! Bu moagaloni
do mano, son Allah, halal ela.

Olvida!

Oliimiin xeyir!

Oliimo gonsor!

koksk

Pardasiz meydan oyunlarimin cazibasi. Giilsad

Giiman: folok—-moaisot tandemi. Hiiseynaga Soki teatrinda
Oomriiniin giilsad magamini yagadi. No yasadisa, elo onda yasadi.
Son demo, FOLOK mohz Giilsad1 ona ugur yazibmig! Foqat,
0zii bunu bilmadi. Bildiso do, dilino gotirmadi. Gozii gorse do,
bey— nino batmadi ki, folok pozitiv ugur enerjisini tokco ondan
otrii yox, hom do Giilsaddan 6trii gdndorir. ©lbstts ki, mon indi,
Hiiseynaganin tale codvoalinds baslangic vo son konkretliyindon
cixig eloyib do belo sOyloyirom. Qaribadir, onun hayatinda
Giilsadin payi, rolu azaldiqca, Hiiseynaganin uguru da azalirdi.
Bir giin Giilsad var ola—ola yox oldu Hiiseynaga ii¢iin. Onlar
gozlori baxa—baxa bir—birini itirdilor. Baxt zonciri qirildi. Ugur
da Giilsad sevgisilo birgo buxarlanib orso ¢okildi. Bolko bu,
“giilsad” soOziinlin monas1 vo magiyasi ilo baglh olan bir seydi?
Folok mohz GULSAD adli bondosini HUSEYNAGA adh
bondosino Tale yazibmis! Foqgot, 6zii bunu bilmadi: sorgiizost
axtardi, macora axtardi... iki ogul atast...
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“Teatral sargiizost” konsepsiyasi. Oyunlar1

moxfilosdiron pordolorin miiommasi meydanda oriyib yox olur.
Meydan sorgiizost, macora maskonidir. Pordo meydan tamasalari
iiclin adi parga cesidlorindon basqa bir sey deyil. Meydanda
pardo daha ¢ox bayraq olmaga yarayir, simvollasmaga meyl
edir. Rejissor Hiiseynaga Atakisiyevin teatr konsepsiyasinda da
sacaqlar1 sohno plansetinin {iziinii qidiglayan agir, moxmar,
xanim-xatin pardoys yer ayrilmamigdi. O, hayatini da, teatrini da
bir an belo pordolomadi. Hiiseynaganin noyiso kimdonso
gizlotmoyo, pordo arxasinda saxlayib moxfilosdirmoys heg
ehtiyact da yox idi. Bu rejissor teatrda bilmorro “dordiincii
divar’dan vo onu eyhamlasdiran sohno aynasiin oOrtiiyiindon
imtina  etmisdi.  Sorgiizosti  sorgilizost eloyan olaylarin
pardasizliyidir. Yoni xalq xabor tutmayinca, bilmoyinco hadiso
sorglizosto cevrilmir. Hadiso bir sorgilizost statusunda yalniz
meydanda tosdiglonir. Hiiseynaga da bir rejissor kimi mohz
pordesiz meydan tamasalarimin badii-estetik  prinsiploring,
onlarin xislotindoki oyuna, oyunbazliga 6nom verirdi. Hor bir
OYUN potensial SORGUZOST, MACORA demokdir. Ayri ciir
ifado elosom, oyun sorgiizost modelidir. Oyunun da sorgiizost
kimi qaydalart balli, avveli molum, sonu qaranliq. Oyun hamu
liclin borabor sanslar sorgiloyon son doroco demokratik
strukturdur. Kim daha zirok, daha ¢evik, daha husyar vo daha
giicli olsa, homin soxs do qalib golocok. Oyun affektlori
cosdurur, 6zii iso soyuq montiglo yasayir vo cosqulu insani
vaxtasirt “sindirib” onu 6ziino tabe etdirir. Busa artiq sorgiizost
miustovisidir. Tosadiifi deyil ki, azori tiirkcosindo “oyuna
diismok™ sorgilizostdo bulunmaq kimi anlasilir. Sonucda iso
sorgiizost elo taleyin oOziidiir. TALE Allahin insan {ig¢iin
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miioyyanlosdirdiyi SORGUZOSTDIR ki, ona da faloyin, ya
da ki taleyin oyunu deyirlor.

Sargiizastin xeyir!

Sargiizasta gqansor!

Hiiseynaga Atakisiyev do hansi teatrda islodiso, orada oyun
estetikasini dostoklodi, yoni sorgiizosto {iistlinliik verdi. Burada
montiq sadadir: agor teatrin 6zii bir oyundursa, bu oyunu pardo
arxasinda gizladib do onu “hoyat miilommas1” kimi seyrg¢ilora
togdim etmoyo ehtiyac varmi? Tobii ki, yox. Hor halda mon
Hiiseynaganin belo diisiindiiylinii giiman edirdim. Giimanima
borast qazandiran mogqamlardan biri do bu idi ki, Hiiseynaga 6z
tamagalarinin yalniz vo yalnz bir OYUN oldugunu déno—dona
vurgulamagi xoslayirdi. Bu rejissor sayirdi ki, ideal oyun
niimunalori  xalqn onenovi teatr formalaridir, meydanda
kegirilon bayram-tamasalardir, ayin-tamasalardir. Oz bodii—
estetik xisloti etibar1 ilo onun teatr1 homiso karnavalin bir
addimliginda dayanib. Lakin karnaval tarixon anonimdir; onun
konkret miiollifi vo icragis1 yoxdur. Nodon ki, miiollifi vo
istirakg¢ilart maska moxfilosdirir. Karnavali kiitlonin enerjisi
idaro edir. Mohz Hiiseynagani da gapini acib birbasa karnaval
diinyasina daxil olmaqdan bu ¢okindirirdi. Machul vo miiommali
goriinmok, ya da liziino tolxok maskasi taxib davranmaq heg
vado Hiiseynaga lislubunda olmayib. Hiiseynaga homigo vo hor
yerdo adi, sado insan kimi qalmag iistiin tuturdu, yoni hoyatda
“man rejissoram” tamasasini oynamirdi, hamidan forqlonmayi
sevmirdi. Hiiseynaga sakitcono 06z teatral “sorgilizosti’ni
yasayirdi.

Bu “sorgiizost” baglayir 1976-c1 ildon, vo bolko do onun
rejissor Vagqif Abbasovla 1974-cii ildo gergoklogmis goriistindon,
va balks do “nuxlu”larin soharindon, vo balks do onun sevdiciyi
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aktrisa Giilsaddan. Doqiq sOylomok miigkiil mosala. Daqiq

sOyloyo bilorom Hiisenaganin doguldugu giinii, ayi, ili: 8
sentyabr 1949—cu il. Atasinin-anasinin adini sdyloysrom daqiq:
(Conborokond sakinlori Agahiiseyn, Tohfa. 7 sayli moktobdos 11 il
oxudugunu doaqiq sdyloys bilorom. Diiz ikico il asgorlikdo ayaq
doydiyiinii do, 4 il sorasor teatr professoru Mehdi
Mommodovdan aktyor sonotini dyrondiyini do doqiq sOyloya
biloram. Bundan daqiqi olmur.

Onu da doqiq soyloyorom ki, 1994—cii ildo mon
Hiiseynagadan bir mogalo yazmisdim vo bu mogaloni
adlandirmisdim  “Azerbaycan  teatrinin  Yusif  Sorraci”.
Duydunuzmu gizli monani va dolayst ittihami? Indi do elo onu
soyloyirom. Oz sohno oyunlarindan &trii “teatral sorgiizost”
konsepsiyasin1 boyonmis Hiiseynaga Atakisiyevi “bir dosto
xadim” elo bir sorgiizosto saldi ki, bu rejissor fikirlorindon,
ideyalarindan heg¢ birini gergoklosdirmok iqtidarinda olmadi.
Azorbaycan teatrinda Yusif Sorrac ohvalatini Hiiseynaganin
ruhu yasadi.

Indiso hadisalorin gercoklosma ardicilign vo montiqi
haqqinda. Hiiseynaga teatra vurgun birisi olub. “No {igiin?” vo
“niya?” suallarinin cavabi, olbatto ki, monds yoxdur. Hor¢ond
fakt bu ki, Hiiseynaga bir giin golib diisiib sohno filosofu
Mehdinin kursuna, baslayib aktyorlugu dyronmaye; amma elo
ki, Moskva teatr institunun mozunu Vaqif Abbasovla sonot
barasinda séhbatlords bulunub, Mehdi Mommoadovdan ildirim
siiratilo uzaglasib: basa diisiib ki, folsofo, poetik ibars, pafos,
elegant jest ondan 6trii deyil. Elo ol sobobdon Hiiseynaga, Vaqif
va bir do Mehdi kursunun digor usaqglar1 y18isib gorar veriblor ki,
birlikds “nuxlu”larin soharing teatr ¢ixarmaga getsinlor.
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1976-c1 ildon Soki Dovlot Dram Teatr1 qalacaq Vaqiflo

Hiiseynaganin ixtiyarina. Ancaq bu teatrda uzun miiddoto
“lovbor salib” islomok Vaqifs nasib olmayacaq. Daha dogrusu,
Hiiseynaga Atakisiyev S$oki teatrimin  yaradici  prosesino
rohbarliyi 6z sline alandan sonra, yani yerinds méhkomlonandan
sonra Vaqif Abbasov donocok Bakiya. Sanki taleyin vo ya
tanrinin 6zl Vaqifi gondormisdi ki, o, baslangicda Hii—
seynagani dostoklosin, bu cavan sonotciyo arxa dursun. Zaman
borusundan ke¢miso baxanda onun missiyast mohz elo belo do
oxunur. Bu mogami bir ayri ciiro yozmaq miimkiinsiiz. Diizii,
bildiyim bu godoardir. Nodon ki, o vaxt yanlarinda olmamigsam,
Ozlorindon do sorusmamisam. Rohmotlik  Hiiseynaga da
Vaqifdon, vo ya Vagqiflo miinasibatlorindon uzun-uzadi
danismag1 xoslamazdi: bir-iki tutarli vo konkret climlo ilo
Otiisordi, fikrini yigcam, soyuq bir torzds bildirordi. Aydin
olmazdi ki, Sokiys kimi kim aparib. Hiiseynaganin Vagqifi 6ziino
glivonc yeri saydigim1i da mon esitmomisom. Ancaq
Hiiseynagadan sorusanda ki, Vaqif Abbasov Sokini niys belo tez
tork eloyib teatrla ¢aparaq xudafislosdi, deyordi ki, onun
arzuladig1r teatr monim hosrotini ¢okdiyim teatrdan tamam
forqlonirdi. Bos onlar neco olmusdu ki, Sokiyo birgo
yollanmigdilar?

Hiiseynaganin o6z sozlori: “Moan Sakiyo gedonds he¢ nayi
goziimiin altina almadim. Manim iiciin teatr yaratmaq hoar
seydan vacib vo aziz idi.” “Ciimd” gazeti, 19 fevral 1999-cu
il, “Diibadii vo ya teatr miiskiillori” adlh miisahibadan kicik
bir fragment. Bu miisahibani do man 6ziim aparmisdim.

Mogor Yusif Sorrac sorgiizostinin mayasinda faktlar1 anlamaq
vo yozmaq probleminin daimi aktuallifi vo tragikomediyasi
dayanmirmi?
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Hiiseynaga Soki teatrinda ilk tamasalarindan birinin

mokanint meydan kimi miioyyonlosdirdi. Teatrin seyrgi
salonundan disartya ¢ixdi vo foyedo bir oyun qurdu. Ozii do
bilirsiniz motn soraginda kimo miiraciot elodi? Nuxa gozasinin
on gorkli odibi Mirzo Fotoli Axundzadoyo!.. Boyondiyi
“Sorglizost” oldu, xasis kisinin sorglizosti, yoni “Haci Qara”.
Indi Siz deyin, bu gayads, bu konseptual diiziimdo MOTN
yazmaga haqqum g¢atir, ya yox? Yoni ki, “Sorgiizosti
Hiiseynaga ibn Agahiiseyn” monim uydurmam deyil. Alin
Yazisi, daha monim yazim yox a, bu insam1 addimbaaddim
sargiizost parametrlorino yaxinlasdirb.

Soki teatrinda “Sorglizosti-mordi-xosis” tamasasi
Hiiseynaganin rejissor manifesti kimi saslondi, onun bir sonotci
kimi qobul etdiyi bodii-estetik prinsiplorin miindoricasini
askarladi. Hiiseynaga teatrda oyun somimiyyatini 6z sonat
konsepsiyasinin alfa vo omeqasi kimi boyan etdi.

Amma toossiif ki, mon onda bu tamasani goérmoyo macal
tapmadim.

Teatrsiinasliga tozo qobul olunmusdum, Hiiseynagani da halo
he¢ omollico tanimirdim. Bir tamasa {ig¢iin durub Sokiyo
yollanmagi da aglima belo gotirmirdim.

No basinizi agradim... Diiz besco ilo Avropanin teatr
moarkazlori Hiiseynaga Atakisiyev adli bir Soki rejissorunun
istedadindan xobor tutacaqdi, sonra Sovetlor Birliyi ayilacaqd,
daha sonra bizim dogma Baki, vo daha sonra Azarbaycan boyda
bir momlokat... vo bilocokdi ki, bizdo do giircli Robert Sturua
kimi bir rejissor peyda olub, “61i” teatrlar1 dirildir. Soki teatrinin
“kabus”u Bakini biiriiyocokdi. Vo Hiiseynagani o zamanlar
Modoaniyyst Nazirliyinin teatr sdbasinin aparici is¢ilorindon biri
teatrsiinas Elmira Oliyevanin tosobbiisii, vo haradasa lap tolobilo,
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“dartib” gotirocokdilor Bakiya, Milli Dram Teatrinda unikal

Tofig Kazimovun bas rejissor kreslosunda oylosib yeni estetik
qaysli sohno oyunlar1 qurmaga, “6li” nii diriltmaya.

Elo mohz bundan o yana Hiiseynaganin tale codvalindo Yusif
Sorrac ohvalati1 aktuallasacaq.

Yusif Sorrac sorglizostinin koklori mifik tofokkiiro sdykonso
do, “nuxlu”larin Mirzo Fotalisi “Aldanmis kovakib” povestindo
bu basibolali gohromani sosial miihitin fenomeni vo qurbani
kimi togdim edirdi, yoni hadisoni mif zominindon tamam
uzaqlasdirirdi. Hiiseynaga da sosial adalot duygusu giiclii olan
sonotcilor siyahisina daxil idi. Brext teatrinin kulturoloji
cevromindo Oziinii tanimis rejissorlar oksor hallarda g¢agdas
toplumun, siyasotin miixtalif qayeli tozahiirlorine bigans qala
bilmirlor. Obas deyil ki, Hiiseynaga ¢ox vaxt 0z tamasalarini
miiasir dovriin problemlarina cavab kimi, badii-falsofi reaksiya
kimi diisliniirdii. Lakin bununla belo Hiiseynaganin teatr1 heg
vodo siyasi teatr olmadi; o, teatrim1 siyasi oyunlarin
platformasina ¢evirmoadi. Ciinki zarafat duygusu, sorgiizost ruhu,
latifo ovgati Hiiseynagani bir an da belo tork etmirdi. Onun
cohrasindo homiso xofif, miilayim, balko do bir balaca ¢asqin
tobassiim oynayirdi. Yalniz giinahlarint dork etmis adamlar belo
mosum giillimsiiniirlor. Buna banzor tobassiimii mon Tofiq
Kazimovun {iziindo do gérmiisdiim. Balko do bu, bir olacsizliq
tobassiimii olub ki, onu da man dork eds bilmomisom.

Hor halda Yusif Sorrac sorgiizosti basqa-basqa variantlarda
daim tokrar olunur. He¢ kos bu tovr sorglizostdon, bu tovr
vaqgiodon sigorta edilmoyib. Tobii ki, Sokido bu, he¢ kimin
aglina da golmirdi: sorgiizostin ovvali yalniz bir tale yazisi kimi
oxunurdu.
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1977-ci ildo Hiiseynaga aktrisa Giilsad Baxsiyeva ilo

evlonocok vo evlondiyi giindon etibaron ugur bu adamin
qapisinin  agzint kosdiracok. Onun Sokido hazirladigi, ogor
rogomlorin statistik dilindo danigsaq, hor iic tamasasindan biri
Azorbaycan teatr modoniyystinds  hadisadir; hor on
tamasasindan biri sensasiyadir. Bu, fenomenal bir gostoricidir.
Dahi rejissorlar teatr tarixindo adoton bir vo ya iki “ofsanovi”
tamasanin miiollifi kimi qalirlar. Onlarin digor tamasalar1 iso
soxsi vorogoyo yalnmiz  faktoqrafik molumat statusunda daxil
edilir.

1977-ci ildo “Adamin adami” pyesi (miiollif Anardir)
Hiiseynaganin qurulusunda Sovetlor Birliyinin teatr olaylar
sirasinda movsiimiin birinci, yoni on yaxsi tamasasi sayilacaq.
Tamagaya gors teatrin kollektivine pul miikafati veracoklor, tobii
ki, diplomla barabor. Ogaor homin ¢aglarin sovet teatrinda hansi
soyadlara (Tovstonoqov, Efros, Lyubimov, Yefremov) porastis
edildiyini sadalasam, bu ugurun Azorbaycan teatr modoniyyoti
ticlin osl milli bomba oldugu aydinlasacagq.

Ancaq, ofsuslar olsun ki, bu bomba mediada omollico
partladilmadi vo bizimkilor diksinmodilor ki, gozlorini acgib
Hiiseynagan1 goralor vo tantyalar.

Hayif, “Adamin adami1” tamasasina da baxa bilmodim onda...

Elo bu vaxtlarda “Nisanli qiz” (pyes miiallifi Sabit Rohman)
da Vagqif Abbasovla birgo Soki teatrinin sohnosino gotiralocok,
“Komsomol poemas1” da. ikincini Hiiseynaga tokbasma Yusif
Somodoglunun innovasiyalarina sdykonib hazirlayacaq.

Onda bu tamasalar1 da gormok mono gismot olmadi.

Homin oyyamda bolqarlar da bir festival kegirdilor, ancaq
qiyabi. Teatrlar Bolgaristana getmirdi, xiisusi jiiri 6lks-6lko,
sohor-gohor gozib tamasalara baxirdi vo qaliblors diplomlar
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paylayirdi. Bax, bu bolgar dramaturgiyasina hosr olunmus

festivalda Soki teatr1 da istirak edirdi. Hiiseynaga bolqar
qardaslar tiglin “Ustalar” (pyesin miiollifi bolgar R.Stoyanov idi)
tamasasini hazirlamisdi.

Bu tamagsa da bir teatrsiinas kimi monim itirdiklorim
strasindadir.

Soki teatr1 iso “Ustalar” tamasasindan qazandi. Bolqaristanin
teatr bilicilori “nuxlu” “Ustalar’a diiz bes diplom ota eladilor.

Hiiseynaga 1978-ci ildo Elboy adli bir ogul atasi olacaq.

1978-ci ildo do Vagqif Abbasov Bakiya qayidacaq. Teatr 6 ay
bas rejissorsuz qalacagq.

Kral oldii, yasasin kral.

1979-cu ildon iso Soki teatr1 artiq Hiiseynaganin teatridir.
Indon belosina qanunlar1 ancaq o, dikta eloyacak.

Deyirlor ki, mon olsa-olsa qulaq sahidiyom, Hiiseynaganin
teatrinda i uzun mosafoyo qagisla vo sohor gimnastikasi ilo
baslayirdi. Bu, giindalik mosqlorin mocburi “sifta”si sayilirdi.
Yoni Hiiseynaga aktyor plastikasinin yetorinco professional
soviyyado olmasina 6nom verirdi. Bu rejissor tokco Stanislavski
sisteminin cizdig1 ¢orgivalordo qapanib qalmaq istomirdi. O,
alman rejissoru Bertolt Brextin epik teatr onolorini Azorbaycan
meydan teatrinin prinsiplori miistavisindo sinaga ¢okirdi: no
yasayirdisa, onu saxlayirdi; na milli madoniyyst kontekstino
uyusmurdusa, ondan imtina edirdi. Hiiseynagamin Saki teatri
bayram ovqath sargiizost teatr1 idi. Bu teatrda musiqi, rogs
he¢ vodo miisayot¢i element olmurdu, tamasanin sakinlori
arasinda boraborhiiquqlu personaja cevrilirdi. Soki teatrinda
hotta  faciolor  belo  sorgiizost  bicimindo,  sorgiizost
parametrlorindo sohnolonirdi. Vo bu sorgiizostlor getdikeo
haradasa Soki lstifolorine bonzayirdi. Hiiseynaga 6z tamasasina



276
sakral, moxfi mona dasiyan bir ayin kimi yanagmirdi.

Tamasa onun {i¢lin hoyatin zarafat formalarindan biri idi. Elo
buna goro do hor hanst bir sohno oyunu barado o, ¢ox sakit,
gorginlosmodon, miibahiso aparmadan, xofifco giiliimsiinorak
danigirdi.  Hiiseynaganin vo yaxinlarmin teatr leksikonuna
“tamasamin apelsini” kolmosinin daxil olmasi da mohz bu
miinasibotin ~ zarafatyana xarakterilo sortlonirdi. Tamasanin
portagali yox a, mohz apelsini! Bu eyhami tamaganin covhori,
sohno oyununun mogzi, fikirlorin vo miinasibotlorin diiyiin
noqtosinin “dadi” kimi do basa diismok miimkiin. Bolko do bu
“apelsin” maosoalosinin gocorasi dahi Meyerholddan golirdi...
Onun redaktorlugu ilo nosr edilon “Ug portagala sevgi” dorgisini
bir xatirlayn...

1979-cu ildo macarlar da 6z sevimli oyun yazar1 Sandor
Petefiyo hosr olunmus bolgarsayagi bir festival keciracokloar.
Soki teatr1 da S.Petefinin “Polong vo kaftar” pyesindon bir
tamasa diizoldib bu qutlu teatr morasimino qatilacagq.
Macaristanin teatr bilicilori do Sokiyo tosrif buyuracaqlar,
“Polong vo kaftar”a baxacaqlar vo festivalin dord miihiim
diplomunu “nuxlu” sonat¢ilors togdim edacoklor.

Onda monim bu tamagani gérmok sansim yox idi: kimdi
tolobo—teatrsiinasi1 Sokiyo gondoron?

1979-cu ildo Hiiseynaganin ikinci oglu Elmir diinyaya
golocok. Giilsadla kecon Omriin on xos doqigolori yasanilacaq
Atakisiyevlor ailosindo.

1980-ci ildo Hiiseynaga Soki teatrini qastrola aparacaq. Heg
bilirsiniz hara? Birbasa Kubaya, bizim Qubaya yox a, Kubaya,
yani ofsanavi Fidel Kastronun 6lkasing, yoni Ernst Hemingueyin
“Azadliq adas1” adlandirdigi bir momlokats, yoni “Qoca vo
doniz” hekayosinin gashromaninin votonina...
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Ugur zirvasino qalxirdi Hiiseynaga becid-becid...

Bu dofo almanlar estafeti macarlardan gotiiriib 1981-ci ildo
Brext dramaturgiyasina hosr edilmis bir festival diizonlodilor.
Hiiseynaga Atakisiyevin Soki teatr1 da oliistii bu proyekto
qosuldu: Saki — Avropa olagalarinin intensivliyi homin dovr
iiclin fenomenal bir sey. Bu festivallar barosindo molumatlar
neco tez vo vaxtinda golib “nuxlu” sonostgilors ¢atirdi, vallah, xos
bir miiomma. Ax1 ol zamanda Internet halo 6lkolori va kiitlolori
bir sobokodo birlosdirmomisdi... Bos insan faktorunu no
bilmisiniz? Rohmotlik teatrsiinas Cabir Soforov 6z darslorinda
bizo deyordi ki, tamasanin on yaxsi afisasi elo seyr¢inin 6ziidiir.
Mon giiman eloyirom ki, ovozedilmoz Elmira xanim bu illordo
Soki teatr1 {iclin bir missioner, bir stalker funksiyasin
gercoklosdirirdi, Soki teatr1 ligiin 6zilinomoxsus ideal canli afisa
olmaq ytikiinli boynuna gotiiriirdii. Mahz bu qadin “nuxlu”larin
teatrinin tobligi prosesindo halledici rol oynadi. Belaliklo, qisa
bir zaman intervalinda Soki teatrinin imici ayaq agib diinya teatr
mokanina yeridi.

Ol tarixi cagda alman teatr bilicilori Soki Brextino baxib
“Arturo Uinin karyeras1” tamasasini besco diplomla toltif
elodilar.

Monim qismotimdo varmis ki, “Arturo Uinin karyerasi’ni
gorum.

Nohayot ki, Kuba soforindon sonra teatr yigisib Bakiya
qastrola golmisdi 1981-ci ildo. “Nuxlu”larin tamagalar1 Musiqili
Komediya Teatrinin sohnasindo oynanilirdi; igori kegmokso ¢ox
cotin idi (0zl do tolabolor {icilin), yalniz biletlo miimkiinlosirdi.
Ancaq mon macal vo imkan tapib qastrol miiddotindo Soki
teatrinin  “Agsnalar” (Sabit Rohman), “Meteor” (Fridrix
Diirrenmatt), “Vozifo” (Okrom Oylisli), “Uca dag basinda”
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(Vaqif Somodoglu), “Hekayoti-xirs-quldurbasan” (Mirzo

Fotoli Axundzado) tamasalarina baxdim. Artiq stinaslhigin besinci
kursunda oxuyurdum vo bazi-bozi mosalalordon gadorinco bas
cixarirdim. Hoqigoton, onlardan he¢ biri “Arturo Uinin
karyeras1” soviyyesinds deyildi, baxmayaraq ki, “Hekayati-xirs-
quldurbasan” tamasasmin kontekstindoe aktyor Cahangir
Novruzovun Tariverdisinin  6zii azori tiirklorinin  folklor
onanaloring sdykonon bitkin bir tamasa toassiirati bagislayirdi.

“Arturo Uinin karyerasi” milli teatr mokaninin boyik, ¢ox
boyiik bir hadisosi idi. Azorbaycan teatrinin “aparict” siinaslar
iso agizlarina “su alib” susmusdular. Ciinki onlarin oksoron 6z
fikirlori olmurdu; ogor olurdusa da, bu fikirlori kimlorinso
monafeyino uygunlasdirib dilo gatirirdilor. Man 1994-cii ildo
yazdigim moqalade soyloyirdim ki, “Arturo Uinin karyeras1”
Hiiseynaganin Soki dovriiniin  sedevridir. Bu, Azorbaycan
teatrsiinashiginin gecikmis etirafi kimi do qobul edilo bilordi.
Amma indiso gecikmodon vo tam arxayinligla bayan eloyirom:
bu tamasa rejissor Hiiseynaga Atakisiyev yaradiciiginin
sedevridir, yoni onun sonot¢i zirvosinin vizual fiksasiyasidir,
vizual tozahiiridiir. Belo bir tamasaya goro yasamagina vo
6lmoyina doyor!

Oliimiin xeyir!

Oliima gonsar!

B.Brextin pyesini azori tiirkcosine Vaqif Somoadoglu
cevirmisdi: 6zii do godarinco yaxsi torclimo idi bu. Xiisusilo do
zonglar, yoni nogmolor ala alinmisdi. Belo deyok doa: bu zonglar1
sanki Vaqif Somodoglu ilo Bertolt Brext birgo diisiiniib
yazmigdilar. Hiiseynaga da “Arturo Uinin karyeras1” pyesindon
saat mexanizmi kimi doqiq isloyon bir tamasa hazirlamisdi.
Tamasanin rejissor partiturast  horoki vizual formalarin
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kontaktindan vo emosional halosindon ziihura golon

bildiricilorin baladgiliyilo son doraco aydin oxunurdu.

Seyr¢i salonuna daxil olan kimi adamda els tassiirat yaranird:
ki, sanki zibil sohrasina diismiison. Kegidlor, oturacaqlar kagiz
tullantilar1, zibili xatirladan nasnalorlo dolu 1idi. Sohnonin
ortasinda da zibil qalaglanmisdi. Isiglar yana-yana tamasa
baslayirdi. Sohno plangetino yuxaridan iri bir qlobus-sar
endirilirdi. Qlobus golib diiz zibil qalaginin {istiindo dayanirdi vo
bu zaman sohno plansetino toplanmis kagiz-kuguzun sothindo
bir torponis miisahido olunurdu. Zibilin i¢indon ovvoalco tok bir
ol gdrsonirdi, sonra o birisi ziihur eloyirdi. Sonra ozik slyapali
bir bag goriiniirdii bu zibillikdon. Rejissorun qurdugu mizan
kimi haradasa ironik, vo haradasa qorxunc bir “Yer Kiirasi
zibillik sicovulunu narahat elayib” fikri tamasanin
partiturasinin 6niino ¢okirdi. Ardinca iki ol gqlobusdan méhkom
yapisirdi, Yer kiirosini doli bir sevgilo qucaqglayirdi vo
zibillikdon ¢ixirdi, elo bil ki cosurdu, sévqo golirdi. Bu mizanla
Hiiseynaga adam-sicovulun diinyaya, diinya hakimiyystino
iddiali oldugunu vurgulayirdi. Getdikco bu murdar moxluq sofil
qangstera c¢evrilirdi, partiya bosslart ilo miiqavilo imzalayirdi,
Olim masmi yaradirdi vo bir giin segkilora qatilirdi... Vo bu
zaman seyrci goriirdii ki, glizgii qarsisinda dayanib 6zt kimi
sofil bir aktyorla kiitlo iiclin nitq ve tesirli adalar hazirlayan
Arturo Ui adli adam-sigovul Adolf Gitlerin badii obrazidir.

Hiiseynaga Atakisiyevin tamasasi bir hakimiyyot oyununun
tarixgosini sorgiloyirdi. Qangster Arturo Ui sohnodo hansi
cogada bulunurdusa, orada kimso miitloq o6ldiiriilmoliydi. Bu
adam-sicovul 6lim aloti kimi pul, vozifo, monsob sahiblorine
lazim idi. Hakimiyyat oyununun qaydalar1 sortdir. Ona goro
Arturo Uinin hor goriisiindon sonra sohnoyo o6liim masini
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(katafalk) cixardilirdi. Oliim masin1 ilo bahom biitiin

istirake¢ilar da sohnoyo addimlayirdilar. Onlar indi konkret
olaraq kimloriso yox, hakimiyyot oyununun gedisatindan asili
ipli kuklalar1 tomsil edirdilor. Bununla da sohno planseti
tizorindo qrimli marionetkalarin miidhis klounsayagi, guya ki
iplorle idars olunan rogsi baglayirdu.

“Nuxlu”larin “Arturo Uinin karyeras1” tamasgasi bir torafdon
kapital, cinayat, zorakiliq gqarsisinda miitilogon insanin faciosini
goriikdiiriirdii. Digor torofdon iso burada firildaq, yalan, iftira vo
tocaviiz ilizorindo formalasmis bir dovlot tarixinin vahimoli
mozhokasi 6z badii-estetik sohno hollini tapirdi.

Mohz “Arturo Uinin karyeras1” tamasasi gostordi vo oyani
sokildo siibut etdi ki, Soki teatrinin ola bir aktyor truppasi var, vo
bu truppanin liderlori var: Cahangir Novruzov, Rafiq Yunusov,
Xanlar Hosimzado, Giilsad Baxsiyeva, Forman Abdullayev,
Ibrahim Bliyev... vo albotto ki, Hiiseynagani 6zii. 1981-ci ildon
saxladigim tamaganin programinda Arturo Ui obrazinin
qarsisinda Ibrahim Bliyevls yanas1 Hiiseynaganin da ad1 yazilib.
Gorason, bu rolda onun ifasini kimso gérmiisdiimii?

Amma hor sey yaxsiliga dogru. Arturo Ui kimi bir adam—
sicovul {iciin Hiiseynaga cox yarasiqlt vo aliconab bir gérkomao
malik idi. ©gor o, bu rolda ¢ixis etsoydi, mon he¢ no demirom,
on az1 Arturo Ui obrazinin “adam-sicovul” konsepaiyasindan
toronon monalar sohno miistovisindo “buxarlanib” gdzdon
itocokdi.

Horgond bu, “Arturo Uinin karyeras1” tamasasinin fikir
partiturasinin ~ osasina  bir o qodor do mihiim tosir
gostormayacokdi. Ciinki  Vaqif Somoadoglunun seirlorine
mayestro Aydin  Ozimovun bostolodiyi nogme-zonglarla
miioyyonlogirdi tamasanin folsofi monalar gayosi: “Yasamagin



281
cadval iizra vaxti var!” Vaxt, Oliim, Cadval, Folok, Baxt,

Tale — bunlarin hamis1 bir SORGUZOST, bunlarin hamisi bir
MACORA, sonucda iso bir [ILGIM—OYUN.

Sargiizastin xeyir!

Sargiizosta qonsor!

Ak sk

Horanin bir ulduzu. Sahzada.

Sorgiizostin do codval iizro vaxti var, yoni hor asiqin 0z
dovrani, 6z baxti.

Hiiseynaga Soki teatrinda 6z sonatinin, 6z rejissurasinin zirvo
cagint yasayirdi. Birincisi onu deyim ki, “nuxlu”larin teatr
ugurlar1 80-ci illorin tarixi—kulturoloji miistovisinde Azarbaycan
madoni miihiti iiclin banzarsiz bir hadise idi. Festival qalmird:
ki, Soki teatr1 ordan diplom qopartmasin. Sonuncu diplomlari
onlar “Romeo vo Ciilyetta” tamasasina goro ermonilordon
almusdilar 1983-cii ilda. ikincisi: Sokido Hiiseynaga elo pyeslori
sohnoloyirdi ki, onlar Azorbaycan teatr tarixindo he¢ vodo bu vo
ya digor teatrin repertuarinda qeydiyyatdan ke¢momisdi.
Mosalon, Fridrix Diirrenmatt; mosalon, Sandor Petefi; mosolon,
Kristofer Marlo... Ingilislor arasinda U.Sekspir godor sevilon
K.Marlonun “Teymurlong” pyesi diinya dramaturgiyasi
kontekstinds sohnads oynanilmaq {igiin yazilmis osorlorin on
“agir”1 sayilir vo bu paraleldo alman Gotenin “Faust” faciosine
tay tutulur. Amma “Arturo Uinin karyerasi”ndan sonra
“nuxlu”lar 6zlorindo belo bir giic, topor duymusdular, yeno
homin 1981-ci ildo K.Marlonun Intibah dévriiniin qohromam
kimi yaratdigt Teymurlongi Soki sohnosino  “sorkordo”
elomisdilor...
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Bu tamasam1 da mon goro bilmodim onda: oskor

aparmigdilar moni.

Ovazinds vatono dondiikdon sonra Anarm “Uzeyir émrii” adli
iki seriyadan ibarat badii-sonadli filmini gordiim. Gordiim ki,
rejissor Hiiseynaga burada rejissor Anarin aktyoru olub vo onun
gshromanini, millotin maarif¢i qohromanini oynayib. 1981-ci
ildo o, Uzeyir Haciboylinin nurunu vo ziyasini, xeyirxah
tobassiimiinii, daxili kiibarligin1 elo bil ki tarixi fotolardan
gotiiriib gotirmisdi ekrana. Filmdo Hiiseynaganin Uzeyiri
millotin maarifci dahisi olmamisdan 6nco yaxsi, sado, tovazdkar,
miilayim bir adam idi vo bu gohroman Hiiseynaganin 6ziino
yaman bork oxsayirdi.

Atakisiyev Hiiseynaga ibn Agahiiseyni torpaga tapsiran giin
mon bostokar Aydin ©.Korimogluya dedim ki, Hiiseynaga
cagdas Azorbaycan teatr mokaninin on yaxsi adami idi. O da
oliistii monimls razilagdi. Bu fikrin dogrulugunu dramaturq Oli
Omirli do tosdiglodi. Amma goribadir, hami {igiin “yaxs1 adam”
0z taleyi ii¢lin yaxs1 adam ola bilmayib.

Atakigiyevlor ailosindo  yasanmis problemlor homiso
psixodram mozmununda tozahiir eloyib...

Artiq bu vaxt Incosonot institutunda aktrisa Sahzadonin
toyinati imzalanmisdi. Onu Sokiyo artiq layiq bilmisdilor. inden
belosina sorglizost artiq  Hiiseynaganin rejissurasina tabe
deyildi. Sahzado artiq golmisdi. Yoni sorgiizostin plani artiq
cizilmigdi. Qalird1 onun icrast: bu da ki monovi imperativdon
asili bir sey...

Hiiseynaganin tozo esq macorasint teatr 1981-ci ildo
askarlayacagq.

Sahzado bir meteor kimi Hiiseynaganin hoyatina daxil olacagq.
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Giilsad hor vochlo bunun qarsisin1 almaga calisacaq,

ancaq ciddi he¢ no oldo edo bilmoyacok. D6zmokdon savayi
olac1 qalmayacaq. Disini-disine sixib d6zacak, yaqin ki, balaca
Elboylo Elmirin xatirino. Ax1 holo onlarin he¢ besco yasi da
tamam olmayib... Atakisiyevlor ailosindo...

1982-ci ildo Hiiseynaga “Horonin bir ulduzu” (pyes miisallifi
Oli Somadovdur) nagil-tamasasinda sahzado qiz rolunu aktrisa
Sahzadoyo veracok vo sohnodo mazali, musiqilo bol, dinamik,
bir udum hava kimi yiingiil, lotifo xislotli, bayram sonliyino
koklonmis sado bir oyun quracaq. Bolko do elo bundan sonra
“Hiiseynaga — Sahzado” macorast moshur bir teatral sorgiizosto
donacak.

Sargiizastin xeyir!

Sargiizasts qonsaor!

Hoyatda Yusif Sorrac sorgilizostini yasamaq l¢iin do gorok
istedadl olasan.

1982-ci ildo daha bir tamasa fenomenal ugur qazanacaq: bu
dofo “Sorgilizosti-voziri-xani-Lonkoran™. Arvadlar1 arasinda cas
diismiis vozir Mirzo Hobibin ohvalati rejissor Hiiseynaga
Atakisiyevo 0z teatr konsepsiyasini proqramlasdirmaqdan otrii
ola adobi motn kimi goriinacak.

Vazir Mirza Hobiba baxib agillanmaq olarmi?

Hiiseynaga bu pyesi Soki sohorinin karvansarayinda bir
meydan oyunu kimi quracaq, milli teatr modoniyyati
ononalorindon  qaynaqglanacaq, otrafda bir toyxana ovqati
yaradacaq, canli musiqidon faydalanacaq, teatr sortiliyilo oyun
somimiliyini maksimal dorocodo bir-birino yaxinlagdiracaq vo
nohayot ki, 06z axtariglarinin vo tocriibasinin naticasi kimi
miioyyonlosdirdiyi teatr konsepsiyasini is¢i variantda sonot
miitoxossisloring togdim edacok.
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Mon bu tamasani da moagaminda gors bilmodim.

Amma rejissor Vaqif ibrahimoglu mono deyib ki, 6z bodii
biitdvliiyiling, konseptual qayasino goro Hiiseynaganin on unikal
vo milkommol tamasasi elo “Sorgiizosti-voziri-xani Lonkoran”
olub. Bu fikri rejissor Vaqif Osodovdan da esitmisom.

Yaqin elo ol sabobdondir ki, Hiiseynaga bu pyess 1987-ci ildo
Milli Dram Teatrinin sohnasinds yenidon qurulus veracok. Sonra
iso Gonclor Teatrinda aktyor Rozzaq Mommadovun benefisi
minasibotilo onu bir daha tokrarlayacaq. Hor iki novbaoti
tamasada o, ovvalki konsepsiyasina sadiq qalacagq.

Amma mon “Arturo Uinin karyeras1” ilo bu tamasani bodii-
estetik miiqayisolor miistovisindo yan-yanasi qoymaqdan qati
imtina edocoyom.

1983-cii ildo Saki teatr1 Moskvaya qastrol saforine getmisdi:
vo onu “teatr sonotinin Mokkosi” adlandirilan bu sohordo bir
xeyli toriflomigdilor.

Elo homin ilds do Hiiseynaga Atakisiyevo “omokdar incasonat
xadimi” foxri ad1 verilacak.

Bu zaman Hiiseynaganin Baki ilo gsoxsi olagolori xeyli
intensivlogmisdi. O, daha Sokido qorar tuta bilmirdi.
“Nuxlu”larin teatr mokani ona dar golirdi. Rejissor Hiiseynaga
Sokidon do, onun teatr diinyasindan da artiq bezmigdi... vo
burada qalib islomoyin miimkiinsiizlilyline inanmisdi Yusif
Sorrac 6ziliniin hoqiqi sah monsobing, sah missiyasina inandigi
kimi... O 6z—0zliiyiindo qgot etmisdi ki, Soki teatr1 hom canli bir
orgnizm qismindo, hom do miioyyon bir teatr ideyasinin
tocossiimii qisminds tiikonib, qurtarib. Bundan o yana iso har bir
teatr “Oli” teatrdir. Elo bu osnada Hiiseynagaya Milli Dram
Teatrinda, dogrusu, Piter Brukun sonst leksikonundan
faydalansaq, lap asl “0lii” teatrda bas rejissor vozifasini tutmag,
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0zii do parallel olaraq bir ne¢o yerdon, tokidlo toklif edilirdi:

tobii ki, teatrin rohborliyi torofindon, Hiiseynagaya dost olan
bozi aktyorlar torofindon, Madoniyyat Nazirliyi torafindon... Vo
hatta Moskva sohorindon do bu faktla bagli bozi-para saiyolor
galib catirdi buradaki qulaglara. Guya ki, bizim Hiiseynagan
Moskvada da doastoklayanlor var... Diizlino qalsa, Bakinin teatr
alominin boyiik oksariyyati, elo man ds o ciimladon, bu tayinatin
ugurla noticolonacoyino siibho ilo yanasirdi. Bu boylk
oksoriyyot, bolko do adi oksoriyyot, gozol basa disiirdii ki,
Hiiseynagan1 Milli Teatra kefo yox, “sinaga” ¢agirirlar vo bu
cagirts ¢okismolorlo, dedi-qodularla dolu bir OYUN
baslangicindan xobor verir: qisasi, SORGUZOST gozlonilir.
Ovvola ona gors ki, Hiiseynaganin teatr konsepsiyast ilo, qobul
etdiyi estetik prinsiplorlo, iy metodu ilo Milli Teatrin
aktyorlarinin sonot qavrayisi arasinda bir ziddiyyat, ke¢ilmaz bir
ucurum mdvcuddur. Ikincisi ona géra ki, Milli Teatrin aktyorlar
sirasinda rohbor vozifo tutmaga Molik Dadasov kimi, Hoson
Turabov kimi alinlarina deputatliq mohiirii vurulmus iddiali
adamlar var. Uciinciisii ona goro ki, Hiiseynaga ardiyca oz
aktrisalarini, 6z qadinlarini, 6z bastokarlarini, 6z dramaturglarin
teatra gotirmok istoyacok. Vo nohayot, dordiinciisii: Milli Teatra
hor seydon oOnco cingiltili, hayli-kiiylii ugur lazimdir, daha
Hiiseynaganin teatr konsepsiyast, teatr ideal1 yox.

Milli Teatrin kollektivi “nuxlu”larin sonot ugurlarinin
hasadini ¢okdiyi liglin Hiiseynaga Atakisiyevin namizadliyino
etiraz elomomisdi. Yoqin Hiiseynaganin 6zii do biitiin bunlar1
Olcilib-bigmisdi vo bilirdi ki, konfliktli seytnot situasiyasinda
yasamaga golir. Gorilinlir, Hiiseynaga 0z alomindo voziyyati
xilas etmokdon oOtrii bozi variantlar axtarib tapmisdi ki,
qaderinca “slibhali vo qorxulu” toklifi gobul eloyirdi. Bir do
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“nuxlu”larin teatr lideri Oziino inanirdi. Fikirlosirdi ki,

Sokido gazandig1 ugurlar1 Bakida da asanligla vo tamam yeni bir
miistovido tokrarlayacaq. Lakin o he¢ diislinmiirdii, aglina belo
gotirmirdi ki, giilsad giinlorin axar1 Nuxa gozasinda dayanib
qaldi, ugur gélmagosine dondii.

Sahzadolik hals giinlorin giilsad yasamilmasinin garanti
deyil.

No isa... uzun sozilin qisasi: Hiiseynaganin meyli olmasaydi,
onu zor giiciino Milli Teatra bas rejissor qoymayacaqdilar ki?
Belo bir soraitdo mosoloni adoton “monasiz” bir tosadiif holl
eloyirr. Bu vaxt Nuxa qozasina Kommunist partiyasinin
dostoklodiyi yeni KATIB toyin olunur. Son demo, o, teatr1 sevon
adam deyilmis... vo movsiimiin ovvalinds teatrin truppasini
gotiirlib gonderir lizim yigmaga. Hiiseyanganin da sobri tiikenir,
yuxarilarin toklifini gobul edir vo Sokiylo, mozoli, sirindil
nuxlularla homissaliys sagollasir. O, buralara bir do he¢ havaxt
qayitmayacagq...

Elo mohz bu ndqtodon, 1985-ci ildon, Hiiseynaganin teatral
cohonnomi baslayir.

Nodonsa o, Soki Teatrin1 xatirlamagi sevmirdi. Dafolorlo
calismisdim ki, Hiiseynagan1i 06z suallarimla bir nostalji
dalgasina kokloyim vo o, Soki Teatrinda yasayib yaratdig:
giinlordon agiz dolusu danigsin. Alinmamisdi. Hiiseynaga yalniz
quruca faktlarla boliismiisdii, vossolam.

Kegmiglo bagli nostalji normal bir seydir. Oksino, onun
yoxlugu siibhalidir. Mon bilo bilmadim ki, bunun sobabi no ola
bilor. Bundan sonra da heg bilmoyacoyom son doraco tlinsiyyatcil
Hiiseynaganin 6z Soki Teatrinin kegmisino bu qador koniilsiiz,
bigano miinasibatinin haradan vo ya nadon qaynaqlandigini.
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Milli Teatrda iso Hiiseynaga ovval gilindon ta axiracan

0zgosi olaraq galacaq, Hiiseynaganin teatr taleyi Yusif Sorrac
sorgiizostino bonzaoyacok... vo hotta bir rejissor kimi onu
boyonmoayacoklor, bacarigini siibho altina alacaqlar, rastlarina
kim ¢ixd1 sikayoatlonacoklor ki, bas budu Sizin teriflodiyiniz
Hiiseynaga? Teatr camaatt onun qarasina daniga-danisa bu
adami min bir pis omoldo suglayacaq, saymazyanaliq
gostoracok. Bir giin iso Hiiseynaganin kabinetini yandiracaqlar.
Son hikkoyo, nofso bir bax! Olbotto ki, bunlarin hamisi
Hiiseynaga ii¢iin qurulmus SORGUZOST idi ki, onu bir tovrlo
Milli Teatrin rohborliyindon uzaqlasdirsinlar... Liitfi, Molik,
Hoson... horasinin do teatr daxilindo, teatr disinda 0z
komandasi... va tistagal har bir fordin 6z individual maragi vo 6z
individual paxilligi. Biitiin bu oyunlarmm bir mogsodi vardi:
Hiiseynagant niifuzdan salmaq, bas rejissor kimi onun
yararsizligina geyri-rosmi sokildo imza atmagq.

Hiiseynaganin is tislubunun, teatr konsepsiyasinin, repertuar
siyasotinin xiisusiyyatlori teatrda covlan edon ehtiraslar1 daha da
sOlolondirirdi. Belo ki, dedi-qodular, miinaqisolor, miibahisalor
cox asanligla monovi-oxlagi miistovidon  badii—estetik
miistoviyo, vo oksing, becid-becid adlamaga baslayirdi. Elaco do
becid-becid teatrda miixtolif alyanslar, kigik qruplasmalar,
cogalar meydana golirdi. Sorusulacaq ki, niys? Ciinki
Hiiseynaga Milli Teatrda oz badii-estetik xislotilo forglonon
OYUN-TAMASA, TEATR-KARVANSARAY sistemini barpa
etmok istoyirdi. Bunun {i¢linso o, uzun illor boyu domir suda
cong atan kimi qalib conglomis fikir vo ifa disturlarini
dagitmaliydi, kimlorinso ayranina turs demsoliydi, kimlorinso
diisiinco vo oyun torzini boyonmomoliydi. Tobii ki, belo bir
soraitdo miigavimot labiiddiir, gagilmazdir, prosesin movcudluq
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sortidir. Lakin algaqliq onun on ifrat formasidir. Hiiseynaga

da miigavimotin mohz bu formas ilo {izlosdi vo tablamadi... vo
har algagligin gqonsorins bir giizostlo ¢ixdi.

Giizast sargiizastin mikromodelidir.

Monim fikrimco, Hiiseynaganin ilk giizasti elo 1985-ci ilde
oldu.

Indon belosino monim sdyloyacoklorimo bir xatira ovqati da
qarisacaq. Nodon ki, Hiiseynaga ilo artiq soxson tanigam vo onun
biitlin tamasalarina, demok olar ki, ardicil surotdo gedib
baxiram.

Mon bu giin do elo hesab eloyirom ki, Hiiseynaga Milli
Teatrda 6ziiniin bas rejissor debiitino Maksim Qorkinin “Hayatin
dibindo” pyesini segmomoliydi. Ciinki “agur” pyesdir, siijeti
fragmentar hadisalorin toplusudur, sakinlori coxdur, vo onlarin
hamis1 bos vo uzun danigmagi sevon filosof sofillordir. Ona
goro ki, bekardirlar, islori-giliclori yoxdur: hoyatin dibino
“digirlana-digirlana”  yigisib  bir tohor yasayirlar; yalniz
danigdiglar1 godor yasayirlar, sonra yasamirlar: ya goharlonib
yatirlar, ya da keflonib yatirlar. Yata bilmoyondo iso Oliirlor.

Bes il bas rejissorsuz gqalmis teatrda horo 6ziins rejissor olur.

Belo soraitdo golib birdon-biro “Hoyatin dibinds” pyesini
tamagaya hazirlamaqgsa zorxana bir is.

Horgond  Soki  ugurlarn  Hiiseynagaya 6z  yaradic
imperativlarindo siibholonmoys yer saxlamamisdi...

Milli Teatrin aktyor truppasinin “qaymaq’larin1 Hiiseynaga
y1gd1 tokdi “Hoyatin dibino”. Soyavus Aslan, Yasar Nuri burda,
Somondor Rzayev, Hamlet Xanizado, Hamlet Qurbanov, Fuad
Poladov, Kamal Xudaverdiyev burda, Nocibo Malikova, Sofura
Ibrahimova burda... Bah-boh-boh...
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Amma tamasa darixdirict va iizlicii alinmisdi. “Hoyatin

dibindo” haddindon ziyads rus pyesidir; ona holom-holom isinigo
bilmirson. Odur ki, Azorbaycan aktyorlarmin oksoriyysti bu
tamasada yalmiz rezonator funksiyasini yerino yetirmoklo
kifayotlonmisdi, boalke bir Fuad Poladovdan bagqa. Diizdiir,
Israfil Israfilovla Moryom ©Olizado “Baki” qozetindo bu
tamaganin ola tohlilini vermigdilor, pyesin rejissor yozumunu
yetorinco doqiq “oxuyub” Hiiseynaganin konsepsiyasini
dostoklomisdilor. Hoyatin dibi, yoni gercokloson {insiyyatin
mokani rejissor torofindon kilso zirzomisi kimi ¢oziilmiisdii vo
hor personaja mohz mokanin sociyyyosindon ¢ixis edilorak
yanasilmigdi. Faktiki olarag bu mogqalo ilo tonqid Hiiseynaga
Atakisiyevo 0z simpatiyasini bildirmisdi. Mon do “Baku”
gazetina rusca bir resenziya yazmigdim. Yazmisdim ki, hoyatin
“dibindoki” insanlar da hoyatin “listiindoki” insanlar kimi, hatta
soraitin  doziilmozliyino mohal qoymadan belo, yasamaq
istoyirlor vo bunun {i¢iin miibarizo aparirlar. Yazmigdim ki,
tamagsanin folsofi konsepsiyasinin cizgilori aydin goriinso do,
sohnodo personajlar arasinda canli iinsiyyat yoxdur vo bunu
olagolondirmisdim bir sira aktyorlarin 6z rollarima sxematik
yanagsma tuslubu ilo. Yazmisdim ki, tamasa monim idealimdan
uzaq olsa da, Hiiseynaganin bas rejissor kimi tamam yeni bir
repertuar qurmagq, truppanin 6zoyi sayilan aktyorlarla mobil va
orqanik bir ansambl yaratmaq cohdini kollektivin lokal miqyash
uguru gisminda gobul etmoayo haziram.

Horgond bu tamasa lap az oynanildi vo noticodon ¢oxlarinin
agz1 “oyri” qaldi. Lakin Hiiseynaganin “Hoyatin dibinds” adli
sohno oyununa monim tonqidi miinasibotimi sortlondiron, moni
qiciglandiran baglica magam bu idi ki, osarin finalinda aktyorlar
azori dilindo rus mahnisi oxuyurdular. Belo bir voziyyotdo
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gililimsomomok miimkiin deyildi vo bu final Hiiseynaganin

biitiin isinin Ustiindon iki ¢arpaz xott ¢okirdi.

“Hoyatin  dibinde” ona géro alinmadi ki, burada
Hiiseynaganin Soki tamasalarina xas yiingiilliik, oyunbazliq,
lotifovarilik,  zarafatyanaliq  Maksim  Qorki  matninin
“gaynar”’inda buxarlanib goyo ¢okilmisdi. Sanki Sokidon togrif
buyurmus bas rejissor Bakinin teatr elitasina son doraco ciddi
gorliinmaya c¢alismisdi. Ancaq mon axiracan dyrona bilmodim ki,
Hiiseynaganin bu pyeso qarsit “sevgi”si i¢oridon golmo olub,
yoxsa italyan rejissoru Corco Strelerin “Pikkolo” teatrinda bu
osarin sohno tocasslimil ilo bagli qazandigl ugurun tosirils tohrik
edilib?

Kar adamin (yalniz bodonco sikost adam nozordo tutulmur)
qulagma qisqirsan da o, esitmoyacok ki, “insan” sozii neco
qiirurla soslonir. “Pikkolo” teatrinin tamasasinda Corco Streler
mohz bu fikri 6z rejissor partiturasinin aparict yozum motivi
kimi gotiirmiisdii. Rejissor Hiiseynaga da Baki sohorindo
hazirladig1 ilk tamasasini bir gobo kimi “toxumusdu”: amma o,
bu gobo iiglin “saplar1” Strelerin fikir “kolof’indon  bir-bir
“gyirib” ¢ixarmigdi.

1985-ci ilin sonuna yavuq Hiiseynaga bir sohno oyununun da
baxis tamagasini kecirdi: “Boylik Romul”, tarixon diiriist
olmayan iki hissoli komediya: miiollif Isve¢ro dramaturqu
Fridrix Diirrenmattdir. Homim giin mon do teatrda idim.
Tamasaya baxa-baxa fikirlosdim ki, Milli Teatrda c¢oxdandi
belosini gormomigom. Sohnodo haminin gozii garsisinda nohong
bir imperiya, — godim Roma imperiyasi, — ¢okiirdii vo bu zaman
imperator Romul Avqustul yalniz 6z toyuqg-ciicasini diisiiniirdii.

Imperiya sohno mokami icro iri ag dekor siitunlarla
bildirilmigdi. Siitunlar arasindan nazik tor ¢okilmisdi. Otrafda ag
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toyuglar gagisirdi vo bu toyuqlar hordonbir ugusub Roma

imperatorlarinin  biistlori iistiino qonurdular, heykolciklorin
basinda oylosirdilor. Bu o demok idi ki, Romul Avqustulun
imperiyas1t ilo onun toyuq hini bir-birindon he¢ no ilo
forqlonmir.

Imperiya, ilk névbadoe, qurgulu mexanizmdir. Neca ki, hinda
toyuglar miioyyon “mexanizm” iizro yumurtlayirlar, eloco do
imperiya sakinlori yasayirlar. Mogor CODVOL hoyat
mexanizminin 1§ ardicilligini sorgilomir? Sistem mexanizm
iizorindo qurulmus codvali eyhamlasdirir. Mexanizmin hor hansi
bir néqtesindo ger¢okloson nasazliq iso sistemin iflic voziyyating
diismosini sortlondirir.

Odur ki, Hiiseynaganin rejissor yozumuna goro sohnodo
imperiyanin dovlst mexanizmlorilo ¢onbore alinmig yalniz iki
canlt moxluq olmaliydi: Boyiik Romul, vo bir do toyugqlar.
Qalanlar iso mexaniki kuklalardir. Ona goro Hiiseynaga bu
tamasa li¢lin yenidon Oziinliin oyun konsepsiyasina qayidaraq
sohnodo bir Romul sargiizasti sorgilomisdi. Mon siinas da bu
mistovido qorarlasib bir mogalo yazmisdim “Baki” gozetino:
“Rollar vo ifacgilar”. Ancaq ol zomanodo “Baki” qozetinin
omokdas1 Aqil Dadasov bu resenziyada sotiraltt monalar oxuyub
homin moqaloni birbasa adlandirmisdi “Imperiyanin siiqutu”.
Hor halda bu adin plakat¢iligit monim xosuma golmaso do,
oradaki dissidentsayagi eyham moni xeyli qiirrolondirmisdi.
Ogor bu mévzu giindomo ¢ixarilmisdisa, demoli, Hiiseynaga 6z
sonatei intuisiyasi ilo duymusdu ki, Sovetlor Birliyi, — Qirmizi
Imperiya, — ¢6kmok orafasindadir. Tarix Hiiseynaganin haqgh
oldugunu gostoracok. Amma bir adam da bunu dilina gotirib
demoyocok ki, bos ohson, Milli Teatrin bas rejissorunun
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uzaqgoronliyino; onun toplumsal hadisoloro reflektiv

yaradic1 miinasibatino ohson.

1985-ci ilds yenidonqurma holo tozo-tozs “bismillah” eloyirdi.

Mon “Boyiik Romul” tamasasini ¢ox boyonmisdim. Amma
onu boyonmoyanlor, daha dogrusu, Milli Teatrin adina vo
sorofine yaragdirmayanlar da vardi. ©lbatto ki, birinci novbada,
teatrin i¢inds. Odur ki, baxis gliniindo rejissor partiturasini doqiq
yerino yetirmis aktyorlar premyerada 6z bildiklorini eladilar,
horo konkret bir rol oynamaga, bir insan hoyati yasamaga
basladi. Halbuki bu osordo Romul Avqustuldan basqa hami
yalniz vo yalnmz karikatura idi. Aktyorlarin oksoriyyati bunu
anlamaq istomirdi, tamasanin rejissor konsepsiyasi ilo
razilagsmirdi, tobii ki, nadan xislotlori ucbatindan, onun-bunun
fitvasina “getma”lori ucbatindan.

Elo ol sobobdon premyera giinii “Boyiik Romul” tamasasi
stiso kimi xincim-xicim olub dagildi.

Bu aktyorlarin Hiiseynagaya qars1 gizli qiyam idi.

Hiiseynaga bu tamasadan sonra ya aktyor etinasizligina,
aktyor 6zbasinaligina goro orizo yazib bas rejissor kiirsiisiindon
uzaqlagsmaliydi, ya da “iki ayagimi bir basmaga diroyib”
onlardan istodiyi bodii-estetik soviyyoni tam sokildo, hotta
inzibati cozalarin komayils, almaliydi.

Ofsuslar ki, Hiiseynaga yumsaqliq gostordi, giizost
metodikasini se¢di, tamasanin taleyini fikirlosmodi. Unutdu ki,
bura Bakidir, aktyorlar da miisolman.

Bir do o, kef ohli olmag1 xoslayirdi: o godor xoslayirdr ki,
hordon ohlikefliyi do boynuna alirdi.

“Araq vo dostlar” rus vo azori tiirklorinin teatr sonoti {i¢iin
homigs yetorinco miihiim sintaksis olub.

Bunu teatr ona bagislamayacaqdi.
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Aktrisa Sahzadoni Milli Teatrin aktyor truppasina gobul

elomirlor.

Hiiseynaga ramazan aymda oruc tuturdu vo bu miiddstdo
dilina bir qram da icki doymirdi.

Bastokar Aydin ©.Karimoglu vo rags ustast Oli Osari yena do
Hiiseynaga ilo birlikdodirlor.

Hiiseynaga goriir ki, Milli Teatrin “maoghurlar1” rejissorun
toklif etdiyi oyun-sorgiizost estetikasinda iglomokdon, rosmon
olmasa da, boyun qagirirlar. Odur ki, Hiiseynaga bir rejissor
kimi 6zii tligiin konseptual saydig1 tamasalarda truppanin cavan
aktyorlarindan faydalanir.

“Molik Mommod” tamasasinda Hiiseynaga 6z S$oki teatrinin
atmosferini qaytarmaq va ya tamasa-bayram ovqatini1 Milli Teatr
kontekstindo tosdiglomok, dir¢oltmok cohdindo bulunacagq:
istayacak ki, cavan aktyorlarla bir qazanda qaynayib qarigsin,
onlarin etimadini, inamin1 qazansin. Bu tomonna ilo o, janri
“xalq nagili asasinda musiqili tamasa” kimi miisyyonlogdirilmis
bir sohno oyunu hazirlayacaq, daha dogrusu, Molik Mommadin
musiqili sorgiizostini haradasa estradaya yaxm bir formada
sorgiloyacok, yoni “Molikmommad” nagilindan mozali bir
sargiizast yapacagq.

Elo bu zaman teatr tonqidi “vay, milli folklor oldon getdi”
deyib sivon qoparacaq ki, bu tamasa adst—ononolorimizs ziddir.
Lakin homin aqressiv tonqidin arxasinda qeyri—rosmi sokildo
basqa bir fikir do gizlonirdi. Ozii do bu fikir mohz teatrn
divarlar1 arasinda porvazlanib ictimai royi formalasdirmaga
yonoldilmigdi: “Molik Mommod” tamasasi bizim Akademik
teatra yarasmir!” Bax, bu idi osas problem: yarasmuir.
Hiiseynagani kollektivdo gdézdon salmaga istigamotlondirilmis
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bir itttham. Amma usaqlar bu tamasaya ofsuna diigmiis kimi

baxirdilar.

Beloco, bu tamasa qavrayis paradokslart ilo iizlosdi vo
rejissorun  hondovorinds  kabus kimi ¢evrolonon concol
energetikasint bir az da giliclondirdi. Mozali, qroteskvari
rogslorlo dolu, son, eqzotik, mociizali, yolka bayramina hosr
olunmus MACORA-OYUN kimi sohnodo tocassiim edon
“Malik Mommad” sorgiizost-nagili Hiiseynaga ofondini 6z soxsi
teatral sorgiizostinin zirvosine yaxinlasdirirdi.

Bu voziyyotdon Hiiseynagani miitloq uguru olan, haminin mat
qalacagi bir tamasa xilas edo bilordi. “Ugur” conablariin iizii
159 “nuxlu” rejissordan artiq bilmorrs donmiisdii.

Horgond bir sey danilmaz hoqigatdir ki, Hiiseynaga
Atakisiyev Milli Teatrda, s6ziin osl monasinda, biitiin yaradict
potensialindan maksimal doracods faydalanib isloyirdi.

Ancaq ugur tokco zohmoat demak deyil.

Ugur insanin monavi—oxlaqi keyfiyyatilo do slagali deyil.

Ugur foloyin pozitiv enerjili zarafatidir.

Folokso domdomoki bir zaddir: gah belo cevrilir, gah elo.

Axmagq bir tesadiifdiir ugur, saat1 var, doqigesi var; kecdi,
sonin olmayacagq.

Ugur su deyil ki, axdig1 yerdon bir do axa.

Ugur gonsorinds kdndolon oylosoni bagislamir.

Man ki oguznamo yazmiram...

Hiiseynaga heg ciira vaziyyati 6z xeyrina doyiso bilmirdi. Ona
goro yenidon Bertolt Brextin dramaturgiyasina ol atdi. Xeyr,
bura “saman ¢Gpli” mosolinin he¢ bir doxli yoxdur. Sadoco,
Hiiseynaga qarantli ugura catmaq liclin variantlar axtarirdi. Bu
mogsadls o, Almaniyadan Karl Georq Kayzer adli bir rejissoru
“U¢ qurusluq opera” pyesino Milli Teatrin sohnosinde qurulus
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vermoyo dovat etdi. Kayzer do goldi, 6ziiylo rossamini da

gotiiriib gotirdi. Amma Hiiseynagasiz bu tamasa soldaki sifir
godor monasiz olardi. Tamasanin hor hansi bir konsepsiyasinin
taleyi sohnodo aktyorlarin ifa moharoti vo ustaligt ilo
miioyyonlosir. Ol sobabdon teatr sonotindo rejissorun aktyorla isi
hor seydon ofzaldir. Bu missiya da, tobii ki, Hiiseynaganin
boynunda gqalmaliydi. Alman rejissorunun konsepsiyasi ilo
aktyorlart bir anlam mokaninda bir-birino calagdiran stalker
mohz Hiiseynaga idi. Bu yondo onu tamasanin ikinci geyri-rosmi
miollifi saymaq olardi.

Pyesi yena do homon Vaqif Somodoglu azori tiirkcosine
cevirmisdi. Insafan, layigli vo abirli torciima almmisdi. Bu da
Hiiseynaganin pozitivi, yoni onun xidmeti. Haqigaton, bas
rejissor “Ug qurusluq opera” tamasasinin ortaya ¢ixmasinin 9sas
baisi, sobobkar1 kimi Milli Teatra almanlarin vasitasiyle yeni ruh
gotirmigdi. Mon baxis tamasasi giinii aktyorlardan bir negosini
taniya bilmodim. Onlar zahiran elo doyisib basqalasmisdilar ki...

Adoton “kraxmalli” miisbat rollarda sohnoyo ¢ixmaga vordis
elomis aktyor ITham Bsgarovun gdrkom pozitivini (uca boyunu,
sax yerisini, sair adasin1) Karl Georq Kayzer 6z rossami ilo
birlikds hega endirmisdi. Onlar Eddi rolunda bu aktyorun oynino
milomil kostyum geyindirmigdilor, basina beret qoyub gozlorino
girdo siisoli eynok taxmusdilar. Bununla da Ilham Osgorov
“rohbor partiya isgisi” plastikasinin “basqi”sindan gismon do
olsa qurtulmugdu. Aktrisa Siikufo Yusupovanin da Polli Pigemi
onun teatrda yeni s6zii, istedadinin yeni ¢alar1 kimi “oxunurdu”.
Milli Teatrin sohnosindo Makxit tipli bir obrazi ifa elomok
aktyor Fuad Poladova da yaradicilifi boyu holo nasib
olmamisdi. Bunlar1 qisa fragmentar soklindo xatirlatmaqla mon
bir fikri glindoma gotirmak istoyirom: Hiiseynaga bas rejissor
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vozifosindo olindon goloni eloyirdi ki, hor bir tamasa Milli

Teatrda yasxsiliga dogru yenilogsmonin baglangici olsun.

Olardi da, gorgi teatrin kollektivi Hiiseynagaya qars1 biganolik
vo lageydlik goOstormasoydi. Bu biganolik vo lageydlik iso
teatrda hom agkar, hom gizli sokildo gedon hakimiyyat
davasinda raqib komandanin vo ya komandalarin yararlandigi
taktika idi. Bu taktika ilo insan (ololxiisus, yaradici soxsiyyot)
oyundan els ustaligla konar edilir ki, onun he¢ ruhu da incimir.
Hiiseynaga bir rejissor kimi bunu gozol duyub anlayirdi, amma
bu taktikaya qarsi basqa bir taktika totbiq elomirdi. Oz
movqeyini tamasalarinda agiqlamaga calisirdi: elo bilirdi onun
aliconabligini qiymaotlondiracoklor.

Digor torofdon baxanda isa bunlar yalniz bir bohanadir. Ciinki
zamanin 0zii insanin oleyhino isloyonds ona kdmok etmok
miimkiinsiizlogir. Qoribadir, sanki hami Onco Hiiseynaganin
foaliyyotinin neqativini goriirdii vo gordiiylinii oliistii  dilo
gotirirdi.

Biitovliikdo iso Kayzer (yoni Qeysor) sohnodo Makxit
haqqinda musiqili bir SORGUZOST qurmusdu. Bertolt Brext
istogal Kurt Vayl dstogol Karl Georq Kayzer {istogol
Hiiseynaga... bu, tobii ki, borabor olmaliydi tamasa-sargiizasts.

Hiiseynaga omriiniin axirinadak fikirlorinds vo duygularinda
Soki teatrindan ayrilmayacaq. Ona “nuxlu”larin teatrinin
versiyasini Bakida gercoklosdirmays imkan vermayacaklor.

“U¢ qurusluq opera” ancaq monim xosuma golocok. Hesab
eloyacoyom ki, bu, Milli Teatrin iraliyo dogru iri bir addimudir.
Buna baxmayaraq mon 6z todqiqatimin problemlorilo mosgul
oldugumdan indi yazdiglarimi onda yaza bilmoyocoyom.
Hiiseynaganmin “Ug¢ qurusluq opera” layihosini rosmi sokildo
toqdir eloyocok bagqa bir kimso, teatrsiinas Elmira Oliyevadan
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savay1, tapilmayacaq va bu layiho heg ii¢ quruslugq qiymot do
almayacagq.

Milli Teatrda Hiiseynaganin otrafindaki dairs qapanirdi.

Bu yandan da Rohman ©Olizadonin “Giinah” pyesi...
Hiiseynagaya hec¢ bir divident gotirmadi. Vo hatta oksina: onun
voziyyatini agirlasdirdi. Pyes olsa-olsa bir hekays godordi va
sohno ti¢lin yaramirdi, xiisusilo do Milli Teatrin sohnasi {igiin...
Soxson mons do aydin olmadi ki, Hiiseynaga hansi giiniino
sadlanib bu asori sohnaloyib...

Milli Teatr Hiiseynagadan Ilongimadon vo soksiz ugur
istoyirdi. Hamu birlikds istoyirdi uguru, hors do ayriliqda...

Hiiseynagadan uguru mociizo gozloyon kimi gozloyirdilor.
Oslinda isa...

Ugur teatrin i¢indo yetisir. Teatrin 6zl uguru qarsilamaga vo
yasamaga hazir olmalidir.

Oks toqdirdo dovriin Hozroti Isasinin méciizolori do kifayat
elomoaz.

Vagqif Somodoglunun “Yayda qartopu oyunu” adli pyesino
miiraciot do voziyyati doyisdirs bilmadi. “Yayda gartopu oyunu”
tamasasina seyrg¢ilor do, teatr alomi do son doroca soyuq reaksiya
verdi.

1987-ci ildon Hason Turabov teatrin direktorudur.

Hiiseynaga vo Hosonaga... teatrda hakimiyyati boliisdiirdiilor.

Allah har ikisino rohmat eloasin.

Hosonaganin niifuzu ilo Hiiseynaganin niifuzu Milli Teatrin
kontekstindo, albatto ki, miiqayiso edilo bilmozdi.

Elo ki Hiiseynaga bas rejissorluqdan getdi, Hosonaga 1989-cu
ilds teatrin badii rohbari oldu, yani biitiin hakimiyyati 6z slindo
comlosdirdi.

Biz belayik.
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Onlar diismon kimi ayrilmadilar. Ancaq he¢ dost da

deyildilar.

Hor halda Hiiseynaganin Milli Teatrda bas rejissorluq
macorasit gapilar onun {iziino baglanandan sonra eynon Yusif
Sorrac  ohvalatina oxsadi. “Sorgiizasti Hiiseynaga ibn
Agahiiseyn” XX osr Azarbaycan teatrinin on qomli vo dramatik
bir olay1dir.

ok k
Qara qutu. Nasiba.

Oliimiin xeyir!

Oliims gansor!

Sorgiizost 1989-cu ildon etibaron Gonclor Teatrinda davam
edacok. Ancaq bu, sorgiizoestin 6zli yox, onun haddon ziyado
uzadilmis epiloqu olacagq.

Man tosadiiflore inanmiram.

Milli Teatrin ona garst miinasibatini vo nazirliyin igdon
cixartlmaq haqqinda omrini Hiiseynaga yoqin ki, haradasa
simvolik qgotl vo ya 6liim hékmii kimi qavramisdi. Heg bilirsiniz
noadon bunu belos sdyloyirom?

Gonclor Teatrinda Hiiseynaganin ilk tamasasi “Qatl giinii”
oldu.  Yusif Somodoglunun romanini rejissorun  Ozi
sohnologdirmisdi.

Hadisalar bir-birine hardon elo goriba torzds baglanir ki...

Hiiseynaga “Qotl giinii” tamasasint miflo tarixi gergoklik,
miflo miiasirlik arasinda psixosof bir tozad i¢inds bulunan epos
fragmenti kimi goriikdiirmiisdii. Bu tamasa sanki sovet
dénominds giinii-giindon cilizlasan azori tiirklorinin sorxos basla
uydurduglar qiissali vo glilmali bir dastan idi.

Qisa bir zaman icindo Hiiseynaga tamasasina maraqli cavan
aktyorlar1 calb elomisdi: Abbas Qohromanovu, Olokbor
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Hiiseynovu, Sonubor Isgonderovam, Fiizuli Hiiseynovu, dil

qusurlarmi affektiv oyunu ilo godorinco goriinmoz edon Mirzo
Ismayilovu...

Bu o demok idi ki, Hiiseynaga Gonclor Teatrinin aktyor
truppast barado ciddi diistinlir. Nodon ki, teatr diinyasinda on
qutlu, perspektivli ideyalar pesokar aktyor truppasi olmadan
gergoklosmir.

“Qotl glinii”niin istirakgilart sirasinda Sahzado Babayeva da
vardi.

Aktrisa Giilsad Baxsoliyeva da bir miiddot Gonclor Teatrinin
truppasinda isloyacaok.

Ganclor Teatrina ovval-avval ¢oxlu aktyorlar axisib golocak:
[lham Namiq Kamal da, Afaq Bosir qiz1 da bu teatrda sohnoyo
cixacaqlar. Bir glin Ramiz Ozizbayli da istoyacok Hiiseynaganin
aktyorlar1 ilo torofmiiqabil olsun. Olacaq da. Hercond bu
taninmis aktyorlar Gonclor Teatrinin gapisini repertuar xatiring
doyacoklar.

Lakin Hiiseynaga 6z yeni truppasinin 0zoyi kimi Aysad
Mommodova, Qurban Ismayilova, Elson Siraliyevo (Carhanliya)
nisan qoyacaq. Onun elo tamasasi olmayacaq ki, nadir
istisnalardan savay1, orada bu aktyorlara rol vermasin. Sonradan
Rofael Isgondorovla Cosqun Rohimov da truppanin liderlori
sirasinda cargalonacakloar.

Arabir Gonclor Teatrinin  sohnosindo  Sokinin  kegmis
aktyorlar1 da goriinocok: Muxtar Ibadov, Xanlar Hosimzado,
Forman Abdullayev. Ancaq bir tok Muxtar Ibadov truppada
gqalib isloyocok: Seyx Nosrullahi oynayacaq, Polonini
oynayacaq, Makbeti oynayacaq... Yoni Hiiseynaga bu
aktyordan aktiv sokilds yararlanacagq.



300
Hor¢ond sonadok Gonclor Teatrinin truppasini  tam

pesokarcasina formalagdirmaq Hiiseynagaya nosib olmayacagq.
Ciinki bir aktyor golocok, o birisi gedacok. Ganclor Teatrinin
truppast diiz 17 il bels bir problemls qarsilasacaq. Vo yalniz bu
problemlo yox. Hiiseynaganin teatrinda, yoni “Aktyor evi’nin
konfrans zalinda diiz 17 il soraitsizlik hokm stirocok. Aktyorlar
normal qrimo, geyimo diiz 17 il hosrot qalacaqglar. Diiz 17 il qis
vaxti sohnayo ¢ixib oynamaq mosaqqgota ¢evrilocok. Mon 6zliim
do calisirdim ki, qisda onlarin tamasalarina getmoyim. Ciinki
seyr¢i salonunda paltoya biiriiniib oylosondo belo yerindoco
donurdun. Indiki kimi yadimdadir, 2000-ci ilin qis aylarinda
“Oliilor’s baxirdim. Palto da oynimdo idi. Aktyorlarsa bu zaman
cox nazik yay geyimlorindo sohna planseti {izorindo
uzanmisdilar, 6lii canlar1 eyhamlagdirirdilar. Elo bildim ki, moni
do, aktyorlar1 da, vo biitiinliikkdo teatr sonotini tohqir eloyirlor.
Buna no boadon dozordi, no do monoviyyat tablardi. Amma
aktyorlar doziirdiilor vo oynayirdilar. Mon dézommadim... va
birdon duydum ki, tamasaya baxmiram, aktyorlarin halina
actyiram. Odu-budu, bir do qis zamami Gonclor Teatrinin
tamasalarina getmodim... vo ona goro yox ki, soyuqdan
qorxdum!

1993-cii ildo o, Pamiz Hosonoglunun “Ac horiflor”
teletamasasinin personajlari corgoasindadir. Burada Hiiseynaga
iki rol oynayacaq: miisolman Qafqazinda gordiiyii sakorlorden,
vordiglordon, = miinasibat  patternlorindon,  goliblorindan,
etiketlorindon sasirmis rus tacirini vo “aktyor baba” olub araqsiz
kegino bilmoyon Hiiseyni (yoni Orablinskini). “Uzeyir dmrii”
filmindo aktyor Atakisiyev milli maarif¢iliyin parad libasinda
idi, “Ac hariflor” teletamasasinda iso o, bu libasi astar iiziino
cevirib geyinmisdi.
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Hoqigoton, 1981-ci ildo Hiiseynaga teatr sonotinin

UZEYIRI olmaga daha yaxm idi, 1993-cii ildo iso “AC
HORIFLOR”IN tomsilgisi.

Razilasaq ki, ac horiflik do bir sargiizast slamaoti.

1994-cii ildo 45 yash Atakisiyevin bir oglu da diinyaya
gaolacok: Cavid. Hiiseynaga sonralar usagin anasi Sahzadayo
deyacak ki, bizim Hiiseyn Cavidimiz var, qoy bu da olsun Cavid
Hiseyn.

“Atakisiyevlor ailosindo” miithiim morhoala.

Giilsad holo do 6zgosi deyil.

1994-cii ildo rejissor Atakisiyev “Ox vo hodof” pyesini
tamasaya hazirlayir.

Bu osori Forhad Agamaliyev adli birisi M.F.Axundzadonin
“Aldanmis kovakib” povesti osasinda yazmisdi. Hiiseynaga da
miiasir sosial-siyasi ger¢okliklo pyesin olaylar1 arasinda min bir
baglant1 tapib oxdan hadofa gador olan badii zaman intervalinda
bir Yusif Sorrac sorgiizosti sohnolomisdi vo bilmomisdi ki, mon
bu tamasaya baxib onun 0Ozilinii Azorbaycan teatrinin Yusif
Sorraci adlandiracagam.

Man onda els giiman eloyirdim ki, “Ox vo hadof” tamasasi ilo
Hiiseynaga daironi qapadacaq vo 6z soxsi sorgilizosting Xitam
veracok. No xam xoyal... Sohva bir bax... He¢ Hiiseynaga da
sorgiizostsiz qalarmi1? Amma oslindo, mon haqliydim. Ciinki
Hii— seynaga Milli Teatrda Yusif Sorrac ohvalatinin acisini
yasamis adam kimi 6z ugursuz Baki sorgilizostinin sobabini tokco
basqgalarinda vo miihitdo yox, hom do 06ziindo axtarmaliydi.
Anlamalrydi ki, Gonclor Teatr1 onun ii¢lin hadiyyo deyil, corimo
batalyonudur. Vo onun “corimo batalyonu”na diismosindo
Oziiniin do giinahsiz-giinahsiz axtardig: sargilizostlorin rolu var.
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Vo bolko do siiuralti qatinda Hiiseynaga elo mohz buna

goro absurd dramaturgiyasinin yeni nosil tomsilgisi Slavomir
Mrojekin “Miihacirlor” pyesini boyondi. Ax1 bu pyesdo do iki
sofil insanin (Vladimirlo Estraqonun bir ayr1 variantimi?)
sargiizost liziintlistindon danigilirdi!

“Miihacirlor” Gonclor Teatrinin 17 illik tarixinin on ugurlu
tamasasidir monim alomimda.

Aktyor Aysad Mommodovla Qurban Ismayilov Polsadan
Almaniyaya qazanc niyyotilo golib zirzomido yasayan iki
mihacirin intihar astanasinda dayanmis pesmanligini, basqa
s0zlo, sorgiizost pesmanligini oynayirdilar.

Hiiseynaga iso 6z sorglizostlorindon he¢ vods pesman olmadi.
Balka do nahagq... Balka do pesmanligini i¢inds gizladib camaata
biiruzs vermadi.

“Miihacirlor” eksperimental tamagalar festivalinda
gostorilmokdon 6trii nozordo tutulmusdu. Odur ki, Hiiseynaga
avropatipli teatrlar iiclin kanonik “sohno — seyr¢i salonu”
bolgiisiindon imtina etmisdi, aktyorlar1 da, tamasacgilar1 da
toplamisdi teatr pordosinin arxasina vo bu “mikrozirzomi”’do
dramatik bir miihacir sorgilizosti mizanlagdirmigdi.

Festivalin miikafati1 iso yalmiz bir tok aktyor Qurban
Ismayilova catdi.

Hiiseynaga yeno hadisalorin konarinda galdi: o, “xadim”lorin
isino birco dofa belo gqarigmadi, umu-kiisii elomodi. Bilirdi ki,
hor sey sortlori 6ncodon balli oyundur. Bilirdi ki, “xadim”lorin
rohborliyino kim yaxindirsa, o da toltif edilmoyo daha sanslidir.
Bilirdi ki, festivalin miinsiflor heyatinin olindo bir elo do boylik
solahiyyot yoxdur.

Ol vodo Hosonaga (Hoson Turabov) artiq Teatr Xadimlori
Ittifagqinin prezidenti idi.
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Onlar diismon kimi ayrilmamisdilar. Ancaq he¢ dost da

deyildilar.

Bununla bels eksperimental tamasalar festivalinda Hiiseynaga
biitiin varhigr ilo inanirdi ki, bas mikafat “Miihacir’lors
verilocak.

Elo ki ugurla saymazyana davranirsan, o, ilan kimi qivrilib
sondon oc alir.

Bolko do FOLOK S$Sokido sonot talelori yarimgiq qalmis
adamlarin hayifin1 ¢ixirdi Hiiseynagadan? Bu, cavabsiz suallar
silsilosindondir.

1995-ci ildo festivala Gonclor Teatrindan bir tamasa da
togdim olunmusdu: “Giizgiido”. Ifag1 teatrm yeni cavan aktrisasi
NOSIBO Eldarova idi. Hiiseynaga bu monotamasanin janrini
miioyyanlosdirmisdi psixoloji dram kimi.

Sorgiizost 6z anatomik-psixoloji ¢evromina daxil olurdu.

Sargiizastin xeyir!

Sargiizasts qansar!

Hiiseynaga ¢ox qisa bir zamanda Nosibo ilo bir esq macorasi
yasayacaq vo tezliklo onunla evlonacok.

Sonat alomi ii¢ilin bu, heg do toaccliblii deyil.

Aktrisa problemi do Azorbaycan teatrinda permanent
situasiyadir.

1995-ci ildon etibaron Nosibo Eldarova teatrin primasina
cevrilocok vo demok olar ki, hor tamasada rol alacaq.

Hiiseynaga da teatrin repertuarini bol eloyocok: teatrin
dagarcigina aramsiz bir gaydada elo hey kohno vo yeni pyeslor
diigocok. O, cagdas Azorbaycan dramaturqlarinin he¢ birinin
xotrino doymoyoacok. Teatra no gotirdilor, bir nec¢o haftoyo
hazirlaytb tamasaya qoyacaq. Hec¢ kimin ayranina turs
demayacak. Pyes se¢imindo vasvasi rejissorlardan olmayacaq.
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Stirotlo igloyocok: amma bu tamasalarin hamisi teatrin

repertuarinda bir koponok Omrii yasayacaq. Belo tamasalarin
say1r 17 il orzindo haradasa lap altmisi kegocok, ici “Neron
oynayir”, “Yay gecosindo yuxu”,  “Hamlet”, “Karmen”,
“Oliilor”, “Sorgiizosti-voziri-xani  Lankoran”,  “Makbet”...
qarisiq. Teatr 6z repertuarini konkret bir konsepsiya gézlomadon
miloyyonlosdiracak, “Allah barokat versin® prinsipilo.

Hiiseynaganin otrafinda bir dostlar alayr omalo golocok, araq
dolu mini maclislorin say1 artacaq. Neylosin, sorgiizost ¢otin,
bodon xosto, ruh ¢asqin, problem ¢ox, pul yox...

Yalniz nagil vo miflords sorgiizosto Omiir boyu tablamagq olur.

Azorbaycanin  omokdar incosonat xadimi  Atakisiyev
Hiiseynaga son illorini Nasiba ilo kirayods yasayacaq.

Sorgiizostin adilosdiyi mogam...

Vaxt qurtaranda Baxt qalmir vo insult “bohana” missiyasini
yerina yetirir.

2006-c1 ildo Hiiseynaga Firuz Mustafanin “Qara qutu” pyesini
tamasaya hazirlayacagq.

Volfanq Amadey Motsart “Rekviyem”i yazarkon o6locoyini
bilirdi.

Gorok Hiiseynaga da biloydi ki, “Qara qutu” isaradir.

Horanin 6z ulduzu... Haronin 6z nasibi...

“Qara qutu” tamasasina Hiiseynaganin qurulusunda dostlari
yigisib Hiiseynagasiz baxacaqlar! Orada Giilsad da olacaq,
Sahzads do, Nasiba do...

Moni yens bir kimso yada salmayacag.

Artiq buna vordis elomigom.

Ug qadin vo bir kisi hagqinda tamasa—ohvalat...

Bitdi. Katafalk. Qara qutu.

Hiiseynaga ibn Agahiiseyn! Sargiizostin tamam oldu!
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Olvida!

Oliimiin xeyir!
Oliims gansor!

AZORBAYCAN TEATRININ EPiK QOHROMANI
(Kentavr va Sarq)

O, epos parametrlorinds yasayan birisidir sanki...

Sonoatin, elmin kentavri deyordim mon ona... Fiziki enerjisi,
gorkomi epos qohramani olmaga hesablanib. Aglinin giicii
istedadinin  giliciindon boyiikdiir. Odur ki, tenqidi pafosu,
aragdirmaq, reviziya elomok, yoxlamaq, covherin da covharine
gedib catmaq yangist bu soxsiyyotin xarakterino ¢evrilib. Ol
sobabdon istedadinin, fantaziyasinin ortaya atdigi hor nosnoni
agli boyonmir. Busa onun ¢evik manevr etmok imkanini azaldir.
Bir torofdon epik ozomot, epik ciisso, azman enerji, digor
torofdon gorar longliyi, foaliyyat longliyi.

Modoniyyastdo  kentavr addimi... cosur, lakin gorgin...
mardang, lakin xoflu... arxayin, lakin osobi... Ipok kimi yumsag,
keco kimi cod....

Nagil bu adamin miilkiidiir, igamatgahidir, adatlor, vordislor,
sakorlor iso xozinosi. Milli madoniyyot sistemindo bu fikir
is¢isinin goziino maraqli no doydiss, hamonco onun maonasini
tapmaga calisir; disliniir ki, bu, niyo belo yox, belodir vo
baslayir predmeti, olayr vo ya hor hanst bir detal
“qurddalamaga”, dekonstruksiya elomayo.

Oziinii heg no ilo mohdudlasdirmur: hardon he¢ qrammatikani
da saya salmir; xatri istoyir, gotiiriir kéhno apostrofun avazinae
saitlori qosalasdirir vo bir kimso do onu omolindon dasindira
bilmir; xotri istoyir, gotiiriir “tosviri senot” anlayisini “tosvir
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sonoti” kimi qolomo  verir; xotri istoyir, gotiirir
Onnunaxlardan yazir; xatri istoyir, gotiiriir “Toxti-nord dostgah1”
diizib-qosur; xotri istoyir, gotiiriir Sipixturdan danisir; xotri
istayir... burdan vurub Orion ulduzundan ¢ixir... Xatri istoyir, vo
gotlirlir  istadiyini  eloyir. Fantaziyasina sadd qoymur.
Molikmohommad kimi kondirlo gah diislir Ortacag islam
diinyasina, gah qodim dastanlar i¢ino, gah ocayib-qorayib
moxluqlar arasina, gah Cirtdanin yanina, gah da oyunlar
soltonotina:  kuklalari,  sobihlori,  Topogoézlori, zorxana
pohlovanlarini, soma moxluglarini, insan bashh heyvanlari,
heyvan basl insanlar1 6ziins “homsohbot” edir.

Kentavr Xironun bir kimsadon qorxusu yox idi: nadon ki,
sirlari, sehrlari bilirdi.

Onun {igiin kosmos nagillara yi1gilib, nagillarda sifralonib.

Maon bu insanin necs, yaxsi, ya pis, yasadigini sdylomaya risk
elomirom. Ciinki hor sey subyektivdir. Noso alinib, noso yox.
Amma man doqiq bilirom ki, o, dmriindo he¢ koso ayilmayib,
yalan danismayib, no bogazdan yuxar torif sdyloyib, no do asiri
torif esitmokdon xoslanib, s6zii {izo diiz deyib, sonotds, elmdo
nas1 adami, hoyatda yaltaq adami homiso acilayib; baxmayib ki,
bu, vazifododadir, o da xalq yazigisidir. Vo bir do goriib ki, hami
gedib birinci olub, birinci corgads dayanib, o iso qalib arxada.
Giliman etmayin ki, pesmanlay1b. Osla.

Epos gohromanina ger¢ok hoyatda yasamaq homiso ¢atindir.
Ciinki o, aldada bilmir, saxta-saxta isloro bag qosmur, soziindo,
omolinda biitév olur, diiz olur.

Millatin bu fikir is¢isinin Yazilarinda bir dastangiliq slamati,
bir dastanciliq jesti var. Onun 06zl do, adi da dastan
diinyasindandir: ELCIN MUXTAR ELXAN... Manca, bu ad vo
toxalliis rossam (sonatsiinas, teatr todqiqatgisi, folklor bilicisi)
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Elgin Aslanovun Azorbaycan modoniyyotindoki imicini

tamamladi, onun geneoloji vo  kulturoloji  socorasini
eyhamlasdirdi, nosil agacinin modelino ¢evrildi. Artiq bu adin
0zii (balko do bir kentavr kimi) “qisqirir” ki, mon eposdanam,
epos gohromanityam vo uzag-uzaq keg¢mislordon golirom, tiirk
qovmlorinin, monqol elatlariin, ¢in tayfalarimin dillorindon
qopub golirom. El¢in Muxtar Elxan... qoribadir, gozlonilmozdir,
cingiltilidir, ritmi sindirir, ahongi pozur, amma qulagimizin
aligmadig1 basqa bir yeni ahong yaradir vo orijinal olur, diqqgoti
¢okon olur, miixtolif mona yozumlarina agiq olur. El¢in biitiin
varlig1 ilo bu adin energetik sferasindadir...

ELCIN MUXTAR ELXAN.., yoni El¢in azad (miistaqil) el
xanidir. Mimkiindiir? Niys do yox. Ayri ciir monalandiraq bu
adi: Azad elin xan1 el ii¢lin yasayan bir kimsadir. O, elinin
tofokkiir torzinin obrazlarini, diisiinco nisanlarini ¢in—¢in yigib
icing va indi bu informasiyani paylasir biitiin diinya ilo...

Xalq oyun-tamasa moadoniyyotindo deyim vo adlarin izahli
s0z kitabinin mohz Elgin Aslanov torofindon yazildigini mon
tosadiif saymiram. 1984-cii ildo onun 50 yas1 vardi vo bu rossam
(tadqgiqate1) ononovi madoniyyotimizin yaddan ¢ixmis vo ya
unudulmaqda olan qatlarini “diriltmok”lo mesgul idi. Ortacag
miniatlir sonatinin miasirliys transformasiyas: da Elgin Muxtar
Elxanin adi ilo baghdir. Milli toylarimizin ensiklopedik
mogqalalorls zongin terminoloji liigatinin miisllifi do odur. Yoni
ad va toxolliisiin “Elgin Muxtar Elxan” kimi tortiblonmasi heg¢ do
bica deyil: bir azori sonotgisinin milli toassiibkesliyini bildiror.

Lakin bununla bels...

El¢inin atasinin da, bdyiik oglunun da adi Muxtardir. Onun
ortancil  qardasim1  evds,  bayir-bacaqda, = Azorbaycan
madoniyyotindo heykoltoras Elxan kimi taniyiblar. 33 yasinda
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vofat eloyib bu insan; erkon doyisib diinyasini. O, 6liib vo

ailonin idillik xogboxtliyini 6zii ilo gotliriib aparib. Ailodo
kiciklor boytiklordon ovval 6londs homiso belo olur. Nodon ki,
bu dordlo, bu nisgillo yasamaq 6liimdon do betor. Olon insanlar
agrilarini, acilarini bizo amanoat qoyub gedirlor, sanki bizi daha
cox “yandirmaq”, gOynatmok istayirlor. Epos gohromanlar: iso
aglamirlar, kovrolmirlor, zavalliya donmiirlor, agrinin géziiniin
icino dik baxirlar. Elgin do das kimi, gonbor kimi mohkom
adamdir: hoqigotdo no hiss etdiyini he¢ vodo biiruzo vermoz,
0zgolors sezdirmoz, ovozindo agilli mithakimolords bulunar. Bu,
yalniz zahiri goriintiidiir: batindo amma... Elgin kovrok, hossas
birisidir. Gar¢i belo olmasaydi, o 6z kigik oglunu Elxan adi ilo
saroflondirmozdi ki? Demali, El¢in Muxtar Elxan, faktiki olaraq,
Elginin ailosidir vo bu adlar arasina vergiil do atmaq olar. Vo
nohayat, bu da o anlama golir ki, Elgin Muxtar Elxan ifadssi
haradasa Aslanovlar naslinin simvolik sacors pasportu kimi bir
seydir.

75 il bundan 6nco, yoni 1934-cii ildo, yoni o vaxt ki Iceri
sohor Ortagag diinyasindan holo tamam ayrilmamisdi, burada,
burada deyands ki lap Sirvangahlar sarayinin vo ya Seyid Yohya
Bakuvi xanogahinin bir addimhiginda Elgin Muxtar Elxan
cahana golir. Ay olur yanvar, giin olur climo, tarix olur 26-si.
Ciimo miisalmanlarin qutlu icma giiniidiir: méminlor homin giin
y1g1s1b namazi mosciddo qularlar. Islam mifologiyasma goro,
Ismay1l qurbani1 Ibrahim Xolilullaha gdyden ciimo giinii yetisib.
Muhammod Mustafanin movludu climoys tosadiif edir. Ciimo
glinii Quranin ilk ayosi nazil olub, Muhammado peygomborlik
verilib. Muhammod Rosulullahin merac1 ciimo giiniiniin
hadisosidir. S6yladiyim bu ki, climonin islam diinyaqavrayisinda
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moziyyatlori ¢ox. El¢in Muxtar Elxanin dogumu da ciimo

gliniiylo soroflonir.

Onun ailesi sado ziyali ailosi olub. Muxtar Aslanov uzun
miiddot “Azornosr”’do redaktor isloyib, sonra “Kirpi” satirik
dorgisindo s6ba miidiri kimi ¢aligib, holo listolik felyetonlar da
yazib, Elcino bu felyetonlar iiglin karikaturalar da g¢okdirib.
Yaxst kamanga calirmis, titoklo do havacatlar ifa edirmis.
Azorbaycanin doyorli fikir is¢isi Togrul Cuvarli soyloyir ki,
Elginin atas1 ironik, risxondcil bir adam idi, anasi Xodica
xanimin is9 agir tobioti vardi: “bu baximdan Elgin anasina
oxsaylb: amma moagam diisonds o da ironik ola bilir”. Xadico
xanim qisa zaman intervalinda rossamliq moktobindo oxuyub.
Amma yiiz dofs heyflor olsun ki, II Diinya miiharibasinin
insanlara dadizdirdigi menavi vo iqtisadi acilar ucbatindan
Aslanovlar Buzovna kondins (Elginin anasinin yurduna) kdgmok
mocburiyyatindo qaliblar, orada bag saliblar, asl Abseron ohli
kimi yasayiblar vo Xodico xanim da rossamligin dasini atib.
Bolko buna goro he¢ heyfsilonmoyino do doymoz. Ciinki
ovozinds Elgin boyiiyilib rossam olub, Elxan — heykoltoras, evin
kigiyi Kamal iso dramaturq. Ug usagin iigii do istedad yiyosi;
sonato, adobiyyata bagl kimsalor.

El¢in 1948-ci ildo Bakida Rossamliq Texnikumunu bitirir:
“Kirpi”  jurnali  {¢tin  karikaruralar, kitab  nogrlorine
illyustrasiyalar ¢okir vo sonradan bu c¢okdiklorini toplayib
sargilords istirak edir. 1953-cii ildo Xarkov soharina yollanir ki,
orada tosvir sonaotinin sirlorini daha dorindon Gyronsin. Amma
Xarkovun gozol sonotlor institutuna “agiz biiziir” vo geri doniir.
Di gol ki, Bakida da ¢ox tablamur. 1954-cii ildo Sankt—
Peterburqa (o  vaxtlar Leninqrad) gedib  Rossamliq
Akademiyasina daxil olur vo burada diiz 6 il tohsil alib yeniden
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votono qayidir. Bu zaman tanislar1 onu U.Haciboyli adina

Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasinin Opera studiyasina
quruluscu rossam vozifosine iso diizoldirlor. ki il (1962-63)
orzindo Elgin iki opera (“Gizli nigah”, “Figaronun toyu”)
tamasasinin qurulusgu rossami olur, Dovlot Mahni vo Rogs
Ansamblinin “Bahar galir” adli kompozisiyasina tortibat verir.
Elo bu osnada Milli Teatrin bas rejissoru Tofiq Kazimov
“Antoni vo Kleopatra” tamasasinin premyerasini seyr¢ilora
gostorir. Teatr ictimaiyyati ayaq Ustodir, siinaslar yazi masasi
arxasinda: tamasa boyonilib, ugurlu sayilib. Odur ki, Tofiq
Kazimov repertura daxil edilmis ndvboti dramaturgiya
nliimunosini do hamonca “Antoni vo Kleopatra”nin qurulusgu
rossami Tahir Salahova gondorir. Mogsad aydindir: uguru
miiasir odobi materialda tokrarlamaq gorokir. Osor Ilyas
Ofondiyevindir, adi da “Boy c¢icoyi”. Tahir pyesi oxuyur vo
birdon—bira he¢ kimin gozlomoadiyi halda Tofiqin toklifindon
imtina edir: bahanasi do bu olur ki, asords 14 sokil var; busa 14
doyismo demokdir, xirda detallarla ollosmok demokdir,
gercokliyin moigot konkretliyi demokdir: “monimss vaxtim
yoxdur”. Bu zaman Tofiq ondan tolosik xobor alir ki, bas son
kimi maslohat goriirson. Tahir Salahov da emalatxana qongsusu
Elginin admi ¢okir, El¢inin istedadli oldugunu sdyloyir. Masalo
daha ifrat yubadilmir. Milli Teatrin bas rejissoru Tofiq Kazimov
rossam El¢ini teatra ¢agitdirib “Boy ¢igayi” pyesini ona togdim
edir; xatirladir ki, asor 14 sokillidir vo bu ilizdon tamasada
dekorlar tez-tez, fasilosiz doyismok imkani olmalidir. Elo bir
imkan ki, foaliyyot dinamizmini songitmosin. Elgin Aslanov
“Boy ¢icayi” pyesinin ¢oxsayli epizodlardan ibarst oldugunu vo
montaj prinsipilo bir-birino calandigini, haradasa kinossenariyo
bonzodiyini ol mogamdaca duyur. Cox ¢okmir ki, o, Tofiq
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Kazimovu toacciiblondirir: asor {i¢iin optimal olverisli vo

lakonik sohno halli tapir.

Elcin Muxtar Elxan 4 furka, yoni furqon tipli arabadan
yararlanir: hor epizodun dekorlarmi bir furkanin i¢ino yigir.
Tamagsa vaxti epizodlar avazlonands sohna fohlalori furkalardan
birini oyun moakanindan aparir, digorini gatirirlor. Bu da onunla
naticalonir ki, tamasa icoridon saat mexanizmi kimi “qurulur”,
epizodlar kinokadr estetikasinda bir-birine “‘yapisdirilir”, bir-
birini tamamlayir vo sohnodo yasanilan hoyat elo bil ki bir
kinolent gqisminda seyr¢ilorin gézii 6niindon kegib gedir. Tonqid,
Cofor Coforovun simasinda, yazirdi ki, ‘“horokot edon
“gugolordon” ibarot olan tortibat tamasaya mona olavo etmir,
yalniz  ¢oxsokilli  bir osorin  texniki cohotdon asan
planlasdirilmasina komok edir. Digar torafdon, bels sorti tortibat
aktyorlar iiclin darisqalliq yaradir vo goriiniir, buna goradir ki,
rejissor bozon ifagilar1 furkalardan endirib sohnonin genis
meydanina kegirir vo bu hallarda tamasa sanki dekorsuz
oynanilir. Bizco, bu miilahizolor bir o godor osash deyildir.
Olbotto, tortibat miioyyon texniki moagsadlo do baglidir. Lakin,
ovvollor dediyimiz kimi, rossam asardon, rejissor fikrindon ¢ixis
edorkon tamasanin obrazim1 tapmaga calismisdir. Tortibatda
sortilik monal1 vo ifadsli deyilss, s6z yox ki, xatalidir va bir yol
olaraq yanligdir... Bu axtariglarda sohvlor do ola bilor. Lakin
bundan vahimoys diisiib axtariglara son qoymaq olmaz. Rassam
El¢inin isi, tonqido mdohtac olsa da, gorokli vo doyorli
axtarislardan  sayilmalidir”.! Faktiki olaraq bu, Elginin
Azorbaycan teatr ictimaiyyoti qarsisinda debiitiidiir. Vo
C.Coforovun tohkiyssindon aydinlasir ki, o, El¢ino “avans”
vermoys hazirdir, torif sOylomoyo iso ehtiyatlanir: “axtaris”
sOziinii tortibatin pozitivi kimi ortaya atmaqla kifayatlonir.
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Oslindo, Elgin milli sohnografiya tarixindo tamam yeni bir

mistovivyo adlamisdi: dekorlart minimuma endirmisdi, vo hotta
sohnoni miloyyon mogamlarda “dekorsuz qoymusdu”, oyun
mokaninin  sortiliyini  xiisusi vurgulamigdi, effektiv vizual
goriintli arxasiyca “qagmamisdi”; elo bil ki 6z rossamligini
“gizlotmigdi”, aktyorlara vo s6zo mane olacaq har seyi sohnodon
yigigdirmigdi.

Holo bu harasidir... Vagzal sohnosinin tortibatinda Elgin
stangetdon asilmis comi bir saatla kifayotlonmisdi. Nargilo
(Amaliya Ponahova) bu saatin altinda dayanirdi vo guya ki
domir yolu vagzalindan 6ton qatarlarin igiqlar1 Nargilonin iiziinii
“styirib” uzaqlagirdi, Hosonzadoni (©li Zeynalov) ondan alib
aparirdi. Adi bir doyirmi, boylik vagzal saati vo isiq effekti
personajlarin  emosinal yasantilarinin doqiq vizual obrazina
cevrilirdi. Hoaqigaton, Elgin Muxtar Elxan bu tortibatla milli
sohnografiyamizda balaca bir inqilab elomisdi. Olbatta ki, Cofor
Coforov bunlar1 yaza bilmozdi. Ciinki Elgin tortibatinin milli
teatr modoniyyati tigiin doyori yalniz miioyyon zaman keg¢dikdon
sonra agkarlanacaqda.

Vo kicik sensasion bir olava... Elgin bu tamasada tokco
rossam deyildi, hom do Tofiq Kazimovun fikir soriki idi. Nodon
mon belo sdyloyirom? Ona goro ki, mohz Elgin rejissora toklif
elomisdi ki, gol, tamasanin adin1 doyisib “Son homigo
monimlason” qoyaq. Dramaturq da bununla razilasmisdi va
1964-cii iloktyabrin 14-ds Milli Teatrin sohnasinds “Boy ¢i¢ayi”
yox, “Son homiso monimloson” tamasasi oynanilmisdi.
Beloliklo, he¢ vaxt he¢ yerdo rosmilogdirilmomis bir molumat:
Azarbaycan teatr1 tarixindo moashur bir tamasanin adimin
miidllifi rassam El¢in Muxtar Elxandir.

Lakin bununla bels...
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Mon giiman eloyirom ki, Cofor Coforovun lokal xarakterli

hadisodon xobori varmis. Ciinki Cofor 6z mogalssinin o yerindo
ki, diizii, axirinda, tortibatdan danismaga hazirlagir, birdon—biro
qayidib tamasanin adina miinasibat bildirir. Qoaribs deyilmi ki,
iri bir resenziya yazib sonda adla ilisikli masaloni ortaya atasan?
Niyo bu magam resenziyanin 6niina ¢okilmasin? Axi ad hor bir
osorin (filmin, tamasanin) energetik niivosidir... Bu xiisusda
Cofor Coforovdan sitat: “Son homiso monimloson” (bizco,
ovvalki “Boy ¢igoyi” adi daha miinasib idi) tamasasinin yaxs1 bir
hadiso oldugunu tosdiq etmoklo borabor miioyyon miibahisalors
sobab olan bir cohato do toxunmaq lazimdir. O da tamasanin
tortibatidir”.> Razilasaq ki, moqalenin (klise formata malik gozet
resenziyasinin) yekununda bir do tamasanin adina donmok
pesokarliq olamoti sayilmaz. Onda bos nodon teatrsiinasligin
ondori masoloni bu qodor urvatsizlagdirirdi? Miimkiin ki,
tamasanin adi ilo bagli C.Coforov mohz Elginin sohv etdiyini
vurgulamaq istoyirdi, amma bunu gabartmaqda lizum
gormiirdii. Hor¢ond bu miibahisodo mon Elgini haqli sayiram.
Birincisi ona goro ki, “Boy c¢igoyi” daha c¢ox hekayos iiclin
diisiiniilmiis ad tosssiiratt oyadir. “Son homiso monimloson” adi
159 teatraldir, bir az tontonolidir, daha giiclii cingildoyir vo daha
emosionaldir. Ikinci: bu ad tamasanin cévhorinin, konfliktinin
giizgiisiidiir. ©Ogor “Boy c¢icoyi” ifadoesindo odobi yarasiq
istiindiirsa, “Son homiso monimloson” deyimindon teatral cazibo
puskiiriir. O ki galdi tortibata... Elgin Aslanovun Milli Teatrda
gordiiyii ilk 13 miuasir sohnografiyada mdvcud tendensiyadan,
cagdas teatr dobindon vo haradasa “yoxsul teatr” estetikasindan
xabor verirdi. Digor torafdon iso mohz XX asrin 60-c1 illorindo
Qorbi Avropa teatr1 iiziinii Doguya sar1 c¢evirmisdi; Sorqin
ononavi teatr formalarinin tobistindon bohrolonirdi. Serq
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teatrinin golonoksal tozahiir qiyafsloriso heg¢ vodo gergokei

tortibat Uslubuna miiraciat etmir, sohnonin ilkal sahmanim
“sevir”, sarti ifada sistemini iistiin tutur. Elgin Aslanov 1964-cii
ildo miiasir movzulu bir tamasaya verdiyi tortibatla bunun
miimkiinliiylinii vo effektivliyini milli sonat elitas1 qarsisinda
stibuta yetirdi.

Elgin Muxtar Elxan 30 yasimi “Son homiso monimloson”
tamagas1 ilo qutladi, 31 yasindan iso qozet vo jurnallara,
nosriyyatlara tokco kitab qrafikasi ilo mosgul olan bir rossam
kimi yox, hom do elmi vo publisistik montlor miiollifi kimi
oziinli toqdim etdi. ©vval-ovval ilo bir-iki moqals yazirdi,
sonradan iso... xiisusils, 90-c1 illords yaz1 produktivliyini artirds
va daha ¢ox sanatsiinas, folklorsiinas oldu.

1996-c1 ildo dahi Mirzo Coalilin, “mollalar mollasi” Molla
Nasraddinin, yiizillik yubileyi idi. Tobii ki, Milli Teatr da bu
morasimo layiqinco hazirlagsmaliydi, Calil Mommoadquluzadonin
pyeslorindon birino qurulug vermaliydi. Bu miinasibatlo o vaxtki
Modoniyyast Nazirliyinin teatr sobosi “Oliilor” komediyasimi
Milli Teatrin repertuarina daxil etmisdi. Mohz bu mogamda mon
tamasanin qurulusc¢u rossami El¢inin dediklorilo teatrsiinasliqda
rosmi sokildo bayan edilonlor arasinda bir dissonans askarladim.
Tofiq Kazimov irsini bdyiik sevgi va ehtiramla dyronmis v halo
da bu isin sona yetmoadiyini vurgulayan Israfil Israfilov yazr ki,
“T.Kazimovun bayaondiyi miisllifin hor hansi osorini tamasaya
qoymagla ondan doymasini, yaxud bezmasini diisiinmok
aglagolmoz bir seydir. Bu monada C.Mommodquluzado
T.Kazimovun omiirlik boyondiyi miuolliflordon biri idi. Yoni
onun “Oliilor’s {iz tutmas tosadiifi bir addim, repertuar segmok
tosobbiisii deyil, oski sevginin tebii tozahiiri idi”.’ Lakin
“Oliilor” tamasasmnin rassami Elgin Muxtar Elxan bunlarm tam
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oksini sdyloyir. ©Ovveola, T.Kazimovun bu tamasanin

tarixgosindon 6nco “Oliilor’s he¢ bir xiisusi sevgisi olmayib.
Ikincisi: Mirzo Colilin bu pyesi teatrin repertuarina
T.Kazimovun istoyino, arzularma rogmon  yuxaridan,
administrativ qorarla daxil edilib vo administrativ qorarla da
T.Kazimova tapsirilib. Vo hatta, El¢inin dediyino gors, Tofiqin
qarsisma sort do qoyulub ki, ya o, “Oliilor” komediyasimi
tamasaya hazirlayacaq, ya da bas rejissor kreslosunu homisolik
unudacaq. Ciinki mohz bu arada T.Kazimovu, yeno El¢indon
golon molumatlara osason, teatrda tutdugu vozifodon demo
konarlagdiriblarmis  vo bas rejissorluga gayitmaq iicilin
“Oliilor’in qurulusunu ona ndvboti bir sans gismindo toqdim
ediblormis. No maraqli bir magam. El¢in Muxtar Elxan onu da
bildirir ki, Tofiq Kazimov bu pyesdo yalniz bir komediya
goriirdii, movhumatin ifsasini goriirdii, dine, ruhanilors qarsi
iinvanlanan bir satira goriirdii vo sanirdi ki, asorin mdvzusu,
problematikasi artiq kohnolib, miiasir deyil; ol sobabdon do
“Oliilor” onu ilgilondirmirdi. Odur ki, rossam Elgin rejissor
Tofigin osorlo bagli fikirlorini yeni diisiinco spektrino dogru
istigamatlondirmokdon otric ona  Ejen foneskonun
“Korgodanlar™ pyesini oxumag toklif edir. Elginin morami
aydindur: istayir ki, “Oliilor”in miiasir azorbaycanlmin tofokkiirii
ilo, davranis strotiplorilo, cagdas sovet gergokliyindo hokm stiron
ideoloji “illyuzionizm”ls soslogsdiyino Tofiqi i¢don inandirsin...
Inandirir da... Noticodo Tofiq Kazimov “Oliilor’s bond olur,
Mirzo Coalil diinyasimnin 6ziino vo miiasirlorino dogmaligini,
yaxinligini biitiin varligi ilo duyur.

Elcin Muxtar Elxan 1966-c1 ildo “Oliilor” tamasasmin
miidrik Xironu idi, Tofiqin rassami, aktiv maslohatcisi, ideya
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yonlondiricisi, ideya generatoru idi, masaloni, problemi

60—c1 illor kontekstinds aydinlatan neomaarifci idi.

Elo buradaca mon bir balaca toacciiblonirom.

Horcond Elgini taniya-taniya bunda toacciiblonmok no
demak?

Masoalo bu ki, “Oliilor” tamasasinin motni {izorindo isi do
vaxtilo Elgin yerino yetirib, motnlo birbasa tomasda mohz o,
bulunub... Elgin bunu mons ¢oxdan sdylomisdi vo mon bunu
haradasa 20 ilo yaxindir ki, bilirdim. Amma axirinci dofo séhbot
bir do acilanda Elginin fas etdiklorinin  hoqiqgotini
sonadlogdirmak, siibholori gafamdan homisolik qovmaq
mogsadilo ondan sorusdum ki, Mirzo Colil matninin yeni odabi
redaksiyasini tamaga ti¢clin hazirlayarkon o, hansi nosrden
faydalanib. Elo bunu demigdim ki, El¢in yasina uygun olmayan
bir ¢evikliklo yerindon qalxdi, kitab rofine yaxinlagdi vo oradan
kéhno bir nogri gotlirlib mons uzatdi. Alib voraglodim. Mirza
Colilin “Secilmis ssorlor”inin birinci cildi® idi, 1936-c1 ildo
capdan ¢ixmisdi. Elgin deyir ki, o, homin bu nasrdo “Oliilor”in I
variantini tapib vo asorin rosmi sokildo qobul edilmis motn
niisxaesindon forqlonon mogamlar1 agkarlayib. Ona goéro do hor
iki tekst variantini goboko kimi bir-birinin i¢ino geydirib vo
baslayib “Oliilor”in yeni redaksiyasinin “soboks” motnino Mirzo
Olokbar Sabir seirlorindon ornamentsayagi naxislar diizmoya.
Elgin bununla da kifayotlonmomisdi: “Oliilor” tamasasinin
diskursuna “Haxigta” adli toy morasiminds ifa olunan halay tipli
qiz-golin oyununun® da fraqmentini daxil etmisdi. Vo hotta
Elgin... Azorbaycan teatrinin  60—c1 illorindo rejissurada
“fristayl” iislubunu totbiq edon Tofigo maslohat bilmisdi ki,
Koblo Fotullahin kabusunu da Hamletin atasinin kabusu kimi
sohnoyo cixarsin, sonra da seyr¢i salonunda cargslorin arasi ilo
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gozdirsin, “Oliilor”’lo “dirilor”in “tomas xotti”’ndoki mosafoni

minimuma endirsin. Olbatto ki, bu milli klassikaya insurgent bir
yanasma torzi, insurgent bir miinasibat idi vo ¢oxsayli ziyalilara
hékmon sok megamlar yasadacaqd:.”

Elgin Muxtar Elxanin rolu vo missiyas1 “Oliilor” tamasasinin
kontekstindo do neomaarif¢i Kentavr kimi oxunur. Bir torofdon
0, Sorq madaniyyatinin bilicisi vo xiridaridir. Digor yondon iso
Elgin milli adstlorin, dini rituallarin, el-oba oyunlarinin estetik
primitivliyindon vo bu primitivliyin 6ziindo qapsadigi maksimal
suggestivlikdon, sortilikdon, az qalir ki, bayilsin.

Lakin bununla belo...

Elcin hor bir bolli, molum nosnoni vo ya bilgini reviziya
elomokdon, yoxlamaqdan, “sokiib” yeni ideya otrafinda tozodon
“y1igmaqdan”, standarti, kliseni sindirmaqdan, qutsal va
urvatsizin ~ yerini  qofil  doyisib  gdzlonilmoz  monalar
askarlamaqdan, yoni dekonstruksiya ilo masgul olmaqdan da bir
hozz duyur. Onun {igiin hoyatda no biit var, no ideal, no do
dogma. Vertikal Elgindon 6trii bombosdur: iifqi miistovido iso
linsiyyotdo olmagq istodiyi adamlar1 yalniz o, 6zii segir. Klassika
da onun iiclin Quran ayosi deyil: olsa—olsa boraborhiiquqlu bir
torofmiiqabilidir, redakts elodiyi homsohbatidir.

Indi do gqayidaq “Oliilor”in tortibatina. Axi Elgini bu
tamasaya bir rossam kimi dovot elomisdilor hor seydon 6nco! O,
iso neomaarif¢i filosof olmusdu Tofiq Kazimov iiglin vo bu
missiyanin monalarini motndo, tortibatda gergoklogdirmisdi.
Azorbaycan teatr madoniyyatinds Elgin bu dofo do siibut etdi ki,
funksional  sohnoqrafiyanm1 illiistrativ  tortibatdan,  statik,
torponmoz dekorlu anturajdan istiin tutur. Odur ki, El¢in sohna
mokanin1 comi {i¢ boyiikk basdasinin komoyilo hall elomisdi.
“Ozii do homin bu basdaslar1 sohna firlananda Haci Hoson
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aganin vo digor evlorin qapisina cevrilirdi”™®, yoni dar

diisiincoli, monoviyyati ciliz, maarifsiz avam dirilorin do
potensial oOlii oldugu simvolik torzdo vurgulanirdi. Tosadiifi
deyil ki, 1966-c1 ildo tonqid tamasani1 vo tamasanin tortibatini
Milli Teatrin fenomenal bir uguru kimi doyorlondirdi. Cofor
Coforovsa yazdi ki, “yenilik, miiasirlik her seydon ovval
tamasanin badii tortibatinda nozoro carpir. Osordo hadisolor
otaqda vo gobiristanliqda bas verir. Tamagada naturalist monada
no otaq vardir, no do gobiristanlilg; (ancaq) elo bir badii obraz
tapilmis, elo mokan vo foza konkretliyi oldo edilmisdir ki, (bura)
ham otaqdir, ham gobiristanlq... Gordilylimiiz ii¢ parca dekorun
bir {izii qapidir, digor iizli — qobir dasi: bu, ¢ox dogrudur, cox
miasirdir... Lakin tortibatin gozolliyi yalmz bunda deyildir.
Elginin isi bir do ona goro yaxsidir ki, biz nainki otagin i¢indo
gedon hadisalori, homg¢inin bayirda, kiicods, gosabads bas veron
hadisalori sanki goriiriik, miihiti sanki hiss edirik. Buna goradir
ki, hadisalor nainki sozlor vo harokotlor vasitasilo tosvir (olunur),
eyni zamanda sozsiiz golis-gedisdon, qulagr sosdo durmus,
diisiincoya gorq olmus personajlardan vo sairadon duyulur, dork
edilir... Bu tortibatda bir nov kinematoqraf xiisusiyyasti vardir ki,
paralel epizodlar gostormoya, hadisolorin arxasinda gizlonon
monant daha oyani agmaga, fonu giiclondirmays, atmosferi
aydinlagdirmaga, miihitin panoramini vermayo imkan yaradir.
Bu “kinemtoqrafligin” yaxsi1 cohoti orasindadir ki, teatra kino
tinstiri daxil etmir, — bu, asan yoldur, ucuz vasitadir, — tortibat
prinsiplorini yenilogdirmok sayosindo miiasir teatrin tiikonmoz
imkanlarin1 meydana ¢ixarir. Bu ndqteyi-—nozordon Seyxin
golisindon qabaq asilan pords ¢ox maraqhdir; o da danigrr,
tamasanin monasini, onun kinayoli mahiyyastini agmaga komok
edir. Pordonin {izorinde yuxar1 qaldirilmis siimiik ollor, — o6li
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ollori, — tosvir edilmisdir, bununla teatr (vo asason Elgin —

kursiv A.T.) demok istoyir ki, “oliillor” Seyxi alqisla
qarsilayirlar; bu, bir romzdir, mocazdir, hom epizod {i¢iin
vacibdir, hom do tamasa ii¢clin iimumilosdirici ohomiyyoto
malikdir. Odur ki, allorden biri orta qap1 — qabir {istiinds daimi
asilaraq, tamasamin  ordenino  ¢evrilir”.”  Azorbaycan
teatrsiinasligi tarixindo he¢ bir resenziyada heg¢ bir tortibat
haqqinda bu gador miifassal vo dolgun yazilmayib; monim bu
moqalodo bohrolondiyim sitat iso Cofor Coforovdan kollaj
prinsipiylo yi1gilmis yalniz yigcam bir fragmentdir. Hoqigoton,
Azorbaycan teatr tarixinin mithlim bir mogami: resenziyada
rossam isi tamasanin ideya vo mona “ylk™iniin, sohno
foaliyyatinin “lokomotiv”’i kimi ¢oziiliir vo bu ¢oziimo hocm
etibar1 ilo boylik yer ayrilir. Hogigoton, rassam isi dovriin teatr
estetikasi tiglin lokal masstabli inqilabi bir tozahiir: sohnaqrafiya
tamaganin fikir partiturasinin periferiyasindan morkozo golir,
teatr qavrayisini kokiindon doyisir.

Rejissor Tofiq Kazimov vo onun aktyorlar1 Elginin
tortiblodiyi sohno mokanin1i maksimal sokildo monimsomisdilor,
mokani “oxunaqli” teksto g¢evirmisdilor. Hor sey son doroco
sado, monali, ¢evik, mobil vo hotta fantasmaqorik doyismolors
aciq idi. “Oliilor” tamasasina, xiisusilo do sohno tortibatina,
motbuat vo ziyalilar torofindon gdOstorilon diqgot teatr
ictimaiyyotindo belo bir tossslirat oyatmisdi ki, milli teatr
rossamliginin El¢in adinda yeni lideri formalagib. “Son homiso
monimloson” vo “Oliilor” kimi tamasalarda rossam isinin ardicil
ugurlu taleyi, siibhosiz ki, belo bir qgonastin hasil olmasin
sortlondirmisdi. Hor¢ond he¢ kos Elgini rosmi sokildo Milli
Teatrin rossamliq sexindo hor hanst bir vozifoni tutmaga
cagirmirdr... Onu teatra konar bir rossam kimi dovet eloyirdilor
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vo gorililmiis isin ovozindo bu dogma vo yad adama qonorar

odoyirdilor...
Milli Teatrin bas rossamui vozifasindo calisib. Bu da tosadiif
eloyib 1987-89-cu illora... yoni Berlin saddinin uguruldugu
miiddota... yoni  Azorbaycanin = “Azadliq” meydaninda
emosiyalarin, hikkolorin, gozabin, acigin “kiikrodiyi” bir vaxta...
Gortiniir, ona vazifonin ayagi diigorli olmur. Elgin Muxtar
Elxan vozifoya golondo diinya qopur. Ciinki tanr1 onu heg¢ bir
kimsoya boyun aymoyon osl azad sonotkar kimi yaradib.
T.Kazimov 1967-ci ildo yeni “Mohabbat ilahasi” adli pyesi
bir daha igbirliyi qurmaq moramu ilo Elgino togdim edir. Osor
rosmi  dovlet dairolorinds  onenovi milli madoniyyastin
saxlanilmasi vo qorunmasinin qaranti kimi taninan ziyali Sixali
Qurbanovundur. Elgin pyesi oxuyur vo elo tortibatla bagl ilk
sOhbat zaman1 da T.Kazimova sdyloyir ki, asorin ad1 he¢ onun
iiroyinca deyil: bir godor dobdabali va patetikdir; ¢ox sairanadir.
Onda Tofiq xobar alir ki, bas son na toklif eloyirson? Cavabinda
Elgin “Sonsiz” deyir. Tofiq elo Elginin yanindaca Sixoli
Qurbanova telefon acir vo mosalonin no yerdo oldugunu ona
anladir. 9sorin miiollifi bunun miigabilinds heg¢ bir etiraz—filan
bildirmir vo Elginin toklifi kecorli olur. Tobii, sorusulacaq ki,
niyo rejissor vo pyes yazari, — ictimai hoyatda, sonatdo yliksok
renome sahiblori, — belo asanligla tamasanin tortibatci
rossaminin fikri ilo razilagmigdilar. Ona gors ki, Elcinin tapdigi
ad ylzdo yiiz doqiqliklo osorin hadisolorinin mental vo
emosional mahiyyotini ifado edirdi. II Cahan Savasinin
baslangicinda bir qadin sevdiyi insani itirmisdi, uzun illor orsiz
yasamisdi vo 0zii ilo borabor orini, orinin xatirosini yasatmisdi.
Sakit, hay-kiiysiiz, doyiis mokanindan konarda, zamanin siirokli
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tokrarlar1 i¢indo gergokloson fordi bir gohromanliq hagqinda

melodramatik-teatral ballada idi bu tamasa vo “Sonsiz” ad1 ideal
sokilds onun psixofizioloji konturlarini cizirdi.

“Son homiso monimlasan”... El¢inin “Boy c¢icoyi”
tamasasina daha cox yarasdirdigi ifads olub.

“Sonsiz”... is3 Elcinin “Mbahabbat ilahasi” pyesi iiciin
miinasib saydigi bir ad idi.

Qoriba vo simptomatik... Affektiv vo hokmlii... Konkret
v iinvanli.. Yigcam va polifonik manalara acigq...

Islinde, “Son homiso monimlosan” tamasasimin final
personajlar: sansizliyo aparirdu...

Islinda, “Sonsiz” melodramimin sonunda gohromanlar
gofildan bir-birlaorini tapirdilar...

Islinds, “Son homiss monimlason” imperativi yalmz
“sonsiz”’lik miistovisinin imperatividir.

Islindo...

1964-cii ilin “Son homigo monimloson” tamasasi ilo 1967-ci
ilin “Sonsiz”’i monalar qovsiiniin “0” vo “180” doracalorindo
bir-birilo  baxigirdi, tomas ndqtolori bulurdu, folsofi debata
cixirdi vo homin dévrdo Milli Teatrin intim portretinin
cizgilorini miisyyonlogdirirdi. Bu portretds, siibhosiz ki, Elgin
Muxtar Elxan imzasi1 da vardi.

“Sonsiz” Milli Teatrda rossam El¢inin ii¢lincii isi oldu vo bu
tamasa 0z populyarligina goro “Son homiso monimloson” vo
“Oliilor” tamasalarindan he¢ do geri qalmadi. Yaqin elo bu
sobobdondir ki, bundan sonra da teatr El¢ino miitomadi olaraq
sifariglorlo  miiraciot edir. 1969-cu ildo sair Boxtiyar
Vahabzadonin eyniadli pyesi asasinda rejissor Osrof Quliyevin
hazirladig1 “Ikinci sos” tamasasinin tortibatci rossami Elgin olur.
1977-ci ildo Osrof Quliyev homin miisllifin “Yollara iz diigiir”
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pyesinina qurulus verarkon do sohnoqrafiyani yenidon Elgino

tapsirir.  Artiq Elginin quruluslarda istiraki tokco yaradiciliq
deyil, hom do prestij masolosidir. Belo ki, bu dévrds o, milli
teatr rossamliginin birincisidir. 1973-cli ildo Tofiqg Kazimov
sonuncu dofs Elginla birlikds ¢alisib yazigt imran Qasimovun
“Nagil baglananda” pyesini tamasaya qoyur. 1979-cu ilds Elgin
milli teatr madaniyyatinin koordinatlarinda 6z aqids dostu yazici
Anarla qarsilagir. Bu dofs Anar bir teatr rejissoru kimi Milli
Teatrda debiit eloyib 6z “Adamin adam1” garavallisini tamasaya
hazirlayir. Rossam Elgin pyesin qurulusuna, diskursuna, asorin
satirik pafosuna asaslanib sohno mokanini Kilimarasi xalq kukla
oyununun estetikasina uygunlasdirir, qroteskvari personajlar
bir-bir sirmanin arxasindan (sorti kilimin i¢indon) “cixardir”. Bu
tamasa biitin parametrlorino (sado tortibat, sisirtmo vo
affektivlik) goro xalq meydan oyunlarinin yeni sohna versiyasi
kimi oxunurdu.

Ha belo-belo, ha belo-bela... novba golib catir Morahim
Farzoliboyova... O da 1981-ci ildo 1.8fondiyevin “Xursidbanu
Natovan” pyesinin sohna tocassiimiindo El¢in Muxtar Elxanin
tacriibasing, kdmayina, bilgising vo fantaziyasina ehtiyac duyur,
onun xidmatlorindon, sonst alomindoki niifuzundan yararlanir.
Horgond bu tamasadan sonra... Elgin diiz 7 illik bir miiddoto
Milli Teatrdan uzaqlasir. Kimso do sorugmur ki, niya. Ciinki
hamiya belo olverislidir. Ax1 Elgin basini agagi salib hor seylo
razilasmirdl vo permanent miistoqil fikir soyloyirdi.

1964-cii ildon 1981-ci ilodok El¢in Milli Teatrda sokkiz,
Opera vo Balet Teatrinda iso bir tamasaya sohno tortibati verir.
Demoli, 17 ilo comi 9 tamasa.. Oz xosuna gqiirurlu-giirurlu
yasayan azad bir sonotkar liclin pis notico deyil; keyfiyyotso
fenomenaldir. Azaorbaycan teatrsiinasligi bunlardan 4-iinii milli
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modoniyyatin  hadisosi  (sedevri) bilir:  “Son  homiso
monimlason”, “Oliilor”, “Xoyyam”, “Leyli vo Mocnun”.

“Xoyyam” 1970-ci ilin teatr olayidir. Bu dofs Elgini 6z sonot
ortagina ¢eviron Mehdi Mommadovdur. Burada rossamin isi
prinsipca yenidir, daha dogrusu, Elcin tortibatlarinda goriinan
lakonik, haradasa lap “xasis”, bir azcana primitiv, “quru” qrafik
iislub, 6z funksionalligin1 saxlamaq sortilo, yeni atributlarda
tozahiir eloyir. El¢in “Xoyyam”a qodorki tamasalar ii¢lin sanki
mokan1 “islodocok” mexanizmlor, strukturlar qururdu. Indiso
rossam elo bil ki bu mexanizmlors, bu qurgulara slvan bir Sorq
donu geyindirmisdi, sohnoni kitab qrafikasinda oldugu kimi
miniatiirsayagi tortiblomisdi. Bica deyil ki, Yasar Qarayev 6z
resenziyasini “Olvan tamasa” adi ilo dorc elotdirmisdi: “Pordosiz
vo bor-bazokli sshno bayram ohval-ruhiyyyesini tolqin edir.
Tortibatda xarakterlorin vo psixologiyalarin obrazli hallina
rossam an ¢ox geyim vo paltarlarda nail olmusdur. Bu paltarlar
son doraco olvan, monali vo istifado {igiin olveriglidir... Qara
frakli insan kiitlolorinin (?) goriindiiklori sohnolor timumilogmis
obraz, simvol soviyyosino qalxa bilir. Tamasanin sonunda
aktyorlar is paltarinda sohno qarsisina ¢ixir ki, rossam bunu
aktyor zohmotino hormatin vo bunu tamasaci salonuna toqdim
etmayin yeni bir vasitosi kimi diisinmiisdiir”.” Elgin dekorlardan
cox az faydalanmigdi: sohno ortasinda qurulmus tagh
konstruksiya clizi doyismolar iisulu ilo seyrgilorin gozii 6niindo
mokani gah sah sarayina, gah qobristanliga, gah da Xoyyamin
evino ¢evirirdi. Sohno fozasinda stangetlordon bir-birino paralel
iri sirga formasinda iki bozok asilmisdi. Haradasa cadir
diroklorini xatirladan konstruksiyalarla (pistaxta tipli qurmalar)
cor¢ivolonmis sohno bazar meydaninin ovqatin1  yaradirdi.
Tortibatla geyimlor harmonik sokilde bir-birini tamamlayirdi.
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Elgin kostyumlar1 da ola islomisdi. Hom bi¢im, hom do

ronglorin parlaqligi etibari ilo geyimlor son doraco colbedici idi.
Teatrsiinas Mahmud Allahverdiyev do 6z moqalssindo biitiin
bunlar1 sdylomoklo borabor bu tip tortibatin xalq teatri
ononasindon  qaynaqlandigini  vurgulayirdi:  “Coxmokanh
miirokkab hadisalarin badii hallindon s6hbat gedorkon tortibatci
rossamin istedad vo zongin toxoyylilo malik oldugunu geyd
etmomok olmaz. Elgin Azorbaycan meydan tamasalarinin
qurulusu vo xarakterilo tamigdir. O, bu teatrin sorti tortibat
tsulundan yaradiciligla vo miiasir teatrin badiilik, realizm
toloblori asasinda istifado etmisdir. Elcin tortibatda sirf tarixi vo
etnografik yolla getmomis, zamanin ruhunu ifado etmoyo nail
olmugdur. Rassam gshromanlarin xarakterilo geyimlori arasinda
da uygunluq tapmigdir. Burada ronglorin alvanligi, hadisalor vo
obrazlarla rabitesi aydin gozo c¢arpir. Sevdanin xayal
sohnolorindoki rongarong, fantastik lovhalor do mohz homin
montiqlo olagodardir. Siibhosiz ki, bu tortibat Elginin yeni
yaradiciliq nailiyystidir”.'” Miiollifin odobi dili basit ve pinti
olsa da, miisahidolor, tonqid¢i noticolori doqiq vo sorrastdir.
Mehdi Mommodovun 6zii do sohnaqrafiyadan razi qalib deyacok
ki, bu tortibatda biitlin Cavidi oynamaq miimkiindiir. Bu onu
bildirocok ki, El¢inin isindo bir mona polifonizmi, ifado
simvolizmi vo mozmun elastikliyi mévcud olub.

El¢in Muxtar Elxanin Ortacag Sorq diinyasina miiddotsiz
vizasini “Xoyyam” tosdigloyir.

Hoqigoton, bu istedadli todqgiqat¢i vo intellektual rossam 6z
Avropa tohsilino sanki “ndqto qoyub” bir Kentavr ozmkarhigi ilo
Sarga, Sorq tofokkiiriing, Sorq estetik fikrino yaxinlagirdi. O, elo
bil ki goziindon avropali eynayini ¢ixarib Sorqi sorqli kimi dork
etmok, doyorlondirmok, onun elmi definisiyasini vermok
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istoyirdi, Sorqdo Sorqi “oynino ¢okmok”, Sorqdo “qorq
olmaq”, tam sokildo 6z milliliyinin i¢ino varmaq istoyirdi. 60—
70—ci illor Azorbaycan madoniyyetindo artiq hami bunu Elgin
Muxtar Elxanin sonat¢i platformasi ilo bagli askar duyurdu.
Odur ki, 1973-cii ildo kinorejissor Hoson Seyidboayli Elgini
geyim iizro rossam kimi “Nosimi” badii filminin yaradici
qrupuna dovot edir. Xoyyamdan Nosimiys yetmok {i¢iin
Nisapurdan Holobs iynayarim yol getmok gorokir. Vo Elgin do
bunu ola bacarir, comi bir kentavr addimi ilo diisiir Nosimi
diinyasma. Oxsarliglar ¢oxdur: sair ruhu vo sagma yalanlar;
filosof hoaqigati vo hagsizliq; yaradici xislot vo dagitmaq, viran
qoymaq ehtirasi; tomonnasiz esq vo mogsaodli nifrot. Elgin
“Xoyyam”daki pal-paltarlarin, papaqlarin, obalarin forma va
bicimlorindon burada da bohralonir. Horgond ruh adamlarinin,
xiisusilo da, hiirufilorin geyimlorinds ag rongin (tomizlik, pakliq
olamoti kimi) nisbotini xeyli artirir. “Nosimi” filminin mokani
tokco hiirufilor vo seyxlorlo moskunlagmir: burada dorvislori,
mixtolif hokmdarlari, doyiisgiilori, bozokli xanimlari, kiitlovi
sohnolords gqaynasan qara camaati da gormok miimkiindiir. Busa
kostyumlar bollugu ve kostyumlar forqliliyi demokdir. ©gor
hesaba alinsa ki, Ortacag islam modoniyyotindo sosial vo dini
status, yaxud ruh adamlariin vardigi kamillik marhalasi onlarin
geyimlorindo 6z ifadosini tapirdi, El¢ino hovalo edilmis isin
cotinliyi homonco askarlanacaq. Yoni “Nosimi” kimi bir filmin
geyim lizro rossami olmagq liglin gorok avvalco yaxst todqiqatct
olasan; dovrii, bolgoni, konkret sosial ziimroni arasdirib géroson
ki, zamanin dikto elodiyi dob kontekstindo kim harada neco
geyinib.

Xoyyamdan, Nosimidon sonra Fiizuliys yaxinlagsmaga no var
ki... 1976-c1 ildo Opera vo Balet Teatrinda Elgini “Leyli vo
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Moacnun” gézloyirdi. U.Haciboaylinin mugam-operasinin yeni

qurulusunu 18 ildon sonra bir daha rejissor Mehdi Mommodova
tapsirmigdilar. O da oliistli kosdirmisdi ki, bu tamasada
sohnoqrafiya masolosini Elgindon yaxsi he¢ kim holl eds bilmaz
vo fikrinde yanilmamisdi. Man bugiindon diinens boylananda
belo diigiiniirom ki, El¢in Muxtar Elxanin “Leyli vo Macnun”
operasina verdiyi tortibat onun teatr rossamligi hiidudlarinda
gordiiyli islorin zirvosidir. Elgin 6z igino, 6z bilgilorine, 6z
iislubuna sadiq qalaraq bu dofo do operaya simvolik bir tortibat
vermisdi. Sohno Oniindo kulislordon ¢ixan yerdoco sag vo sol
toroflords iki bazokli minbar qoyulmusdu. Stangetlordon paralel
vo gabag-qonsor simmetriyada dord iri ¢iraq asilmigdi. Sohna
ortasinda iso ornamentlo hasiyslonmis qara oOrtiiklii monumental
tablo Olciilorinda bir 16vha goriiniirdii. Lovhenin {izorine qalxan
formatinda iki ormamentli ¢evra ¢okilmisdi vo orob qrafikasina
bonzor sokildo, amma kiril horflorilo bu ¢evralordon birino
“Leyli”, o birino “Macnun” sozlori yazilmigdi. Tamasanin
davam miiddati boyunca 16vhonin boyiirlori icori gatlanirdi vo
konstruksiya miigoddos Kobonin modelino ¢evrilirdi. Sovet
donominda belo bir tortibat, belo bir tamasa iistiindo insani
Dovlat Tohliikosizlik Komitasing do cagira bilordilor: ax1 Kaobo
diinya miisalmanlarinin sacdegahidir, qiblogahidir. Bunu Mehdi
Mommodov da, El¢in Aslanov da yaxsi basa diisiirdiilor. Amma
onlarin alibisi vardi: qurulusgu rejissor vo qurulusgu rossam
deyirdilor ki, bizim Koba, yoni sohnado ucaldilan Koba modeli
sevgi ehramidir, asiqlorin mobadidir vo insan esqi biitiin dinlor
fovqiindadir, on ali miigoddoslik mortobasindadir. Tobii ki,
bunun Oziinomoxsus sovet kiifrii kimi do sorh edilmosi
miimkiindiir. Rossam El¢in  Aslanovun tortibati rejissorun
mizanlarini mobillosdirmisdi, tamasaya ilginc bir lakonizm
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gotirmisdi. Operanin digor epizodlarinda iso simvolik
Kabonin ortiiyli qaldirilirdi vo bu oyun mokani1 gah moktob, gah
gordok, gah da sohra olurdu. 1976-c1 il maym 14-do dorc
elotdirdiyi “Leyli vo Macnunla yeni goriis” moqalasindo yazigi
Anar da sohno tortibatinin tamasa iiclin bdylik O6nom kosb
etdiyini vurgulamigdi: “Rejissorun vo rossamin maraqli tapintisi
olan bu “Kaoba” tamasanin sohno yozumunda morkozi yer tutur:
ifacilar, xor, balet onun otrafinda qruplasir, ona tapinir, yaxud
ondan qacir, ondan gizlonirlor. Morkozindo bu gara qurgu
dayanmis sohno iso rong verib rong alir. ©lvan boyalar ilo,
parlaq calarlar1 ilo Sorq miniatiir sonstinin nofis niimunalorini
yada salir. Mizanlarda, ifacilarin duruslarinda, xorun, baletin
kompozisiya qurulusunda da miniatiir rosm sonotilo yaxinliq,
uyarliq, kok, rigo bagliligr hiss olunur. Adama els galir ki, canli
ifacilar orta osr rossamlarinin — Tabriz, Herat miniatiir¢ilorinin
osorlorindon ¢ix1b sohnoya tosrif gotiriblor vo indico dayanib,
donub yenidon inco bir rosm niimunasine ¢evrilocoklor.
Zonnimco, sohnodo xeyir vo sor qilivvalorinin qiitblogmosi,
ehtiraslarin agiq, c¢ilpaq sokildo gorginlosdirilmasi, tamasagi
hisslorino birbasa, miistogim miiraciot, bir ndv, bizo teatr
tarixindon az-¢ox tanig olan “Sobih” xalq tamasa {insiirlorino
osaslanir”.!

S6z “sobih”don diismiiskon... El¢in Aslanov 50 yasinda ikon
“El-oba oyunu — xalq tamasas1” kitabinda biitiin Azorbaycan
ziyalilarina rosmi sokildo siibut elodi ki, Imam Hiiseyn
toziyolorindo gostorilon tamasa istirak¢ilarinin dogru—diiriist adi
“sobeh” yox, sobihdir: yoni “sobeh” vo ya “sobi” kolmasi
“sobih” soziiniin Azorbaycanda dialekt variasiyalaridir. Lap
g6zol. Mon bununla razi. S6z arablordon golmir mogar? Onlar da
toziyo morasimindo sohid sio gohromanlarin obrazlarinda
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goriinonloro  “sobih” deyiblor. Beloliklo, masolo ¢ox

aydincana xotm olunurdu. Amma yox... El¢in Muxtar Elxan 75
yasinda ikon 50 yasli Elgin Aslanovun yazdigindan imtina edir
vo 2008—ci ildo ¢ap olunmus “Sobeh: epik teatrimiz” adh
kitab¢asinda bildirir ki, golin, tozodon “sobeh” variantina
qayidaq. Neygiin ki, azorbaycanlilar bunu belo qavrayib, belo
anlayib, belo toloffiiz eloyiblor. Mon El¢in Muxtar Elxanla
qotiyyan razi deyilom. “Sobih” bir termindir, istilahdir: kdkiindo
necasd, eloco do elmdos saxlanilmasi gorokir. Horgond buna goros
Elgin mondon inciyo bilor, amma fikrini he¢ vodo doyismoz:
hatta... balks oksina... bir az da dediyinds israrli olar. Ciinki 80—
ci illordon iizii bori onun soxsiyystinds etnoqraf—alim rossami
zaman—zaman istaloyib vo Elgin indi 6zlinii bir todqiqatci
statusunda qobul eloyir, 6ziino hadsiz doracodo inanir.

Bir teatr rossami kimi onun son islori 1988-ci va 1989-cu
illordo olub. 7 illik fasilonin yekununda Elgin bir do qayidib
rejissor Morahim Forzoliboyovla “Bizim qoribs taleyimiz”
(1.Ofandiyev) tamasasi iizorinda ¢alisib. 1989-cu ildo isa rejissor
Bohram Osmanovun “Qizil test” (Seyran Soxavot) tamasasinin
quruluscu rassami olub. Odu-budu, teatra yaxin durmur.

Kegon oasrin 80-ci illorindo (bolko do daha tez) onun teatr
sevgisi miniatiir sevgising transformasiya olunur.

Ax1 miniatiirde do bir filan qader teatr var!

Miniatiir simvolik, teatral illyustasiyadir; sohifoni bozomok
ticlin ¢okilmis apriori qosong illyustrasiyadir, moskvali
intelllektual Sorof  Siikiirovun  fikrinco, “miisolman
ikonaqrafiyas1”dir.

Elo buradaca mon qayidiram 10 il bundan 6nco Elgin
barosinds yazdigim essevari bir yaziya. Onda moqalomi belo
adlandirmigdim: “Miniatiiro bond olmus sufinin nagili”. Heg
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moqalo do deyildi bu: rossam haqqinda folsofi—sairano

eskizlor idi. Homin yazini El¢inin ruh diinyas1 haqqinda ¢agdas
Azorbaycan modoniyyotine tinvanladigim informasiya kimi do
xarakterizo etmok miimkiin.

Lakin bununla bels...

O zaman mon Elgino “Peykor” qrupunun Mévlanosi'?
demisdim. Indi do sdziimii danmiram. Horcond Mévlano ilo
kentavr Xironun hotta forziyye miistovilorindo gqarsilasmaq
ehtimali sifir. Kentavr miniatiirdon gacir: topalligr onu zoriflik
qarsisinda acizlogdirir. Movlano iso daima miniatiir igindodir:
neyin vo riibabin sosini dinloyo-dinloys obru sonotilo mosgul
olur, soma eloyir.

Tarixi bir qeyd vd ya “Peykar” qrupunun ictimai—sosial
socarasi: 1980-ci ildo somatsiinas Korim Korimovun son
daraco dayarli “Azarbaycan miniatiirlori” adh, 6z dovriind
vd Azdrbaycanda olan poliqrafiya madaniyyatina gora, nafis
bir albomu nasr olunur. Bu vaxt Azarbaycan Kommunist
Partiyas1i MK-nin birinci katibi Heydar O9liyev Kkitab—
albomu goriib bayanir vo hatta ¢ixislarimin birinds deyir ki,
miniatiir sonati boyiik sorvatdir vo bu sonatin davam
etdirilmasi vacibdir. Cox ¢okmir ki, ideologiya iizro katib
Hason Hosonov Roassamlar Ittifagina golir vo burada
miniatiir bolmasinin acilmasini tovsiyys edir. Bax, elo hoamin
bolmonin ds rahbari olur El¢in Aslanov... Bu asnada Heydoar
Oliyevi Moskvaya cagirirlar: o, gedon kimi bolma dd
qapadilr...

Ol sobabdon “Peykor” qrupunu homin bélmonin davami kimi
doyorlondirmok  gorok. Milli modoniyyst  formalarinin
hiisniindon, tobistindon 6z yaradiciliglarinda  bohrolonon
rossamlarin birliyi kimi rosmilogdirilmis “Peykor” cogasi (qrup)
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comi dord il yasadi: 1987—1991-ci illor arasi. Sorgilar, islorin

miizakirasi, onononi miiasirlik miistovisindo yenidon dork etmok
cohdi... Bunlarin hamisi reallasdi “Peykor”de: amma davamli
olmadi. Miniatiir sonoti 80-ci illordo Azorbaycanda ayaq agdi,
ancaq yerimadi: yalniz bir naqolay kentavr addimi atdi irali.
Onononi restavrasiya elomok, ona can vermok, miiasir insanin
hoyatina “kogiirmok™ c¢abalart milli tosvir sonstindo koordinal
doyisiklor yarada bilmoadi.

Monim yadima golir: o vaxt Elgin miixtolif auditoriyalar
qarsisinda miniatiir sonatilo 1ilisikli ¢ox maraqli miihazirolor
oxuyurdu: forgli miniatiir moktoblorino monsub tosvirlori
proyektor vasitosilo ekranda gostorirdi, sonra iso havaslo
danigirdr  kitab rossamliginda sorqli ustadlarin yararlandigi
texnikadan, miniatiiriin tarixindon, golonoklorindon,
folsofosindon  vo  rosm  iizerindoki  fiqurlarin  simvolik
monalarindan: izah edirdi ki, bulud niys elo yox, belo ¢akilib;
sokkizgusoli ¢arhovuz noyi bildirir; c¢arhovuzdaki baliq no
demokdir...

Yoni neomaarif¢i isi aparirdi Elgin Azorbaycanda miniatiir
sonatilo olagadar... 80-ci illords... yeni nosillorin digqstini bu
sonotdo fokuslasdirirdi. Horgond hoalo 1973-cii ildo El¢inin
“Cirtdan” cizgi filmino ¢okdiyi eskizlordon miniatlir sonoti
boylanirdi.

“Cirtdan” multiplikasiya filminin i¢i miniatiirlo dolu idi.

Vo ya... belo do demok caiz... ki, “Cirtdan” cizgi filmi
Azorbaycan nagillarina vo Azorbaycan xalcasina miiasir bir
refleksiya kimi diisiinlilmiisdii. Lakin, ofsus ki, El¢inin
multiplikasiyadaki foaliyysti bununla tamamlanir.

Kentavr vo Cirtdan... Gorgi mifik tofokkiir Cirtdan1 Divin
roqibi kimi goriirse, niyo Kentavr Cirtdanin dostu olmasin?
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Elgin Muxtar Elxan Azorbaycan modoniyyatinin mifik

personajidir. Ozxosuna yazan bir séz pohlovamidir, bir az
nagileidir, bir az dorvisdir; siibhosiz ki, MIRZODIR, fikir
meydaninin  toftisci  komissiyasinin  sadridir, sonatgilorin
respublika senatinin miidrik Xironudur...

Vo orijinal, 6zgiir bir todqiqat¢idir... Sozliiklor vo ligatlor
sevdiyi bir moggolo: hodofindo homiso Novruz, toy, teatr,
miniatiir, xalq oyunlari, dastanlarimiz...

Etimologiyadan deson, bilir.

Etnografiyan1 da bilir.

Numizmatikani da bilir.

Sosial-kulturoloji, hermenevtik tohlildon bas1 ¢ixir.

Tasvir sonatinin va teatrin siinasliginda porgardir.

Hor mogqaloesindon (say1 160-dir vo bir az da artiq), elmi
stislomasindan, aragdirmasindan danigsam agor, garokdir ki, bir
bu qodor do yazam. Yazmagina yazaram, amma bunun
oxucusunu hardan tapim?

Obadiyyato islomok no demok?

El¢inin hoyatinda iso ideya, sonot, fikir hor seydon iistiindiir.
O, pul {igiin, var iiclin ¢calismayib. Ciinki ¢ox dovlotli adamdir:
dovlatli oldugu ondan balli ki, he¢ nods gozii yoxdur. Gliman
elomoyin ki, El¢in diinen doyisib. Osla! Onun aqidasi, torbiyasi
belo olub. Vo bu soxs he¢ kimdom he¢ no ummaya-ummaya
isloyib: hor isindo millstin genetik kodu ils, milli onsnsonin
0ziindo qapsadigi informasiya ilo, energetika ilo dialoq yaradib,
tomas yaradib isloyib, isloyo-igsloyo 6z xosboxtliyini, 6z nagil
connatini bulub, todqigat connatini bulub.

Indiso qocaliq vaxti golir, dostlar! Doxi no giiliim, neco
bayram tutum? Bir adam ki respublikanin sorvoti ola, onun
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qocaligdan no qorxusu? Sorvot elo homigo sorvotdir, bu

dofoki adi da El¢in Muxtar Elxan...
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AZORBAYCANLILARIN MUSTOQILLIK
SORGUZOSTLORI

(kontent—analiz)

Coxsayl pyes yazarlarn sirasinda Oli ©mirli omalli-bagh
dramaturqdur: 6zii do milli, s6zli do milli, personajlart da dilli—
dilavor bir dramaturq. Mon bunu belo bilirdim... diinonacon.
Indiso Oli Omirlinin 14 pyesini ard-arda oxuyub deyirom ki, Oli
Omirli nainki dramaturqdur, hotta ~ dramaturqlarin
yaxsisindandir. Kimin ki adi1 vo soyadi Cofor Cabbarlinin ad vo
soyad1 uslubunda ola, teatral sokildo gafiyslono vo cingildoyo,
0z i¢indo balaca bir diinya gismindo gapanib biitovloso, belo
azorbaycanlidan pis dramaturq c¢ixarmi he¢? Yoni “Cofor
Cabbarl1” kimi “Oli Omirli” do ylzfaizli doqiq tapilmis
dramaturji imzadir, imic formalasdirmaq imkanina malikdir vo
Azorbaycan teatr modoniyyatinin paradigmasinda ala oxunur.
Horgond adlarin magiyasinin haqigoat diisturu mona halslik balli
deyil. Bos balli olan1 nadi? Balli olan1 budu ki, mon lap sadasini,
primitivini  sdyloyirom, ©Oli Omirlini dramaturq eloyon
Azorbaycanin  miistoqilliyi, meydanda soslonon “azadliq
nitglori”, azorbaycanlilarin kiigoloro dagilmis passionar enerjisi,
Qarabagin i¢indo vo ¢dliindo gercoklosmis siyasi-diplomatik
oyunlar vo onlarin Baki oks-sodasi, bu oyunlar ucbatindan qirila-
qurila, qaca-qaca, kogo-kdco sohoro catib 6z xosboxtliyi
soraginda vurnuxan adi zavalli insanlarin sargiizostlori olub.

Niyo bu hadisolor mondo, sonds, onda vo minlorlo
basqalarinda yox, mohz ©Oli ©Omirlido pyes yazmaq istedadini
askarlad1? Hovsolo y18in, bir-bir xirdalayiram. Ovvola, bizim
dramaturq agdamlidir, Qarabagin on cosqulu, on koloritli
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xarakterlorinin yasadigi bolgodondir vo Bakida oxumaga

golono godor o diyarin havasi ilo nofos alib. Demoli, Dagliq
Qarabag konfliktino vo bu konfliktin toratdiyi biitiin tozahiirlors
mondon, sandan vo ondan bir kdynok daha yaxindir. Bu monada
onun aksar pyeslori Qarabagin, miistoqilliyin, demokratiyanin va
azadligin Azorbaycan {glin aktuasllagdirdigi (siyasi, sosial,
igtisadi, toplumsal) giindoliyo Oziinomoxsus bir komedioqraf
refleksiyas1 kimi qavranilir. Ikincisi, ©li ©mirli Azorbaycan
Respublikasinin miistoqillik tarixinin bagslangic donominocon
artiq bir odobiyyat¢gr kimi Oziinii tanitmisdi: hekayo yazirdi,
povest yazirdi, roman yazirdi vo yazdiqlarini ¢ap elotdirirdi; vo
nalari ki, cap elstdirirdi, onlar Azarbaycanin adobiyyat tunelindo
min ilin “6lilorine” vo ya min ilin is1gina qosulub itib-batirdi.
Yoni Oli Omirli Azorbaycanin slinds goalomi pesokarcasina tuta
bilon névbati bir yazigist idi, vossalam. “Amma zomani ki ricot
mosolosi ortaliga qoyuldu”, ©li Omirli “qursandi” pyeslor
“istehsal elomoaya” vo bu pyeslor onu avvalco Azorbaycanin
odobiyyat vo teatr diinyasinda, sonra el arasinda, daha sonra
Internet saytlarinda moshur birisino ¢evirdi: dramaturqun adi
brendlosdi. Bu o anlama golir ki, ogor teatr afisasinda “pyes
miiollifi” qrafasinda “©Oli Omirli” yazilibsa, demsli, azindan
dramaturji matnlo maraqlanmagina dayar.

Elo buradaca yeno bir sual diislincomizo rahatliq
vermayacak: axi, no sobab oldu ki, ©li Omirli roman1 (povesti,
hekayoni) dramla (komediya ilo) ovazlodi? Magor onun yazdigi
nosr niimunolorindo biz toqribon eyni diisiinco dalgasit vo
koordinatlari ilo tizlogsmirdik? Suallar dogru oldugu kimi onlarin
dogru cavablart da mévcuddur. Bunun miihiim bir sorti giindomao
caparaq reaksiya vermok, onu Oziinomoxsus vo tam sorbast
sokildo, isti-isti tohlil etmok, yozmaq, eyhamlarla oynamaq,
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aktiv sOhbotlor vasitosilo monalar bolluguna ¢ixmaq, bu

monalarin  doyorini  {insiyyot zamami yoxlamaq, hoyatda
miisahido etdiyini oliistli obrazlasdirib sohnoya gotirmok, dovro
adekvat olmaq, aktualligi itirmomok, giindomi giilmali vo
aglamal1 sorgiizostlor lokusuna ¢evirmak istayidir. Digor mithiim
bir gort iso ©li Omirlinin aramsiz danigmaq, ¢ox danismaq vo
maraqli danigmaq ehtirasi ilo baghdir. Tosadiifi deyil ki, onun
personajlar1  giindomi, riizgar1 informasiya agentliklorinin
yaydig1 xobor bloklar1 soklinds yox, adi insanlarin qavradiqlari,
cozdiiklori vo improvizo etdiklori kimi danigmaga, tofsilat1 ilo
danismaga, yorulmadan danigsmaga, “duzlayib-istiotlayib”
danismaga ¢alisirlar. Bu da bilirsiniz nodon beladir? Ciinki Oli
Omirli 6z pyeslorinin istirakcilart iiclin yazdig1 dialoglart bas
sindira-sindira fikirlagmir, o, bu dialoqlar1 kefls, 6z personajlari
ilo bir aktyor kimi mozolono—mazalono, dillogo-dillogo danisir;
bozon risxondla, istehza ila, bazon nostalji ilo, bazon hap-gopla,
bozan ibars ilo, bazon laqqirtt vura-vura, bazon do teatral pafosla
danigir. Bax, elo ona goro do bu kisi gotiiriib roman1 drama
doyisib. Vo no yaxsi ki doyisib... Notico etibari ilo bu isdon, daha
dogrusu, bu “iksceync’don ©Oli Omirlinin 6zii qazanib,
Azarbaycan adobiyyati qazanib, Azarbaycan teatri qazanib.

Va nohayat, ti¢iincii sobab ki, niys Oli ©Omirli romangiligdan
dramnavisliyos keg¢di, monco, onun bioqrafiyasinin fakti ilo
iligiklidir: lap balaca yaslarindan ©li ©Omirli Aktyor yaninda,
onu ogulluga gotiirmiis dogmaca dayisinin yaninda boyiiyiib;
teatr sonotgisi hoyatinin, teatr sonotgisi xarakterinin, teatr
sonoateisi sOziinlin o iizlinii do goriib, bu {iziinii do; sohnonin
haqigatini do bilib, yalanini da; bilib ki, somimilik siinilikdon no
ilo vo neco forglonir. Ozii do bu Aktyor Agdam teatrmin siravi
aktyoru olmayib ha; Agdam teatrinin birincisi olub, zarafatcil va
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yarasiqh kisisi olub, fakturasi, mahiyyoti etibar1 ilo Odil

Iskondorovun teatr moktobinin pafos vo patetikast iginda
golismis ononalorinin toqlidgisi olub, oyalotin hom ©laskor
Olokbarovu olub, hom Sidqi Ruhullasi, vaxtagirt iso Mdhsiin
Senanisi: yani ii¢li birinds prinsipi ils igloyib Agdam teatrinda.
Bica deyil ki, ©li Omirlini oxuyanda bir do goriirson ki,
Azorbaycan teatr tarixinin ayri—ayr1 fragmentlori, personajlar
canland1 goz onilinds, ayri—ayr1 tamasalardan pargalar “dirilib”
goldi tosovviiro, ayri—ayri aktyorlarin danisiq vo toloffiiz
manerasi diisdii yada. ©li Omirli dramaturgiyasi belo eyhamlar,
sitatlar vo hatta dekonstruktiv moqamlarla doludur. Demok olar
ki, o, adaton, har bir pyesindo Azorbaycan teatrinin ke¢misilo
zarafatlasir, bu kegmiso soz atir, 6casir, lag eloyir vo bu minvalla
onu sanki bir do “azizlayib” teatr madeniyyetinin giindomina
gatirir. Oli Omirli pyeslorinin diskursunda regitativlor olur ki,
son burada oliistii Cofor Cabbarlini, Hiiseyn Cavidi, Somod
Vurgunu, Uzeyir Haciboylini, Ilyas Ofondiyevi, Boxtiyar
Vahabzadoni, Anari taniyirsan: baxirsan ki, oxsayir, amma tam
monasi ilo o deyil; bu, sadaco, allyuziyadir, xatirlatmadir, tekst
daxilindo “salamlagsmadir”: hotta miimkiin ki, bu allyuziyalar
qofildon birbasa sitatlarla da ovozlonsin. Bu zaman homin
sitatlar denotativ xarakter dasiytb ya meonadan yeni mona
cixarmaq, ya da daslasmis monani monasizlagdirmaq mogsadini
gldiir.

O pyes ki, sohnads oynanilmayib, togribon bakirs qiz kimi
bir seydir. ©li Omirlinin pyesloriso, masallah-namxuda, rahatliq
bilmirlar: bir teatrin sohnasindon diisiib, o biri teatrin sohnasino
gedirlor; yoni 6ton asrin 90—c1 illorindan iizii bari hor dofs onlara
yaxs1 “miistori” tapilir, sodalar1 gah burdan, gah ordan, gah da
Orta Asiyadan esidilir. Ax1 bu pyeslorin “noyi veo haras1”
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mixtolif teatr “el¢i”lorinin (rejissorlarin, aktyorlarin, adobi

hisso miidirlorinin, direktorlarin) xosuna golir? Birinci: Oli
Omirlinin pyeslorinin suggestiv dili var: oksor hallarda o,
Qarabag zonasinin dialektina, bu zonanin yerli sivaloring
(esasan Agdam sivasinog) iistilinliik verir, sivani pambig—pambiq
sacaqglayir vo bununla da danisiq koloritini gotirib maksimuma
catdirir. Belo hallarda personajlar danigmirlar, séhbot elomirlor,
kiigodo, bazarda, mahalda oldugu kimi 06z Iohcolorindo
dillogirlor. Oli Omirli do bu dillosmo—dialoqu sOyiisiin
astanasinda kosir: ogor o, bir azcana yubansa, personaj gorok
agzint qoya Allah yoluna, disinin dibindon ¢ixam1 deys. Bu
baximdan onunla miiasir ruslarin on sevimli dramaturqlarindan
biri sayilan Ivan Kolyada arasinda miioyyen paralellor aparmaq
olar. ivan Kolyada yenidonqurma dénominds teatra goldi vo
golon kimi do rus sohnasindo sdyiis sdymoyi dobo saldi,
qanunilogdirdi, diizii, miiasir rus hoyatinin, onun soytisti, lohcasi,
oyyashigr vo oxlagsizligi ilo borabor, “qulagindan yapisib”
hoyasizcasina, odob—orkan gézlomodon sohnoys “vizildatdi”. Oli
Omirli pyeslorindo iso sdyiis birbasa motnlo esidilmoso do,
epizodun atmosferindo bu “kabus”un dolasdigi homonco
duyulur. Horgond klassik teatr estetikasi obrazlarin nainki sdyiis
sOymosini, hotta dialektdo danigmasimni belo bir o qgodor
boyonmir: bu sayaq diskursu olan pyesloro yuxaridan asagi
baxir. Amma 9li Omirli neylasin ki, miiasir azorbaycanlilar hor
yerdo (efirlordo, ictimai toplantilarda, bazarlarda, diikanlarda,
vagzallarda) mohz bu ciir damisirlar vo ona goro do sohno
personajlarinin  dilindo  6zlorini  esitmok, Ozlorini tanimaq
istoyirlor. Cagdas Azorbaycanda dialektdo danismaq, bir nov,
somimiliyin ifadosi kimi qavranilir: bir zamanlar iso bu,
madoniyyatsizlik olamati sayilardi. Paradoksa bir fikir verin: elo
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ki Oli Omirli tarixi soxsiyyotlorin, tutalim, Haci

Zeynalabidin Tagiyevin vo ya Aga Mohommod sah Qacarin,
hoyat motivlori iizorindo 6z pyeslorini qurur, onda dialekto
(Iahcaya, sivaya), kontey, lontorani danisiga rast golmirson; elo
ki ©li ©Omirli 6z miiasirlorindon yazir, ta dialekts necs uc olursa,
ondan ayrila bilmir. Vo mon onu qmamiram: hoyat beladir.
Digor torofdon iso tamasa zamani dialekt oliistii olava
mozolondirici effekto c¢evrilir, seyr¢inin konliinii agir, onu
yumsaldir, gorginliyi aradan gotiirir, “dogma kohno ev”
toossiirati oyadir. Lakin Oli ©Omirli bununla da kifayotlonmir:
azorbaycanlilarin, hansi1 dialektdo danismasindan  asili
olmayaraq, glindslik leksikonda bol-bol islstdiyi rus sézlorini do
bol-bol sohnoyo gotirir. Bunun da bir borasti var: Oli Omirli
neylasin ki, hor bir azarbaycanl bilinqivdir vo dogigobasi bir rus
kolmasi, ya da rus climlosi deyib bundan qiirralenir: ¢iinki hesab
eloyir ki, rusca damiganda o, daha intellektual, daha modoni,
daha aktiv, daha {istiin, daha colbedici, daha maraqli goriiniir.
Bir vaxtlar (XVII-XIX vyiizillordo) ruslara da elo golirdi ki,
almanca vo ya fransizca s0z sOyloyondo onlar kiibarligin,
zadoganligin zirvosino catirlar. Horgond bilingvistik situasiya
Orta asrlordon bu yana hor zaman Azorbaycanda aktual olub. O
toplumlar ki, coxsayli aqressorlarin hiicumlarina moruz qalirlar,
bilinqvistik situasiyada yasamaq macburiyyatilo qarsilasirlar:
nadon ki, miitomadi sokildo aqressorlarla linsiyyat qurub onlarin
sozlorindon faydalanirlar. Beloliklo, 6zgo bir dil ana dilin
sobokasino niifuz eloyir, orada 6ziino bosluglar bulub basga
sozlorlo borabor hiiquqda dil dovriyyasino daxil olur. Bir do
gorlirson ki, Azorbaycanin qotiyyon rusca danisilmayan bir
bolgosindo qoca qadinlar qazana “qostrulks” deyib soslonirlor.
Moattal galasi bir haldir, ancaq montiqi var. Masalo bu ki, homin
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gadinlar yalniz as qazanlarini qazan bilirlor, qulplu qazanlar

150 onlar iigiin qazan deyil, “qostrulko”dir, vo birmonal1 sokildo
ruslugu, rusun malini, rusun hoyat torzini eyhamlasdirir. Bu,
togribon elo bir situasiyadir ki, biz nasnoni taniyiriq, ondan
istifado edirik, funksiyalarini bilirik, dil iso onu tanimir, ona ad
vera bilmir, onu “agmaga” kod tapa bilmir. Onda dil dilo
qarigsmaga, dil dili “yemoya”, listolomoyo baglayir vo insanlar,
ozlori do forqino varmadan (oksoron yeni nosnslor aborigen
xalglarin dil qatinda identifikasiya olunmadigindan onlarin
adinin leksikona 06zgo dildon birbasa gotirilmosi zorurati
yaranir), bilinqiv olurlar. Odur ki, ©li Omirli personajlarinin tez-
tez rusca danismalarinda, kulturoloji baximdan, qorxulu he¢ no
yoxdur: hoyat belodir, xalq belo danisir. Mon do bunun
gercoklik formasimi niimayis etdirmok xatirino sdyloyirom ki,
Oli Omirli pyeslori teatr {liglin ¢cox “uyutni” pyeslordi. Bunu
Azorbaycanin teatr sonotcilori yaxsi bilirlor: onlari tamasaya
qoymaq asandir vo bir o godor bdyiik mosroflor tolob elomir.
Cinki ©li Omirlinin  “uydurdugu” sorgiizostlordo istirak
edonlorin  oksoriyyoti miiasirlorimizdir vo onlarin xiisusi
kostyuma-filana ehtiyaci yoxdur. Bu, ikinci sobab ki, niys teatr
sonatcilori vaxtasir: ©li Omirlinin pyesloring “el¢i” diigiirlor.
Uciincii sobob: Oli Omirli permanent olaraq “Vay solokiim-
maallakiim” xalq oyununun konstruktunda va ritmik tislubunda
sorgiizostlor ~ yazir.  M.F.Axundzadonin = komediyalarini
“soyunduranda” da, onlarin i¢indon “Vay solokiim-maallokiim”
cixir: molum olur ki, bu dramaturqun gohromanlar da “salaxo”
ritmindo dava-dalagh sorgilizostlor yasamagi sevon adamlardir.
Azorbaycanin komediya ustalar1 da sohnodo homiso “Vay
solokiim-moollokiim™ golibinds oynamaqdan 6trii sino gediblor:
Agasadiq Gerayboyli, Mohsiin Sonani, Yasar Nuri, Afaq Bosir
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qiz1 fikrin oyaniliyini siibut edon niimunoslor ola bilorlor.

“Vay solokiim-moollokiim™ii do tamasaya hazirlamaq, molum
mosolo ki, heg do ¢otin deyil: ¢iinki ritmikdir, emosionaldir,
cosquludur, dinamikdir, affektivdir, hay-kiiyliidiir vo sadodir.
Oli Omirli pyeslorinin ¢oxunda bu, var... 6zu do lazzim oldugu
qodor var...

Onun 1990-c1 ildo yazdigi “Meydan” adli ilk pyesi do
mahiyyatco artiq “Vay solokiim-mosllokiim”  konstruktu
tizorindo qurulmusdu: osorin asas personajlarindan biri Kiirokon
daima o0zii ilo, 6z yalanlari, 6z mosuqolori, 6z arvadi, 6z
qaymanast ilo “ollogir”, cabalayir ki, voziyyotdon bir tohor
qurtulsun, paxirlarin1 6rt-basdir elosin. Bir torafdon do Meydan:
sirlori udan vo fas eloyon Meydan, gizlodon vo goriikdiiron
Meydan, azadliq nitqlori vo soylislorlo dolu Meydan, fordlordon
azman giico malik kiitlo diizoldon Meydan, ideya carcilarini,
intellektuallari, casuslart vo kriminal diinya adamlarini bir-birino
qarigdirmig, bir mokanda toplamis Meydan, “Vay solokiim-
moollokiim”s agiq Meydan... ©li Omirli motninin ideyas1 vo
movzusu, tobii ki, 6z dovriino géro ¢ox maraql idi: bu motn
yerli partokrat burjuaziyanin (!) Meydanin tosirilo neco “vay
solokiim-moollokiim™  yasadigmi  vo oynadigimi  bir ailo
cor¢ivasindo oyanilosdirirdi. Burada Meydanin 6ziino belo “Vay
solokiim-maallokiim” konstruktunun prizmasindan yanasilird.

Faktiki olaraq “Meydan” pyes deyil, xronikadir: ¢iinki
ovvalco roman kimi islonilib; yalniz sonradan ©li Omirli roman
gotiiriib sohnologdirib vo bu zaman goriib ki, motn dialoglarda
togdim olunsa da, personajlar s6z deyib soz esitsolor do, onun
yazdigr matn holo pyes kimi biitovlosib ortaya ¢ixmir. Odur ki,
“Meydan”in janrin1 bu sayaq miioyyaonlogdirib: “yenidonqurma
iislubunda iki hissoli subyektiv xronika”. Vo bu “xronika”
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baslanandan Kiirokon 06ziinli passivcosino vo nasicasina

midafio eloyir; miidafio elodikco iso daha cox “zibilo disiir”.
Praktiki sokilds iso onun omal xatti, miibarizo predmeti yoxdur.
Daha dogrusu var (o, xaricdo islomoyo getmok istoyir), amma
assosativdir. Kiirokonin “xronika”da miibarizasi yalniz onun
ticlindiir ki, birco pis he¢ no bag vermoasin va ke¢misin gapilarina
mohiir vurulsun ki, o, votoni sag-salamat, maneasiz tork elosin,
Meydandan qagsin. ©li Omirli do (6z personajinin ittihamgisi
kimi) iki ayagini bir basmaga dirayib ki, onu heg¢ hara buraxmaq
olmaz: c¢ilinki monoviyyati, milli tosssiibkesliyi, heysiyyati
“sondiiriilmiis” birisidir. Hor halda “xronika” bunu seyrcilora
siibut elomoys c¢alisir. Bu da pyesin, ogor belo demok
miimkiinso, miibarizo xotti: teatr i¢lin colbedici vo konkret
deyil. Proza ii¢iin, hm, bolkas da... Sohna sonatindo iso miiallif vo
personaj miibarizonin barabarhiiquqlu, barabarqiivvali qiitbleri,
toroflori kimi gotiirilo bilmoz: belo ki, dramaturq 6z fikri,
ideyasi, mogsdadi vo aqidosi namino hor dofo 6z personajini
“sindiracaq”, neco ki bu, Oli Omirli ilo Kiirokon arasinda
“Meydan” pyesinin ¢argivalorindo gergoklosir. Bax, Kiirokonin
miiqavimotsizliyi vo permanent ugursuzluglar zoncirindo
yasamas1 da mohz bununla sortlonib.

Davam eloyok. Xronikalarda homiso ¢oxlu 6tori istirakgilar
olur. Elo bunun da ucbatindan he¢ kimin xarakteri axiracan
aydinlasmir; bilinmir ki, kim kimdir. Meydan tarixon
qarmagqarisiq bir mokan: orada yalniz sliarlar vo emosiyalar
puskiiriir, hoqigotso nisbilogir. ©li Omirlinin “xronika”s1 da
Meydanda esidilon stiarlar kimi fragmentardir, montaj iisulunda
epizod-epizod yigilib vo onlarin he¢ do hamisi effektiv tosir
bagislamir. Lakin bu “xronika’nin epizodlarindan goriiniir ki,
orada teatr liclin gqodorinco “diri” sohnolor, canli s6hbatlor var.
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Adoton, Oli Omirli “xiisusi toyinath”, didaktiv—falsofi

xarakterli monologlar yazmur: daha dogrusu, o, bunu, yaqin ki,
“Meydan”1n bir pyes kimi nisbi ugursuzlugundan sonra torgidib.

Horgond ki... bunun izlorini “Tiran vo Aktyor” (1991)
pyesindo do sezmok miimkiindiir. Janrt miollif torofindon “iki
hissali geyri-tarixi facio” adlandirilmis “Tiran vo Aktyor” pyesi
haradasa “Meydan”in motivlorinin davami kimi do oxunub
qavranila bilor. Nodon ki, tiranlar1 vo aktyorlart yaradib
tosdigloyon do, urvath eloyon do, urvatdan salib deviron do
Meydan (harada ki, meydan var, orada kiitlo var; harada ki, kiitlo
var, ora meydanlasir) olur. Ondan baslayim ki, bu pyes he¢ do
facio deyil: ¢linki no Tiran gohromandir, no do Aktyor: onlarin
hor ikisi, qoriba soslonso do, zamansizligin vo ya biitiin
zamanlarin talxoklori vo qurbanlaridir: albatts ki, ©li ©Omirlinin
versiyast vo monim oxuyub ¢6zo bilmok qabiliyyotimin
hiidularinda. Bu, Meydanin minilliklor boyunca insanlardan 6trii
miioyyanlosdirdiyi rol bolgiisiidiir, foaliyyst bolglisiidiir, onlar
iiclin planlasdirdigr “karma”dir. Biri tiran olur, digorlori —
Aktyor: yasamaq namino o da oynayir, bu da. Odur ki, Tiran da,
Aktyor da 6z missiyalarin1 yerino yetirmoys mohkumdurlar;
haqigotdo iso bu, Meydanin goraridir, Meydanin hokmiidiir.
“Tiran vo Aktyor” “Meydan” hadisalorino postskriptumdur.
Tiranin da, aktyorun da miiollifi meydandir. ©gor belodirso,
onda he¢ bir gohromanligdan s6hbot gedo bilmoz. Qohroman
yoxdursa, facio do yoxdur. ki vur iki: yoni burada facio
parametrlorindon ¢ixis elomok diizgiin sayilmaz. Ciinki faktiki
suratdo hor ikisinin ger¢ok omal xatti aydinlagsmir: o da, bu da no
istodiyini konkret bilmir. Biri apriori sadistdir, repressiya
torodondir, Stalin vo ya Bagirov, ya da Neron tipidir, psixikasi
pozulmus kimsodir, hakimdir; o biri iso apriori humanistdir,
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repressiya qurbamidir, 37-ci illordo qgotlo yetirilmis

azorbaycanli ziyalis1 tipidir, ittihamgidir. Ikinci hissodo
dramaturq Tiranla Aktyorun yerlorini doyisir: o, bu olur, bu da —
0. Amma pyes iroli getmir ki getmir: ¢linki pyes mithakimalor vo
ittthamlar dalgasina, agilli danigmaq havasina koklonib. Bir do
ki tamig, dofolorlo islonmis movzudur, diinya vo rus
dramaturgiyasinda o qoador belo seylor yazilib ki... Vo bundan
olava... Tiran vo Aktyoru canli xarakterlor adlandirmaq olmaz:
onlar Oli Omirliyo bu folsofi movzuda sohbot elomok, soz
demok, fikir yiirlitmok (B.Vahabzadonin pyeslorindo oldugu
kimi), milli ziyaliliq moktobinin osl siravi lizvi kimi c¢ixis
elomok {i¢iin bir rupor, mikrofon qismindo, danisan simvollar
qismindo lazimdirlar. Pyesin digor {i¢ istirak¢ist da obraz-
isaralordir: Maska Azorbaycanin dovlot strukturlarinda homiso
Oziino yer bulmus, collad funksiyasin1 gergoklosdirmis
ermonilorin, Qadin biitin SSRI mokaninda yuxar1 partiya
eselonlarinda harlonan xiisusi mogsadli fahisslorin, Xor iso ipli
kuklalara donmiis votondaslarin isarasi kimi gavranilir. Bagqa
bir nlians: mon bu pyesi Azorbaycan tarixinin 37-ci illorino vo
Azorbaycan teatrinin ke¢misino ithaf kimi oxudum. Tiran vo
Aktyorun monoloqglart gostorir ki, Oli Omirli Azoerbaycan
dramaturqlarinin yaradiciligini neca miikommol bilir: burada
daha kimlordon sitatlar tapmazsan. Oz janr alamatlorino géra iso
“Tiran vo Aktyor” epataja meylli psixodramdir. Bu cizgilori
“Meydan”da da gormok olardi: masin vurmus vo yolun
ortasinda atilmig komoyo mohtac qoca, abort zamani Glmiis
gadin, zohor qatilmis icki vo s. Foqot, bu tip epataj sohnolor hor
iki pyesi darixdiriciligdan xilas elomir. Ciinki diskurs yetorinco
moalum  hadisalori, molum minasibatlori va  molum
informasiyalar1 6ziindo qapsayir; clinki situasiyalar yetorinco
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cevik doyigmir; ¢linki dialoglarda yetorinco monotonluq var;

clinki sohnoalorin qurulmasinda yetorinco bariz dramaturji
infantillik nozors carpir. Amma, icazonizlo, bir balaca insafl
olum va deyim ki, ax1 bunlar ©li Omirlinin ilk pyesloridir vao
man bu sohnao matnlorine tonqidi yanaga-yanasa, gor, onlardan
nd boyda yazi yazdim. Demoli, badii material apriori istedadlidir
ki, aragdirma tgiin sans verir. Bu yerdo ©Oli Omirlinin
personajlart 6z intellektlorini gostorib soéhboto qarisardilar ki,
“onsuz da “perviy blin vseqda komom”.

Lap yaxsi. Nodon ki, Oli Omirlinin ndvbati pyeslori artiq
miisllifin 6z dramaturji dili vo iislubu olan professional birisino
cevrildiyini teatr modoniyyatinin giindomino gatirir. “Bala — bala
sozlindondir?” (1993) adli iki hissoli komediya onun badii
stixiyasinin xarakterini sorgiloyir. Bu, stixiya birmonali sokildo
“Vay solokiim-moaallokiim”diir, yoni permanent dava-dalas,
hosir, sivon, moroko qoparmaq, atmacalarla, hay-kiiylo
danismaq, dillosmok, O6cosmok, milgayi boylidib fil elomok,
komediya voziyyotini fantasmaqoriya soviyyosino ¢atdirmagq.
Qarabag hadisolori fonunda Ata ilo Ana osgori xidmoto
cagirilmis oglunun orduya getmosini istomirlor: daha dogrusu,
onlar bunu vay solokiim-moollokiim (yoni hor sey ucub dagilir)
voziyyati kimi qavrayib meroks ¢ixarirlar, realligl sizofrenik
qavrayigini ortaya qoyurlar: hotta razilagirlar ki, Comil adini,
cinsini doyisib ev qizi, ev golini olsun, Comilo olsun.
Azorbaycanli ailesi iiclin osl biabirgiliq, folakot, facis: yoni
“deyocoklor, giilocoklor” situasiyasi. Harada goriinmiisdii bu?
Oli Omirli amansizdir, giiliisii kobud meydan giiliisiidiir: o,
messanligl, demaqoqlugu, yalani, siiarciligi heg ciir qobul edo
bilmir; Ata vo Ana lIzzot Nofislilorin “boyunu yera soxub
cixarir”, bu adamlarin adimi “izzotli”lor (oxu: urvatllar,
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hormatlilor, nofislilor kimi) corgosindon birdofalik silir.

Amma forqi no, problem 93-do neco aktual idiso, indi do eloco
aktualdir; yiizlorlo vozifoli votonporvor aliconab azorbaycanli
ovladlarin1 ordudan gizlotmok namino min ciir hoqqalara 2l atir.
Biitlin bunlarla yanag1 bu komediya o darocads “yumsaq”dir ki,
sarkazmdan, kinayadon elo uzaqdir ki, mozoli bir lotifoni
xatirladir. Axi musllif bilir ki, yiizlorlo “vozifali votonporver
aliconab azorbaycanli”larin hamisi 6ziimiiziinkiidiir.

Artig bu komediyada ©Oli Omirli personajlari monoloq
sOylomirlor, orqanik sokildo danisib iinsiyyotdo bulunurlar:
onlarin dili he¢ bir manes, sorhod tanimir; bu adamlar
tamasacilar liciin yox, 6zlorino goroa sdhbot eloyirlor, ¢igirisirlar,
qiyya c¢okirlor, bogusurlar vo kimlorinse onlar1 dinladiyindon
(baxdigindan vo ya oxudugundan) sanki xobor tutmurlar:
danigdiglarindan da utanib qizarmurlar. Bu, ©li ©mirlinin bir
dramaturq kimi dialoglar yazmaq va 0z personajlarin1 hoyatda
danisdiglart kimi danisdirmaq bacariginin yiiksok oldugunu
bildirir. Oz diskursuna vo istirak¢ilarin danismaq manerasina
goro  “Agqoyunlular vo Qaraqoyunlular” (1993) da xalis
komediyadir, vay solokiim-moallokiimdiir, kondgilorin sohor
macorasidir, deputatlifa namizodlorin secki sorgiizostlori, secki
sizofreniyasidir, Montekki vo Kapuletti hodyaninin qarabagh
lohcasindo azorbaycansayagi versiyasidir vo hom do 400 ildon
sonra “Romeo vo Ciilyetta”’nin milli rimeykini yaratmaq
cohdidir. Boali, boli, mohz “Vay solokiim-moallokiim”
kontekstindo Forid vo Foridonin sevgi faciosi. Hotta burada
Aggoyunlu Foridonin diismon Qaraqoyunlular torofindon
oldiiriilmiis Forid (Merkusio variant1) adli bir gardasinin motivi
do var!

Neco do oxsayir, eynon 6ziidiir!
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Mon pyesi oxuyanda janr etibari ilo onu burlesk bildim:

bir qayda olaraq burleskdo odobiyyat alomindo moshur faciovi
bir movzu gotiiriiliib giiliis parametrlorindo laga qoyulur. Man
do ovvolco hadisolori bu macrada gavrayib hor iki naslin
“qoyunluguna” vedro baglayan ©Oli Omirli diskursundan hozz
alirdim. Amma nodonso getdikco ©Oli Omirli gergokladi,
dogrudan—dogruya “Romeo vo Ciilyetta” ohvalatt yazmaga
basladi, pyeso major notlar gotirdi vo “giil kimi” komediyan1
cevirib dram elodi, vay solokiim-moollokiim konstruktunun
boyriino gatl, zorlama, intihar qatib hor seyi korladi: bununla da
nd yazilmisdisa, hamist ottokon oldu.

Oz pyeslorinin istirak¢ilart sirasindan ©li ©mirlinin kimlars
ki rogboti yoxdur, onlar1 obraza ¢evirmir: obraza ¢evirmadiyino
iso ad vermir, onu bir trafaret, isaro, eyham kimi saxlayir. Bu,
Oli Omirlinin ilk pyeslori {liglin xarakterik olamotdir; homin
osorlordo dramaturq istirak¢ilart qohumluq funksiyalarinin
icragilart kimi toqdim edir: Ata, Ana, Kiirokon, Qaynana,
Qaynata, ©Omi, Bibi, Day1 vo s. Azorbaycanhilar axi1
gohumcanlidirlar vo qohumlugu, qohumluq borcunu hor
situasiyada oynamagi yamanca sevirlor: hotta elo hal olur ki,
qohumluq borcu fordiyystin 6ziinii “yeyir”. Ona goro do Oli
Omirli oksoron onlart bir-birindon forqlondirmak istomir: belo
ki, bu xiisusda ona fordiyyat yox, sadoca, qohum tipi gorok olur.

“Xogboxt giin” (1994) iki hissoli dramini da mon
“Agqgoyunlular vo Qaraqoyunlular”in bir basqa hosir, bir basqa
sorgiizost variant1 hesab eloyirom ki, o da qohumlar arasinda
gercoklosir: finalda yeno intihar olacaq. Yaman oxsayirlar! Elo
bil “Agqoyunlular vo Qaraqoyunlular”’in istirak¢ilart “Xosboxt
giin” soragina ¢ixiblar.
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Oslindo, bu pyes “xosboxt giinsiiz” adamlarin

(qag¢qinlarin, kogkiinlorin, didorginlorin) hongamosidir, gara
komediyasidir, ev i¢cindo hor zaman tokrarlanan {iziintiilii moisot
morakosidir. MOvzu nigsangaha ola oturdulub: no vaxt xosboxt
gin  yasadiglarin1  xatirlaya  bilmoyon insanlar... facio
parametrlorinde  giiliinc  goriinon insanlar... {imidsizliyin
morakasini ¢ixardan insanlar... Qodonu tanimadan Qodonun
intizarinda bulunan azarbaycanlilar... Amma hayif ki, ©li Omirli
son anda hodofdon yayiib, yana giillo atib: xarakterlori axiracan
islomoyib, 6z qgohromanini formalasdira bilmoyib, tolosib vo
ovazina laqqirtin giiclondirib. Odur ki, Yeganonin intihar1 heg
kaso tosir elomir. Yegano Nora kimi bir obraz olmaliydi balko
do. Bundan olava... pyes bir avvalds, bir do finalda dramdir,
araligda iso yens Bakinin bir kiinciinde 6ziino giizoran qurmus
zavallilarin sivoni, didismoasi va dillosmasi. Mon bu pyes barado
ayrica maqalo yazmali olsaydim, onu belo bir sorlévho ils ¢ap
elotdirordim: “Bivec kond¢i qohumlar vo hoyasiz hamilo
qizc1gaz Yegand” vo ya “Intiharla noticolonon vay solokiim-
maallokiim”.

Oli Omirlinin elo pyeslori var ki, diskurs baximindan bir-
birina ¢ox bonzayir: onlarin birindon ¢ixib o birindo rahatcana,
asudo, problemsiz gozmok vo linsiyyoto girmok olar. “Bala —
bola  soziindondir?”  komediyasinin  personajlart il
“Agqgoyunlular vo Qaragoyunlular”, “Xosboxt giin”, “Onun iki
qabirgasi” (1995), “Yeddi mohbuso” (1995) kimi pyeslorin
istirakeilar arasinda (dil vo xarakter, danisiq manerasi saridan)
genetik bir rabito sezilir. Hotta bu olago o godordir ki, mon
pyeslari oxuyarkeon permanent olaraq Cahangir Novruzov, Yasar
Nuri, Afaq Bosir qiz1 kimi aktyorlar bu vo ya digor obrazlarda
xoyal kimi galib kegirdilor g6z 6niindon. Bu fakt ©li Omirlinin
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teatr iiglin yazdig1 osorlordo diskursun canli vo ekspressiv

olmasinin olamati kimi do yozula bilor. “lyirmi ildon sonra”
(1994), “Kéhno ev” (1996), “Itkin or vo ya ufoloji ehtiraslar”
(1997), “Varl qadin” (1999), “Kisi vo qadin” (2003) pyeslorinin
istirakeilar1 da, yeno dil vo xarakters, lohcaya gors, gohum kimi
goriiniirlor bir-birilorino. Bu minvalla Oli Omirlinin dram
osorlorini, man halsliys, iki qrupda comlosdirordim vo birinci
qrupa “Bala — bola soziindondir?” “Agqoyunlular vo
Qaraqoyunlular”, “Xosboxt giin”, “Onun iki gabirgas1”, “Yeddi
mohbuso”ni daxil edib onu “sivon vo bogusma pyeslori”,
yaxud “kobud meydan pyeslori” kimi tanitdirardim. Bu
pyeslorin mdvzu dairasi asason kondgilorin (oxu: rayonlularin)
aglamali vo giilmali, cofong vo qiissali Baki sorgiizastlorini
0ziindo gapsayir. ©li Omirli bu sorgiizostlori, ogor fikrimi
obrazli gokildo ifado elosom, iglorkon sanki rassam fircasindan
faydalanmayib, yagli boyalar1 oliylo, ovcuyla gotiiriib kotan
tizorino yaxib. Amma istedadla yaxib-yaxmalayib. Elo yaxib-
yaxmalayib ki, ¢cox koloritli vo ronglori sux tablolar, sohnolor
aliib. “Vay solokiim-moallokiim” konstruktunda sorgiizost kimi
yazilmis “sivon vo bogusma pyeslori” klassik dram nozoriyyasi
prizmasindan vaziyyatlor vo temperamentlor komediyas1 kimi do
tosnif edilo bilor: haqgigaton, bu pyeslords temperament fordin,
obrazin, xarakterin vo hotta situasiyanin Oziindon qat-qat
iistiindiir. Temperament agila zor golonds facio doniib komediya
olur. “Sivan va bogusma pyeslori”inds do ancaq temperamentlor
meydan sulayir vo istodiyi hogqani ¢ixarirlar.

“Iyirmi ildon sonra”, “K&hno ev”, “itkin or vo ya ufoloji
ehtiraslar”, “Varli qadin”, “Kisi vo gadin” pyeslorini iso mon
ikinci qrupa yigiram vo onu adlandiriram “ailoici macora
komediyalar1”. Bu siyahida birco “Iyirmi ildon sonra” pyesinin
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janrt komediya yox, melodram kimi miioyyonlosdirilir.

Amma forqi no! Onsuz da “vay solokiim-mooallokiim” konstruktu
Oli Omirlinin comi osarlori liclin, birco “Biitiin deyilonlora
rogmon vo ya Aga Mohommaod sah Qacar” tarixi dramini ¢gixmaq
sortilo, doyismoz olaraq qalir: vay, arvad 0ziine mosuq tapib
(“lyirmi ilden sonra”), vay, ev satilir vo sohorin morkozindon
Yasamala kogmok lazimdir (“Ko6hna ev”), vay, orin basqga planet
adamlar1 ilo olaqosi peyda olub (“itkin or vo ya ufoloji
ehtiraslar”), vay, arvadin varli bibisi xaricds 6liib vo ona bdyiik
voraso payl ayirib (“Varli qadin”, 1 hisso {i¢iin), vay, bibi sort
kasib ki, arvad yalniz 6z soyadindan olan qohuma oro getdiyi
toqdirde verasalik payini ala bilor (“Varli gadin”, II hisso {i¢iin),
vay, sevimli 6lmiis gadin indi basqa kisinin arvadidir (“Kisi vo
qadin”).  Sohorlilorin  ailoigi  sorgiizostlori  (glindomo,
ideologiyaya, iqtisadiyyata, siyasota reflektiv olaraq) bu qrupa
daxil pyeslorin movzu spektrinin badii konturlarini cizir. Bu
pyeslords artiq yarimtonlar, akvarel ronglor, impressionist
ovqatlar goriinmoyo baglayir, “vay solokiim-moallokiim” zonasi
liclin saciyyovi homerik giiliis tobossiimlo, ironiya yumorla,
aktiv sarkastik dcosmolor miilayim zarafatlarla ovozlonir. ©gor
“sivon vo bogusma pyeslor’indo hor seyi conab Temperament
hall edirso, personaji yumbaladib Sorgiizosto salirsa, “ailoici
macaora komediyalari”’nda birdon-bira elo maraqli xarakterlor
peyda olur ki, onlar Temperamenti cilovlamagi, Sorglizosta tosir
gOstormayi bacarirlar.

“Iyirmi ildon sonra”, “Ko6hna ev”, “Varli qadin” pyeslorini
daxildon idars edon asas movzu faktoru keg¢id dovriindo sohor
ziyalisinin  kasib hoyat sgoraitidir. Vay solokiim-moallokiim
qurmaqdan 6trii bu, ©li Omirliys ola bohanadir. O, voziyyati
oliistii doyorlondirib bu kontekstdo mazali vo giilmali hadisalor
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(macoralar) uydurur: kasib, solgun hayat ucbatindan Isiq ori

Otellonu atib Sofirlo esq macaras1 yasamagq istoyir (“Iyirmi ildon
sonra”), Zohra giizoranina, ailosinin tolobatina pul tapa
bilmadiyindon yarasigli kohno evlorini 6zgosino satmaq
macburiyyatindo qalir (“Koéhna ev”), Hovva agir dolanisigdan
yaxa qurtarib varasaliys sahib ¢ixmaq liglin oglunun atasindan
bosanib bagqa kisi ilo nigah baglamaga razi olur (“Varh
qadin”)... 9gor “sivon vo bogusma pyeslori’indo vay solokiim-
moollokiim diinyasina diison personajlar biitiin ehtiraslarini
ortaya qoyub biabir olurlarsa, “ailoi¢i macora komediyalari’nda
artiq xarakterlor agilla torponib vay solokiim-moollokiim
situasiyasini idara etmayo calisirlar. Vo bu mogamda Oli Omirli
iistiinliilyli gadinlara verir: ¢iinki onun kisi personajlari, adoton,
fagir, zavalllh vo moglub  durumdadirlar, zoifdirlor,
komoksizdirlor; gadinlari iso, oksina, giiclli, qivraq, zirokdirlor.
Lakin Oli Omirlinin Azarbaycan gadinlarina miinasibatindo hor
vaxt askar ikili bir mévqe Ozlini goriikdiriir: bir torofden,
dramaturqun fikrinco, bizim xanimlarimiz hoyatda milli gadinliq
idealinin tomsilgisi kimi layiq olduglarini ala bilmirlor, orlorin
bivecliyi ucbatindan firavan hoyata catib xosboxt ola bilmirlor;
digor torofdon iso, onlarin ifrat gohromanligina, ifrat giiciino,
ifrat sivoning, ifrat canfosanligma yalmiz lag ils, sobads ilo,
giillislo dozmok olar. Bu aspektdo askar “vay solokiim-
moollokiim”  konstruktunda yazilmis “Yeddi mohbuso”
komediyasi dediklorimizo bir gork. Qadinlar, yox-yox, dogma
bacilar, kisini doyiib hobs ediliblor. Noyo goro doyiiblor?
Namusa gora, qeyroto gora. Lap ocob eloyiblor. Amma gadin
adam ddyands bu hoyasizliq, abirsizliq olur. Yoni burada apriori
bir intriga mévcuddur. Bu sivon vo bogusma, didismo, dillogsmo
pyesindo digor bir mona qati da var ki, o da personajlarin
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(bacilarin) adlarinda sifrolonib: Tomris, Niisabo, Nigar,

Orobi (yoni Orabzongi), Hocor, Qiidrot vo Sohrot; ilk besliyo
tarixdon vo dastan odobiyyatindan taninan qadin gohromanlari
aiddir. Son 1iki baci iso Azerbaycanin sosialist omayi
gohromanlarini eyhamlasdirir. Bu yeddi mohbuss va iistogal Ana
kimin deson cavabim1 vermaye hazirdirlar. Vo ©li Omirli bu
baslangic impulsdan yararlanib bir temperamentlor komediyasi
yaradib ki, bir ¢ox aktual suallara agiqdir: tobii ki, milli
xarakterlo, milli kisi obrazi ilo, qadin gohromanlig1 faktoru ils,
milli modoniyyot sobokosindo qadin vo kisi miinasibatlorinin
sosio-pisxologiyasi vo g(c)ender problemilo bagli... Bununla
yanast “Yeddi mohbuso” komediyasini, baxmayaraq ki, mon onu
da, bunu da dedim (komediyanin sosial-kulturoloji pamflet
oldugunu dilima gotirmirom), he¢ do ugurlu pyes saymiram.
Belo ki, monco, burada situasiya tapilib, halli yox. Final da
bikaradir, asas hadisoalor do haradasa orda, goziimiizdon qiraqda
gergoklasir, bizo galan iso yeddi mohbusonin (azorbaycanlilarin
gadin gohromanlarmin?!) kontey vo davakar dillogsmasi, kovlu-
kovlu danisig1, cofong lagqirtisi olur.

“lyirmi ildon sonra” daha yiiksok dramaturji zdvqlo
islonilmis bir pyesdir. Lakin onun janrinin dram kimi
miioyyonlogdirilmasindo do mon miiolliflo he¢ razilagmiram.
Horgond mon kimom ki? “Ovlad” yiyesi odur; adin1 da, janrmi
da o verir. Amma yena do olsun. Ovvala, bu pyes hiidudlarinda
Oli Omirli azorbaycanli personajlarin {insiyyot sobokosindo ser
Uilyam  Sekspirlo (Azorbaycan teatrinin  variantlarinda)
“salamlasib” onunla yiingiilvari zarafatlasmaq cohdindo bulunur.
Osarin gohroman1 60-c1 illorin romantiklarindon olan kasib teatr
(teatr kabusu Oli Omirlinin varliginda miitomadi dolasir)
aktyorudur, adi Otellodur; oglunu Hamlet adlandirib, qizin1 —
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Ofeliya. Qoca atast da teyfdir, kolgodir, olil arabasinda

yasayan birisidir; he¢ noyo qabil deyil, yalniz hardon xoruz kimi
banlayir. Sofir (Yaqo ilo Kassionun qarisigi) do ki Isig1, yoni
Otellonun arvadini, gotiiriib 6zii ilo aparmaq istoyir. Hotta
miioyyon miiddato (comi bir ayliga) aparir da, neca ki Kassio
Dezdemonanin digqatini 6ziine ¢gokmisdi bir xeyli vaxt.

Neco do oxsayir, eynon Ozidiir, olbotto ki, zarafat
parametrlorinds...

Amma Sekspiro heg bir aidiyyati yoxdur; sadoco, Oli Omirli
Sekspiri absurda yaxinlagdirir, absurd koordinatlarinda Sekspiri
oynamaga, homin dramaturqa monsub situasiyalar1 miiasir
Azorbaycan gergoklori miistovisindo, azorbaycanli ailonin
moisoti miistovisinds bir daha sinaga ¢okmoyo cohd eloyir. Ona
goro do pyesdo ara-sira absurd dramaturgiyast iiglin xarakterik
fars elementlori gorlinlir. Bu da axir1 o yera gotirib ¢ixarir ki,
pyes sentimental komediyaya cevrilir. Siijjeto goro Otello bir
ayliq “soyahot”don gayidan arvadini qobul eloyor; yoni o,
apriori, ©Oli Omirlinin personajlarindan birinin s6zii olmasin,
“zipirtign1” Otellodur, maymaqdir, ya da maymaqligr boynuna
gotiiriib, oldo diizoldilmadir vo on baslicasi, c¢ox dorrakali
qorxaqdir; Isiga heg no etmoz, hotta ona giil alar 20 illik evlilik
miinasibatilo. He¢ kisi do arvadini qisqanar? Olurmu, yahu?
Niyas do yox: hansi asrds yasayiriq bayam?... Otello artiq yalniz
sohno ligiin, teatr Uglindiir: hoyat ona “yox” deyib, gozlorini
“yum” deyib. Bir ay Sofirlo acnobi dlkodo “firlanan” Isiq adl
Azorbaycan Dezdemonast da, sonucda, dobdoboli, firavan
hoyatin (soyahotin) magiyasindan ayrilar, Otellodan bork-bork
yapisib onu homigoaliyo ata bilmoz, xosto qocaya, Ovladlarina,
aktyor orino rohmi golor, ailoni iistiin bilor. Yoni no sapdadir, no
supda: Otello ilo birlikds sappa-surupda. Pyesi danigdimmi?
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Monco, ha. Ancaq janri toyin elomok ii¢lin gorok dialoglari

oxuyasan, bu dialoglara par¢imlonmis ©li Omirli ironiyasini, Oli
Omirli yumorunu vo Oli Omirlinin teatr ohline miinasibatdo
sezilon kovrak tobasslimiinii gérason vo biloson ki, bu dram yox,
komediyadir. Nodon ki, ©li Omirli ailoni dagilmaga qoymadi:
Otello “qulaqlarini sallayib” arvadini qabul eladi, sagliq sdyladi;
Isiq da canin1 bogazma tutub “payiz marafonu”na davam
edocoyini bildirdi. Dram alinmadi: ¢iinki Otello ¢ox statikdir,
passivdir, Isigin  iso hoyatim doyismok ii¢iin moisot
problemlorindon savay1 heg bir tutarli motivasiyasi yoxdur. Ona
goro do bu gohromanlar “girinc” gohromanlardir, konkret no
edocoklorini bilmirler, dram janrina yaramirlar vo yalmz Oli
Omirlinin sdzlorini sdylomays qabildirlor.

“Kohno ev” ©Oli Omirlinin daha effektli pyesidir: monim
saxsan ¢ox xosuma galir; els bil ki musiqi terminologiyasindan
faydalansam, hazir notlar osasinda yazilib; basqa ciir desom,
dram nozoriyyosinin biitiin ganunlarina doqiq omol olunaraq
yazilib. Vaxtilo mon onu ¢ox aktual vo simvolik bir komediya
kimi qavramisdim. Nodon ki, 90-c1 illordo hami bir ucdan ev
alqi-satqisina  qosulmusdu. Sohor ohli, gohor =ziyalisi da
kasiblasanda giicii k6hno evins catir: onu satib borclart 6domak,
miivoqqgoti yaxsi dolanmaq, ehtiyaclarina oncam ¢okmok olar.
Lakin... k6hna ev homiso bizim evimizdir; kohno ev homiso oziz
evimizdir vo kohna ev, orada yasasaq da, yasamasaq da, homiso
bizimladir: ¢iinki badonimizin vo ruhumuzun bir hissasidir;
clinki yasantilarimizda homiso yasayir. Onu itirondo insan
yetimlogir. Son demo, evdon do yetim qalmaq miimkiin. Amma
Oli Omirli biitin  bu  motivlori  gotlirlib  komediya
parametrlorinda, sobods, lag, zarafat miistovisindo “oynadib”;
sanki deyib ki, “pah, no matah seymis bu kdhno ev? No
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yapismisiniz ondan? Axi siz Oziiniiz kimsiniz ki, kéhno

evdoan 6trii belo hasir salmisiniz?” ©li Omirlinin goharlo, kéhna
evlorlo 6z haqqg-hesablar1 var: o, forsizliyi, bacarigsizlifi vo
sentimentalligi  bagislamir. 2002-ciilin iyununda mon bu
komediya haqqinda “Bizim ost” qozetinde bir moqalo ¢ap
elotdirmigdim, ad1 da bels idi: “K6hns ev’in “Albal1 bag1” vo ya
“Yamasal” suitasi”. Belo bir sorlovho ilo mon bildirmok
istoyirdim ki, ©li Omirlinin “Koéhna ev”ilo A.P.Cexovun “Albali
bag1” pyesi arasinda o qodor askar vo gizli paralellor var ki,
onlart goérmomok miimkiin deyil. Amma bu paralellorin
movecudlugu Oli Omirli komediyasinin orijinalligina bir qiriq da
olsa, kolgo salmir. Bu xiisusda mon o vaxtin maqalosindo
yazirdim ki, “Yamasal” ©li Omirlinin “K6hno ev” pyesinin milli
zarafat etiketidir, dovriin komik sociyyasidir, “Koéhno ev”
komediyasinin giiliis kodudur. Amma buna baxmayaraq “Albali
bagi”na elo bonzoyir ki.. Orada “Albali bagi” horraca
qoyulmusdu, yalniz III pardods tozobino miilkodar Yermolay
Alekseyevi¢ Lopaxino qismot oldu vo hami kiiskiinlosib kog
havasina koklondi.

Burada iso kéhno ev ¢oxdan satilib. Hadiso komediyadan
ovval bas verib, cavan is adami Sahib monzili 6z soxsi
miilkiyyoti kimi sonadlosdirib. Di gal ki, he¢ kim “Yamasal”a
kogmok istomir.

Pyeslor soslogir: XIX osrin sonu Rusiya miihiti {i¢iin
xarakterik monavi-oxlaqi situasiya XX yiizilin axirinda
Azorbaycanda tokrarlanir; problemlor, yasantilar, ovqatlar
oxsardir. ©li Omirli “Albal1 bagi”nin milli variantin1 yazir.

Ko6hno bakililar iiglin “Yasamal” Baki i¢ro diinyanin o
basini eyhamlasdirib, yasamaq ii¢lin yararsiz hesab edilib: ora
yasaq malin aparib kosildiyi sallagxana kimi yanagiblar. Ona
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goro Baki camaati homiso Yasamala neqativ miinasibot

basloyib. Elo bu sobabdon do “Ko6hno ev’in personajlarindan biri
Zohra (Zara) sozii firladib “Yasamal” ovozino “Yamasal” deyir
v biitiin risxondini, kinayasini, nifrotini bu sézlo ifado eloyir:
“Yamasal” deyib hirsini soyudur, “Yamasal” deyib 0zii ilo
basqalar1 arasinda distansiya yaradir; “Yamasal” deyib
soraitdon, pulsuzlugdan, modoniyyatsiz kimsolordon ¢ alir. Oli
Omirli liclin Zohra moxmori kukla kimi bir seydir: dramaturqun
ona yazig1 golir; dramaturq onunla zarafatlagir; dramaturq ona
yuxaridan asag1 baxir. Ciinki Zohra he¢ do irson kiibar deyil,
neft¢i Quidratin (Qurban kimi do oxumagq olar) qizidir; yoni osil-
nacabati fohladir. Onda bu sayaq ozilib-biiziilmok no demok?
Sizi ki sovet hokumoti oxurdurub savadlandirdi, ziyali, kiibar
eladi? Bayam bu kohna ev siza babalarinizdan miras qalib? Onu
sizo sovet dovloti atanmizin xidmotlori miigabilindo hodiyys
etmoadimi?

Oli Omirlinin pyesi birmonali yozulmur. “Koéhno ev”
akkumulyativ bir komediyadir: burada formasiyalar, yaxin
kegmis tarix, homin tarixin formalasdirdigt  ononoalor,
iqtisadiyyat, siyasat, cagin monavi-oxlaqi doktrinlori, insanlari,
xarakterlori, temperamentlori, ideallar1 vo problemlori bir
miilkiin  alqi-satqist  zamani1 aydinca  goriikiir.  Pyesin
personajlari, onlarin timsalinda iso dovriin 6zii kohna ev
otrafinda bir vay solokiim-moollokiim yasayir vo bu vay
solokiim-moaallokiimdo horo ancaq 6z monafeyini gidiir; 6z
monafeyino uygun da addim atir. Yoni kohno ev sirmadir: onun
arxasinda gizlonib ruhsal, aliconab galmaq olar. Bu “sirma”ni1
gotiirdiikdo  iso  koéhno evin sakinlori do he¢ kimdon
forqlonmirlor: onlar da bir yirtict kimi 6z fiirsotlorini bosa
vermazlar.
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“Kohno ev” ailoigi macora komediyasidir vo Oli

Omirlinin birinci pyesidir ki, orada biitiin obrazlar xarakter
baximindan sonacan islonib; hor personaj tokco konkret adin,
omolin deyil, hom do 6z taleyinin adobi gercokliyidir. Belo ki,
“Kohna ev”in personajlart daniganda son bu adamlarin taleyini
gora bilirson, noalor yasadigini vo neco yasadiginmi bilirson. Bu
insanlar miioyyon bir tale yasayib pyes c¢or¢ivasing daxil olublar,
yoni hoyatdan pyeso goliblor vo pyes bitdikdon sonra da hokmon
bir tale yasayacaglar (hor halda bu taleyi biz glimanimiza gotiro
bilirik). Xarakterdon tale dogur, tale xarakteri formalasdirir. Bu
yondon “Kohno ev” tamamlanmis pyesdir, biitov pyesdir, 6z
lokal diinyasina malik pyesdir.

Bir do ona gora “Ko6hns ev”’ Oli Omirlinin yaxs1 pyesidir ki,
burada dramaturq lazim olandan artiq s6z yazmayib, bica,
cofong sdz yazmayib. Sorusacaqsiniz ki, mon bunu neco
miloyyonlosdirirom? Cavab verocoyom ki, asancana. Ciinki
komediyanin iinsiyyst sisteminds hor bir s6z miibarizo
invanlidir vo yiizdo yiiz hodofo doyib personaji danismaga,
dinmoyo, vo nohayat, foaliyyot gdstormoys sévq edir. Olavo
olarag onu da deyim ki, “Koéhno ev” komediyasinin
remarkalarinda ©li Omirli hadisoloro miinasibatdo ironiya ilo
dolu bir “opera” kontrapunktu yaradib. Bu kontrapunkt
vasitosilo dramaturq sanki 6z personajlarina qarst 6zgolosib,
onlara konardan baxmaq, bu adamlara lag elomok, giilmok
imkan1 qazanib. Belos ki, Zaranin (Zohra xanimin) Tiirkiyadon
xoruzu qoltugunda cibibos qayitmis sevgili rofigi Kamran
Qizilsos opera miigonnisidir: istayir ki, voziyyotdon yararlanib
0ziino bir si@inacaq tapsin. Koéhno ev do satilsa, kimino pul,
kimino “Yamasal” vo kimino do tozo sevgili diisor. Zaranin da
caligib-vurusdugu elo bunun ii¢iindiir. Toki or olsun evda: o, lap
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Xirdalana da kogmoyo hazirdir. Odur ki, “opera”

kontrapunktu pyeso gdydon enmoyib. Amma bir masalo do var:
Oli Omirli 6z pyeslorinin remarkalarinda klassik musiqini
sitatlagdirmag1 sevir. Ciinki bir balaca melomandir. “Koéhno
ev’in hadisalorinin musiqi kontrapunktu Ciizeppe Verdinin
“Traviata” operasindan pargalar iizorindo qurulub ki, onu da bir
ne¢d ciir monalandirmaq miimkiindiir: birinci; bu, ©li Omirlinin
“Kohno ev”don diinyaya, diinya modoniyyatine boylanmaq
cohdidir; ikinci; bu, sonotlo gercoklik arasinda movcud
dissonans1 qabartmaq, illyuziyalara giilmok istoyidir; {i¢linci;
bu, Zara ilo Kamranin sldodiizoldilmo, yapma, qgoalp pul kimi
saxta vo ciliz olduglarint géstormok niyyatidir. “Kohno ev” do
elo ona goro satilib ki, oranin sakinlori forsiz, bacarigsiz vo
miistabehdirlor. “Ko6hna ev” ona gors satilib ki, bu evde yasayan
insanlar manan orada yasamaq hiiququnu itiriblor: bu adamlarin
sanki he¢ milliyyoti do yoxdur: biri Zaradir, biri Melyadir, biri
Cana. Neftci Qiidratin ailosindo azorbaycanli adina amorf sovet
adamlar1 boyliyiib comiyyoto qatiliblar. “Koéhno ev” ona goro
satilib ki, oranin he¢ vaxt asl sahibi olmayib. Amma biitiin
variantlarda insan faktoru, insanin emosiyalar1 faktoru danilmaz.
Ko6hno ev milli ideologiya, milli mansubiyyat, aqids, dil vo din
fovqlindadir: ondan ayrilmaq Allahin hor bandasina ¢atin.

Oli Omirli qofil, gozlonilmoz hadisalor, dramatik
voziyyetlor,  temperamentli  xarakterlor  dramaturqudur;
stijetlorini maraqli vo orijinal faktlar zoncirindo diizonloyir,
movzularini oksoron milli moisot sobokosindo axtarib tapir. Bir
pyes yazari kimi reallifa oliistii, ¢cevik reaksiya gostora bilir vo
onu badii mdvzuya ¢evirmayi bacarir. “Varli qadin” pyesi
sOyladiklorimin oyani niimunasi. Onun janrini ©li Omirli iki
hissali ekssentrik qara komediya kimi miioyyanlosdirib. Oslindo
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159 bu asorin bir {izli voziyystlor komediyasidir, bir iizii do

sohvlor komediyasi: vo orada gara komediyaliq he¢ no yoxdur.
Oksino, mon deyardim ki, Oli Omirlinin on sux, on dinamik,
hoatta “olvan”, salaxo ritmli komediyas1 mohz “Varli qadin™dr.
Pyes mobil vo ¢evikdir: sohna improvizalerine aciqdir,
situasiyalar bir qigilcimdan “odlanib” doyisir, assosasiyalar
qurma kimi sosiuma sopolonir vo homonco Oziinlin ictimai
iinvanina doyir. Bu pyesindo ©Oli Omirli yetona yetib,
yetmodiyino dag atib vo onun tulladig1 das gedib yiyasini tapib.
Komediyanin omol partiturasinin morkozindo iso Conab Pul
dayanir. Conab Pul pyesin diinyasini vo personajlarim
basqalasdirir, ovvolki xarakterlori pozub ovozino yenilorini
yazir, miinasibatlor modusunu tamam forqli bir dalgaya
koklayir. “Varli gadin” da ailoi¢i macora komediyasidir. Burada
yasanan vay solokiim-moollokiim do elo pul iistiindadir. Elo pul
istiinds do o bundan, bu ondan imtina etmays hazirdir, insanlig1
tapdalamaga hazirdir, keg¢misi unutmaga hazirdir, min ciir
sorgiizost vo oyunlara qatilmaga hazirdir. Elo ozoldon do diinya
pul “istiindo do bir xanimandir”... Vo ya: “pulsuz kisi, insanligi
asanmi sanirsan?” Varli qadin Hovva Zorlinskayanin ori Sarimi
pulsuzluq bomj halina salmadimi, Hovvanin axsaq qil¢asini pul
diizeltmodimi, onu glindomin primadonnasina ¢evirmadimi?

Neco do oxsayir! Son demo, diinan da belo olub, sragagiin
do. “Varli gadin” iso pulun dirijorlugu ilo yasanilan névbeti bir
sorglizost varianti.

Oli Omirlinin “Kisi vo qadmn” adh iki hissoli epataj
komediyasinda “vay solokiim-moallokiim™ konstruktu saxlanilsa
da, bu, dramaturqun digor pyeslorino bir o qodor bonzomir.
Ciinki illyuziya vo tolqin iizorindo qurulub, kamera xarakterlidir:
comi bes istirak¢isi var; onlardan da yalmz iicli aktivdodir.
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Burada ©Oli Omirli bir yanligla (Comil ©Ovozin arvadi

Emmani 6z Olmiis arvadi bilir) o biri yanhst (Ovoz oOvladi
olmadigindan arvadina xoyanat eloyir) vurub dagidir vo ©vazin
ailosinin, daha dogrusu, ©voz — Emma miinasibatlorinin
haqigotini ailoi¢i macora kontekstindo agkarlayir. Socors etibari
ilo bu pyesi sohvlor komediyas1 kimi do tanitmaq miimkiindiir:
Comil ©Ovozin Emmasint 6z Emmast kimi qgobul edib
komediyanin baglanmasina start verir, Emmani ©vozdon
uzaqlasdira-uzaqglasdira, oslindo, onlar1 bir-birino yaxinlasdirir.
Bu ailoi¢i macora komediyasinda ©Oli Omirli hosir vo
morakadon, sivo vo dillosmodon tam imtina edir, meydani, evi
adlayib komfortlu bir ofiso golir, digqoti ancaq situasiya vo
xarakter lizorindo fokuslagdirir. Bu ailoi¢i macora zovqlo yazilsa
da, “dissizdir”: onun sosial diinyaya birbasa c¢ixis1 yoxdur.
Yoxdurmu? 9gaor Comil varli bir sirkstin prezidenti olmasaydi,
Ovoz Comili 6z evino gotirib arvadi Emmani ona gostormoya
raziliq verardimi? inanmiram. Yeni igtisadi miinasibotlor yeni
monovi—oxlaqi situasiyalar yaradir. Qadinlar ara diizoltmok, is
diizoltmok {i¢iin bir vasito kimi hodoflonir. Ax1 ©Ovazin biitiin
islori Comilin bir tok imzasindan asilidir! Demoli, Emma iki kisi
arasinda atilan piisk kimi bir seydir vo ya moxfi riisvot avozidir!
Ovaz 0z xatiring, masuqgasi xatiring, tolasik ezamiyyato getmok
xatirino Emmadan kegir, onu Camilo peskaos eloyib gedir. Yeni
sosial—iqtisadi miinasibatlorin “sifarisimi” bu? Olanda olur. Heg
Oli Omirli do 6z personajini tesadiifdon Ovoz adlandirmayib...
Ogor komediyanin finalinda Emmanin  hamilo oldugu
askarlanmasaydi, yoqin ki sohnodo “buynuzlu” azorbaycanli
Ovoz gozocokdi  vo  Comili  Emmadan  “qoparmaq”
miimkiinsiizlogocokdi. Komediya satira ilo yekunlasacaqdi,
giillis kiipasinin agz1 qapanacaqdi.
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Yaxs1 komediyalar he¢ vaxt “dissiz” olmur.

Horgond osorin  sonunda ©Ili Omirli bir azcana
sentimentallagir, bir azcana pafosa meyllonir vo onun
pyeslorinin  diskursu ii¢clin xarakterik olmayan climlslor
islatmaya baglayir: “Diinyasin1 dayismis bir gadinin kdlgasinomi
cevrilmoali, yoxsa on bes il nofos dormadon zirvolor foth elomis
alpinistin (9vazin Don Juanlig1 nozords tutulur — kursiv A.T.)
gohromanligina goéz yumub dézmoli?”

“Olum, ya o6lim?” vo ya: “Onu bagislamaq olarmi?”
Bilinmir, ©li Omirli giiliir, yoxsa ciddidir? Mon hesab eloyirom
ki, ©li Omirli giillir: situasiyanin axmaqligina giiliir, Emmanin
sOzilino giiliir vo Emmaya basqa sozlor vers bilmadiyi {i¢iin
oziino giiliir. Bax, elo bu distansiya pyesin finalin1 bayagiligdan
qurtarir! Buradaca komediyalar haqqindaki sohbetlor da bitib
qurtarir. Qurtarir ki, singilo kimi uzanan moqalonin sonuna
yetisim: daha nofasim daralir; onsuz da ¢ox yazmigam.

Amma ©Oli Omirlinin iki pyesi do var ki, onlar tarixi
movzudadir: bunlardan biri, — “Mesenat”, — Hac1 Zeynalabidin
Tagiyevin hoyatinin on acinacaqli donomindon danmisir; digori, —
“Biitlin deyilonlora rogmon vo ya Aga Mohommad Sah Qacar”,
— is2 oslon azorbaycanli Iran hékmdari Aga Mohommod sah
Qacardan, onun dovlet qurmaq iddiasindan, aglindan,
forasotindon, azarindan, mokrindon, hiylosindon, ziilmiindon.
Mon bu pyeslari tohlilo ¢gokmok fikrindon uzagam. Amma ki bir
mosoloni demosom olmaz. Tarixi mdévzuda pyes yazmaq
cotindir: ugurlu pyes yazmaq iso nadir hadisodir. Ser Uilyam
Sekspirin tarixi xronikalar1 da onun facio vo komediyalar ilo
yanast qoyulanda xeyli uduzur. Ciinki biitiin hallarda séhbot
yalniz rekonstruksiyadan (dekonstruksiya da rekonsturksiya
formasidir) geds bilor. Nodon ki, tarixin dogrusu vo dogru tarix



361
he¢ koso bolli deyil: hor sey fakt otrafinda improvizadir.

Sobobi do bu ki, adico insan unutqanligi var. Unutganliq iso
tarixi horlimgok toruna biiriiyiir: glinbogiin, aybaay, ilbail
toforriiatlar yaddan ¢ixir. Tarixin yaziya ko¢miis varianti iso hor
zaman individualdir.

Otori do olsa, qayidaq pyeso. “Mesenat” sozii ilo topluma
gondorilon mesajlari qoyuram bir konara vo hotta haradasa ©li
Omirlinin ideologiya miistovisindo Hacint hamiya niimuna
gostormok cohdini alqislayiram. Vo bununla yanasi... ©gor yeni
faktoqrafik materiallar tapilmayibsa, Hac1 Zeynalabidin Tagiyev
hagqqinda deyilonlor Manaf Siileymanovun yazdiqlarindan o
yana getmir; yoni maraqli olmur. Hacinin mifolojisi do bir nego
molum hekayotlor sirasini agib saxslonmir. Ona géro bu movzu
vaxt Otiisdiilkco madoniyyatds saqqiz kimi ¢eynonir, tokrarlanir,
trafaretlogir, daglasir. Hacidan daniganda hami eyni seylori
danigir. ©li Omirli do bunu mondon, sondon vo ondan yaxsi
bilib: ona gora baglayib ronglari tiindlogdirmoys, qaranin xofunu
gliclondirmoys, miidhis yuxu, fal¢t vo facioli Oliimlor
ardicilligindan yararlanmaga. Pyesdo iso miibarizo yoxdur,
miinasibotlorin dinamikas1 yoxdur: Hacinin bu vo ya digor
keyfiyyatini sorgiloyon epizodlar var; bir do fatalizm var. Sanki
tanr1 Tagiyevdon noys vo ya hansi bir fikro gorass oavoz cixir,
intigam alir vo onu agrili monavi yasantilardan kegirib miidriklik
soviyyasino yaxinlagsdirmaq istoyir. Odur ki, pyesdo Haci hor
kolmobast agillt sézlor danisib elo hey gozloyir... gozloyir... vo
hor seyi labiid olacaq bilir, tanrinin hokmii bilir... vo yorgun
rezonyor rolunu ifa edir... Darixdiricidir. Burada ©Oli Omirli
oziindon daha cox Boxtiyar Vahabzado dramaturgiyasinin
publisist pafosuna yaxindir. Ona gora do pyesdo hor seydon az
pyes var.
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Aga Mohommod sah Qacar i1so moni bilmorro

ilgilondirmir. Ax1 no godor olar? Obdiirrohimboy Haqverdiyev,
Yusif Vozir Comonzominli, Somad Vurgun, Yusif Somadoglu va
daha kimlor... kimlor... kimlar... Kifayat deyilmi? No istoyirik bu
Aga Mohommaddon? Oli ©Omirlinin pyesi do Obdiirrohimbayin
qurdugu konstruktun yaninda. Yoni homin hadisolor, homin
stijet, personajlar da ki 6z yerindo. Amma gorok diiziinii deyom
ki, tarixi dram pesokarcasina miikommal islonilib vo ©li Omirli
ona haradasa folsofi dram kimi yanasib. Qacar filosofdur,
istedadl diistinardir: vo elo bu sobobdon do har kasdon bir addim
ondadir. Ciinki hamiya fikir giiclino qalib golir. Hotta mon bu
obrazda miiasir teatr bomondunun qodorinco moshur bir
niimyondosini tanidim. ©li Omirlinin Qacar1 danisanda sanki
mon homin adami esidirdim. 9lbatts ki, bu, belo olmaya da bilir:
sadoco, monim tocriibbom imkan verir ki, verbal teksti rahatcana
vizual teksto ¢evirim. Bu tarixi dramda bir Qacarin anasi1 Ceyran
xanim kohno hamamda tozo “opera”dir vo onun vasitosilo
dramaturq, bir torofdon hor voziyyoto bir rong qatir, digor
torofdon iso Aga Mohommod sah Qacar fenomenini
planlasdirilmis, ovvalcodon diisiiniilmiis vo hazirlanmis bir
hadiso kimi yozur. ©li Omirlinin Qacar1 6ziinlii basqalarinin
gozii ilo goriib qiymetlondiran, 6ziinii taniyan bir kimsadir, vo
hatta bolks da... dovlat xadimi idealidir 6z dovriine gora. Yoni
Oli Omirli pyes ¢or¢ivosindo miitomadi olaraq tarixi olaylara,
tarixi personajlara baxim bucagini doyisdirir, obrazlar1 yaxsi
cilali azorbaycanca damigdirir, onlar1 hogoratlar hdoriimgok
torunda ¢abalayan kimi Qacarin siyasati i¢ro ¢abalatdirir. Di gol
ki, bunlar heyranedici deyil, neco deyorlor, “adami yerindon
torpotmir”. Ciinki Qacar ohvalati Obdiirrohimboyin yazdig:
homin ohvalatdir ki, var vo Oli Omirlinin bu ohvalati
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modifikasiya etmok cohdlori mono yeni, kdkiindon forqli heg

no aydinlatmur.

Amma biitlin deyilonloro rogmon... ©li Omirli pyeslorinin
oksoriyyati, 6zli do komediyalar, yoni permanent davam edon
“vay solokiim-mooallokiim”lor silsilosi sohno ii¢lin “can verir”.
Manco, dramaturqun iinvanina soylonilmis on gozal fikir elo
budur... Dramaturqun iinvanina sdylonilmis digor gozal fikir do
budur ki, Oli Omirlinin komediyalarin1 oxuyub miiasir
azorbaycanlilar1 tanimaq vo anlamaq olur. Dramaturqun
iinvanma soOylonilmis {ticlincii gozol fikir do budur ki, Oli
Omirlinin  komediyalar1  xalqin  miistoqillik vo azadliq
sorgiizostlorinin, eynilo do  “xalqn mentaliteti” deyilon bir
nasnanin giizgiistidiir, “xalqin mentaliteti” deyilon bir anlayisin
icidir, tutumudur.
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CTATBU O MATHUCTPAX UTPBI

CAKPAJIBHAS 30HA MATUCTPA
WIN
MMPOCTPAHCTBO 3PUMBIX OIIIYIIIEHU

JIro6oe MecTo, I/1e MOJUTCS WM UCIOBEIYETCS YEJIOBEK, Ha
BpeMsl TpeBpaimiaercs B XxpaMm. buomnosne, nyxoBHas sHeprus,
aypa, T.C. onpeienéHHOoe CaKpaJbHO—CYTTECTUBHOE
oOpazoBaHWe BOKpPYr Teia, Kak efauHuna mnpodaHHO—
MaTepHaIbHOIO MHpa, €CTh TpaHcaaus S (yXa U 1yXOBHOCTH
YeJI0BeKa) BOBHE, KOTOpas nepeoGopMiIsieT MpOCTPaHCTBO IO
nogo0uto obamka cBoero. IIpocTpancTBO BOMpaeT, MPUHUMAET
HE TONBKO BEIIM, HO W HAlly pedb, HAIly DJHEPrulo, Kak
¢u3nueckyo, Tak M JOyXOBHyI0. Jlymaercs, 4TO (UIBMBEI
TapkoBcKOro — 3T0, B HEKOTOPOM pOJIE, PE3yIbTaT TPAHCISILUU
BHYTPEHHEH, IyXOBHOW, CaKpaJbHOM SHEPrMM Ha IUIOCKOCThb
Kagpa B (opme 3pHUMBIX MPOCTPAHCTBEHHBIX 00pa3oB. OH
CHMMaJ He CIOXKET, He aKTEpa, He LIeMb JOIMYECKUX MOCTYIIKOB,
a HEKYI0 CBETSILYIOCS SHEpruto, e€ 01aropoHyr0, HEPEPBHIBHO
MEHSIOIYIOCS IpUpoAay: Oecesia mepcoHaxkel, ux peuu ObLIN He
CTOJIb TpUTAraTeNbHBIMU Ui Hero. B cBoux ¢uibMax
TapkoBCKMMII KOHLICHTPUPOBAJ CBOE BHUMAaaHUE B OCHOBHOM Ha
MOJYJISILIMM TOJIOCOB MPU MPOCTOM pasroBope. I1oaromy 3aKoHbI
UTPBI, TPUHIMIB WX pa3BEPThIBaHUS B (uibmax Bemukoro
MarucTtpa COBEpILIEHHO HHBIE, BBIPAKasiCh APYTUMH CIIOBAaMH,
TPYAHO AeTIUPpPUPYEMBIE.

MecToM  pasbIrpblBaHMsl TUIEPUHTEIUIEKTYalbHBIX — WUIP
TapkoBCKOro BBICTYNAeT HEKOE 3arajlouHo—(paHTaCTUUYECKOe
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MPOCTPAHCTBO C TOMOIE€HHOW CTPYKTypOMl U CO CBOUM

CakpaJbHBIM IIEHTpoM — 30HOU. B cucreme ¢duocodckux,
ATUKO—ICTETHUECKUX U KHHEMAaTorpaduiyecKux MpeAcTaBIeHUN
Maructpa wurposoro kuHo 30HA — 23Ta JOKajgbHAs
CBEPXBECTECTBEHHAsT MECTHOCTb, CAKPAJIbHBIH  MHUKpPOMHP,
METANpOCTPAHCTBO  JUISI  MEOUTALMHA, IyTh IOCBALIEHUS
Heo(uTa, KIOYOK HACATBHOTO, HUPPEATBHOTO, MOTYCTOPEHHETO
Ha 3emJiie. OHa — TaiiHa, YTO—TO BPOJE YUCTHIINIIA, CBSILIEHHOTO
XpaMa C SIBHBIMH 4epTamH MOJIyPa3pyILIEHHOTO 3a0pOIIEHHOTO
CTOWJIa, TN CTHpPAETCS TPaHb MEXIy CBOOOJOW M HEBOJICH,
CTpaxoM ¥  OJaXXEHCTBOM, KpacoTol U  YypPOJACTBOM,
COKPOBEHHBIM U OOBIAEHHBIM; TJI€ TPOUCXOAUT KOHTAKT
HEOECHOr0 ¢ 3€MHBIM, CaKpajJbHOIO C  MNpodaHHBIM,
MUCTHYECKOIO C pEaJbHBIM. 30Ha HMEET IOCTOSHHYIO
Maru4eckyro cBsa3p ¢ IlpommeiMm u  byaymum, koTtopas
OCYILECTBIIsICTCA TONBKO B HacTtosmem u TOIpKO uyepes
KoHKpeTHoro MEIWYMA-CTAJIKEPA — cBOoeoOpa3HOTo
KYJBTYPHOI'O Te€posi B COBPEMEHHOM LIMBUIIM30BaHHOM Mupe. S
(maauBUAYyM) uau ['epoit ero ¢guibma B 30HE pald U BIIAJIbIKA,
MPOCUTENb W JapuTeib, YEJIOBeK M OOr OJHOBPEMEHHO.
[IpocTpaHcTBO, BKJIIOYAsi €r0 CaKpajbHbIM LEHTP, B KapTHHaX
TapkoBckoro  sBIseTCS HE  TaKOBBIM, TO ouib
HEJEUCTBUTEIbHBIM, B IPSIMOM CMBICIIE ITOTO CJIOBA, a TOJIBKO
JUIIb MPOCTPAHCTBEHHOW NPOTSKEHHOCTBIO IIPEICTABIICHHUS,
IIPOCTPAHCTBOM CO3€pLAHUS. 30Ha — TMOPOXKAECHA CHaMU
XYJIO)KHUKA: 30HA SBJISIETCS NPOCTPAHCTBOM €ro BHJICHH,
KOTOPOr0 PEXUCCEP MPOELUPYET Ha IUIOCKOCTh Kazapa. OHa
NPO—H3—BOJHOE OT IMOJACO3HaTeNbHOro JIMYHOCTH, OT €ro
MAaTepUaIbHON YTOMHOCTH, OT BOABI M CEPHOM KHUCIOTHL. B
KUHOMHpEe  TapKOBCKOTO  JOEHCTBUTENBHOCT Kak  OyATo
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BBIIVISIIUT OTCHIPEBIIMM M YEpIAeT SHEPrHI0 U3 BOJHOU

CTUXHH, IIPY 3TOM aKTUBHO pearupys Ha e€ coctosiHue. 1160 B
HallleM MO3Ty BCE OTpa)kaeTcsl yepe3 BOAY M <OKUBET» Kak Obl B
Boze. Hamm npezncrasieHus o Mupe, 0 AEMCTBUTEIBHOCTU Ha
caMOM Jielie «IUIBIBYT» IO CJIM3M Mo3ra (MO3r Kak camas
Oombliast BceleHCKas ynuTka). [loaToMy SMOLMOHAIbHbIE
Bciiecku S (uHauBuAyyma), T.e. l'epos Tak OBICTpO
nepeo0paXkaroT, «OKPOIUIAIOT»  KOHCTPYHPOBAaHHOE Mepen
KaMepOoW IMPOCTPAHCTBO B IPOCTPAHCTBEHHYIO NPOTSHKECHHOCTh
MpEeACTaBICHU, B 30HY, OOpETIIYyI0 XYI0XECTBEHHYIO
peanbHOCTh B (opMax, IPUUYAIUBO COUETABILUX MPUPOTHOE C
KyJIbTypHbIM. B kuHOMHMpe TapkoBCkoro BCE «TedeT» WU
«rpouctekaer». OCOOeHHO B 30HE... IJTO MOTOMY, UYTO TBOpEI
muctuueckoro lLleHTpa — SMoOIMOHANIBHOE (IUIBIBYYEE))
COCTOSIHUE HEKOero I'eposi, ero BHyTpEeHHHU («BOIHBII») MHUD.
W60 TO, 9TO Ha3BIBAETCS «BHYTPEHHUM MHUPOM», HAXOAHTCS B
OTCEKax Mo3ra BO  BJIQXKHOM  COCTOSIHUM M SIBHO
MPEePacIookeH K MPOUCTeKaHuto. B aTom cmeicie cama 3oHa
— 3Ta HM HEYTO HMHOE, KaK OBHEUIHCHHWE BHYTPEHHETO MHpa
I'epost, T.€. ero co3HaHus B CIU3U U €0 PEAaKLMM HAa BHEIIHUE
pasapaxutenu. 3oHa y Maructpa Bcerza 00Xxbsi J1abopaTopusi:
TaM HaWJyTCs M KuBas, U MepTBas Boja. Ho naxe mociie Beero
CKa3aHHOTO, MOXXHO  KOHCTaTUpOBaTh, 4YTO 30Ha B
KMHeMarorpapuiueckoM mupe TapKoOBCKOrO NMpOCTO BBIMBICED,
¢ukus camoi BBICOKOH mipoObl. MO0 oOHa cham3mucToe
IIPOCTPAHCTBO CO3HAHUS, NPEICTABICHHSA, OTPAKECHHAas Ha
KMHOIUIEHKE, a HE KOHKPETHas MaTepHallbHas JaHHOCTb.
IIpocTpaHcTBO mpeicTaBiIeHUs OOpeTaeT MpaBO ObITh CHATHIM
KaK pealbHOCTh B KHHeMaTorpage TapKkoBCKOro TONBKO Ha
CTBIKE TIPO3bI PYHH C M033HEH YyBCTB, KOTOPbIE KaK Obl pyka 00



367
PYKY CKOJB3ST MO BOAHOM miaau. Eciaum mposza pyuH B

3epKaJlax BOJHOM CTHUXMH — 3Ta CKOHCTPYHWpPOBaHHas
TapkoBckum u ero rpymmnoii He auddepeHInpOBaHHAS
MECTHOCTh WM (parMEeHT MECTHOCTH, TO MO33HsI UyBCTB — 3TO
COCTOSIHME aKTépa, ONIM3KOE K DJMUICNTHYECKONH KOHBYIIBIIHH
WIM YIPIOMOMY MOJIYaHUIO cymacuiequmero.  OuryneHus,
MEPEKUBAHUSI ~ ACKETUYECKM  HACTPOCHHBIX  MYYEHHUKOB—
CTpajanblieB,  3a0polIeHHBIX  TapKOBCKMM B  HEKHUH
HEMBICIIUMBI MHp, «IEMOHTHPYIOT» IPOCTPAHCTBO, MEPENAOT
KOr/a-To OBITOBAaBIIMM (popmMam, MpeaMeTaM U SBJICHUSM CBOIO
KOHLIEHTPUPOBaHHYIO SHEPIETHKY. Takum o0pazom,
MIPOCTPAHCTBO, MUP BELIEH U MPEAMETOB, PACTEHUI U TIOCTPOEK
B (Quiabmax TapKoBCKOro, BOCHpUHUMAs OOJIMK CO3HAHHS
Caroro-My4eHnka—XyJ0KHHUKA, MPHOOPETaeT KOCMHYECKHE
yepThl MW mpeBpam@aerci B 30Hy. M 3T0 cnenuaibHO
noguépkuBaeTcss kamepoud. Kamepa B 30He mMOCTOSHHO B
COCTOSHMM 1IIOKa MW uchmyra. B stom  e€  peakuus
UIEeHTU(UIIMPOBAHA C peaKIued TMepCcoHa)kel, KOTOPHIM JlaHa
BO3MOKHOCTh BCTYNHUTh Ha TeppuTOpuro 30HbI. [loyuuTenbHO
MIPOHUKHOBEHHBIH, ClIeTka CKOH(Y>KEHHBIN B3I KaMEphI, IPU
CMECH HEOTIyYHOW BHYTPEHHEH TPEBOTH, MPUAAIOT BCEMY
y3HaBaeMoOMy opeod MUCTUYHOCTH, TauHCTBEHHOCTH,
nepekBaTuUIHpys ero B Hey3HaBaemoro. Kamepa u 3oHa kak
OBl NaBHUE JPY3bS-COOOUTHUKH: OHU HIPAIOT OJHY U Ty XKe
Wrpy, NOpU OTOM CHEKYJIUPYs Ha BIOJHE pPEAIbHBIX |
HEMOJAJENBHBIX SMOLHMIX M peaklusaX akTEPOB, Ha BpeMs
MPUHSBIIUX 00pa3 CyLIECTBOBaHUA MOCBAMIEHHBIX. Kamepa B
¢unpbmax TapKOBCKOTO HHU Ha CEKYHIy HE paccTaércsi C
9yBCTBOM 30HBI, a 30Ha B CBOIO O4epeqb Kak Obl CIEIUalIbHO
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KpacyeTrcs Tepel HeH, TmposBisas cebd B caMbIX

HEOKNJaHHBIX PaKypCax.

HeiictBue kaxxaoro u3 cemu puiabmoB AHapes TapkoBckoro
IIOCTPOCHO HAa OTHOLICHMSIX NEPCOHAXKa ¢ 30HOM, T.€. CO CBOUM
BHYTPEHHUM MHPOM, OOpETIIMM Kak Obl (opMy BHEIIHETO
obrroBanms. Kaxngas kaptuHa Maructpa UrpoBOro KHMHO — 3Ta
JKCTEpUOpPU3ALUs IIPOCTPAHCTBA B PE3yJIbTAaTE BBIBOPAYMBAHUS
BHYTPEHHEro MHpa Sl Hau3HaHKYy M €ro TUPaXUpOBAaHMHE,
pacIpoCTpaHEHUE MOBCIOAY, TIE Kamlsl BOABI Kak Mup. XoOTs
HKCTEPUOPH3ALMS POCTPAHCTBA MPUBOIUT K TeaTpy Julsl ceOsl.
I'epoit co3maér 30Hy M wurpaer B Hell ans cebds, aKTHUBHO
BOBJICKas €€ B CBOIO UIDPY.

Oto Havasoch en€ B kapTuHe «lBaHOBO neTcTBOY». [laBaiiTe
BCIIOMHUM TeaTp MBaHa (ero wurpy B BOIHY), MEIJIEHHO
NepexoAuBIINi B KiIaycTpooOuio — B OOS3HB 3aMKHYTBIX
MIPOCTPAHCTB. [laHHas CLIEHA SBJISETCS UMEHHO TEM «SAPOM», U3
KOTOPOT'O IPOU3PACTAET BCA MU(OIOITUYECKAss KAPTUHA BOMHBI
B ¢Qwipme. dunbM—TO HE O BOWHE, a O TOM, KaK OHa
BOCIIPUHHUMAETCS, MBICIUTCS M TBOPUTCS camuM MBaHOM B ero
CO3HAHUMU. Crpamnyto JEHCTBUTEIIBHOCTD Boitnsl,
OTTOPrHYBINYI0 [IBaHa OT €ro AercrBa, OT MAaTEPUHCKOM JacKH,
I'epoii mpeBpamaer B 3aHUMATEIBHYI0, HO TPEBOXHYIO U
Oone3nennyo urpy s cebs. IIpoctpanctBo Wrpbi—BoiiHEI
MPUHAUIEKUT TOJNbKO onHoMy HMBany, ero cosHanuto. OH
€IMHCTBEHHBIN Biajeneln (4eM He cpaBHeHHE ¢ DOIKHEPOM) U
IJIaBHOE JEHUCTBYIOLIEE JIMIO 3O0HBI, KOTOpas MOCTOSIHHO
TBOpPUTCA caMMM MBaHOM, M rIe HET HUKOTO YXHUBOTO, KPOMeE
Hero. B xaptune TapkoBckoro tosnbko cam MBaH «oKuBiseT» B
CBOEM CO3HAaHMM U3 MEPTBBIX UMEHHO Te€X, KTO OOJIbIIE BCETO
HYKEH B €r0 XECTKOM Urpe. EcTecTBEHHO, UCXOAd U3 ITOrO, 5
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MPUXO0KY K MHEHHUIO, UTO 30HA B NEPBOM MOJHOMETPAKHOM

bunpme Maructpa €CTh OTpaKeHUE ONIYILICHUH,
SMOIIMOHANBHOTO CcOCTOsiHUS [BaHa B MPOCTPAaHCTBEHHBIX
oOpazax, W Mpexae BCEro, B BOJAE, B CHIPOCTU (BO BIAXKHOCTH)
KaTaKOMOBI.

W B ocranbHbIX HiecTH KapTHHaX TapkoBckoro 30Ha, Kak
MUp B ollylieHusax S (MHOuBUAYyyMa), Kak MUP BOOOpaKeHUs,
MIpEJICTaBICHMSI, MEpEIIarHyBIIUNA B AEMCTBUTEIBHOCTh Kajpa,
SIBJISIETCSI TOM SIYEMKOW, KOTOpas OPraHU3yeT BCE MPOCTPAHCTBO
¢unpMoB Maructpa urpoBoro kuHo. I[lo moBomy 30HBI B
¢unbmax «Comsipuc» u  «Crankep» eCTh OTHOCHUTENIbHAS
SCHOCTh, MO0 OHHM B Tpeaesax XyJOXKECTBEHHOIO IIEJIO0ro
JIOKAaJTN30BaHbl M 4€TKO aupdepeHIupoBaHbl: KOCMHYECKas
CTaHUUs (WIM TUTAHETOMA) M MECTO TMAaJeHUS METEopHUTa
COOTBETCTBEHHO. B »THX JByX cnyyasx, a TakKke U B
«Hocrtanerum» (Marmdeckuii OacceiiH W CBsI3aHHAsT C HUM
MpUT4Ya O CYACThE), TJe 30HA MPEACTABISIET COOOW 3arajky,
SBISICTCS. ~ CBOCOOpa3HBIM  JIAOMPUHTOM  JJIsi  TJIABHOTO
nerctBytomero ymmna ¢uiabMa. Ho peakmust camoro I'epost Ha
MPOCTPAHCTBO JaOMPUHTA, M JTO OYEHb BAXHO, UIPaeT
OTIPEACTSIONIYIO pOJib B KoauduKauuu o0arKa U o0pas3a 30HBIL.
N6o repoit u ecTh UCTUHHBINA cOoTBOpel] 30HHI; T.e. 6e3 ['epos
30Ha Kak 3arajika ucdesaet. B 3Tom cmbicie, 30Ha — 3TO Teatp,
COTBOPHUMBIN M3 BHYTPEHHETO MHUpa, U3 CO3HaHWs l'epos, u3
Baaru ero co3HaHua. B «Comspuce», «Crankepe»,
«HocTansrum» 3oHa HE TOJBKO HUPPEATHLHOCTb,
METaINpOCTPaHCTBO, HO U TeaTp: Tearp Yuénoro (/I.bannonwuc),
teatp Crankepa (A.KaiinanoBckumii), Teatp Ilucarens—
smurpanTa (O.SIHKOBCKHi). DTOT TeaTp-30Ha — YTO-TO BPOJIE
COTE€H MAJIEHbKMX, YHCTBIX 3€pKasl (WIM K€ Kaleib), KOTOpbIE
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CBOOOJHO MNPUHUMAIOT M  OTPAXKAIOT MEPEeKUBAHUSA,

OLIYILEHUs, IPEACTABJICHUS, CO3HAHUE, IPUPOAY HACTPOEHUH, U
KOHEUYHO JK€, IUIACTUYECKYI0 CyTh (UIypbl—O0JIMKa TOro, KTO
BCTynwil Ha InyTh noucka CosepumeHHOro n COKpOBEHHOTO.
I'epou (nepconaxu) TapkoBckoro — 310 crpaHHuku B IlyTw,
UAYILUE 4Yepe3 OIpenei€HHbIE HCIBITaHUs, MPEXIE BCEro, K
camomy ceoe.

[IpenBrky Takoil  BONPOC  HECKOJIBKO  YIMBIEHHOTO
PELMIMEHTA: MOYKHO JIM, 1a U IPABOMEPHO JIX BBIWICHUTH 30HY
U3 KOHTEKCTa TakuX (QuiubMoB Kak «Crpactu 1o AHIpeo»,
«3epkano», <« KeprBompunomenue»? 0o 3oHa umeer
aOCOJIIOTHO ~ OJHOPOAHYI  MHPHUPOJY C  IPOCTPAHCTBOM
pa3BopaunBaHus crokera Bcero ¢uibma. Jlaxe B «Ctamkepe»
HE OIIYyIIAeTCs pa3HHUIA MEXAY IPUPOAOH IPOCTPAHCTBA,
JIONyCTUM, TaBEPHbI U caMOW 30HBI: UX IPHUPOJIa COBEPIICHHO
uaeHtnyHa. Ho 3oHa, xak yke ObUIO cKa3aHa, SIBJISETCS TOU
TJIABHOM  KJICTOYKOHM, KOTOpas, TMOpoXaas camy  ce0s
HENPEPBIBHO, TBOPUT BCE TMPOCTPAHCTBO XYJ0KECTBEHHOIO
cu"eMaTorpaga TapkoBckoro.

B srom nnane 3ona B ¢uiabme «Ctpactu mo AHzapero» (B
npokare «Anapei PyGmnés») — 3To mycToif Xpam u Jopora,
BeAylas K HeMy. Bcs BHyTpeHHssl »Hepretuka (Quibma
COCpeoTOYeHa Ha 3TOM CHMBOJIE. DTO COOMpATENbHBIM 3HAK
OIYILICHUI, MBICIIEH, J)KEJIaHWIIT M IIOMCKOB HMKOHOIIMCIIA
AHapes,  TMOCTOSHHO  MIIyIIEro Ty  €AUHCTBEHHYIO,
00KECTBEHHYIO JIMHUIO, KOTOpas CTaHET YEeM-TO BpOJe
CIACUTENIBHOTO CBETSLIErocsl Jyda, CIIOCOOHOTO HW3MEHUTh
MHUD. ..

3oy B ¢unbme «3epkano» MOXHO AupdepeHuIrpoBaTh
NPUMEPHO TakK: JepeBEHCKas n30a, HaXOAIIAsCs Ha TpaHUIE
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Jjieca M HaceJIEHHOIo IMYHKTa, UHBIMU CJIOBAMH, Ha I'PaHULIC

MPUPOAHOTO U KyJbTypHOro. ['epoii eme Ha mepenyThe, OH HE
pazobpaincs B camom cebe. I[loaTomMy BCE ero BHHUMaHUE
oOpaiieHo B JIETCTBO. A ILIEHTPOM €ro JETCKUX BIEYATICHHIMA
BBICTYIIA€T JEpeBEHCKass u30a, OKPY>KEHHAas CIOKOWHBIM
MPUPOIHBIM JaHAMAPTOM, KOTOpasi JaBHBIM—IABHO 3aCEUIACh
B JKHUJKOCTH €ro Mo3ra. B 3TOM KOHTEKCTe KapTHHa YxKe
pedIIeKTUPYET HEe caMy JEeWCTBUTENBHOCTH, HE [Ipommioe, a ToO,
YTO BBICOCAJTIA W3 MPOLUIBIX peanuid ero co3HaHue. B ero
co3Hanuu »xe IIpouoe Hukyna He naBuraercsi. OHO BEYHOE
Hacrosmee. Bor u sTta n36a B CO3HAHUU U €CTh OCHOBHAs
OmpejeNsiomas BCIO MPUPOAY  MpOCTpaHcTBa  (GuiIbMa
«3epKanoy.

3oHa B <«OKepTBOmpuHOLIEHNW», B OTIMYUU OT JPYIrHX
KapTUH Marucrpa, He UMeeT CIIOCOOHOCTH K TIOPOXKICHHUI0. DTa
MépTBas 3oHa, norudmas 3oHa. 60 mo3r (Anekcanapa) yxe
BBICHIXAa€T M J>KHJAKOCTH B HEM coBceM Majo. [lopsiakom, He
TapkoBckuit 11 3TOT Asekcanap? MoKeT Mo3TOMYy B 3TOM
KapTUHE 30HAa Ha MOJICTyIax K ucye3HoBeHuto? Hecrpocta onHa
B «OKepTBOMpHHOIIEHUW» JOKAlIM30BaHA TMpeJesaMu JoMa
AnekcaHzpa, UCKyCCTBOBEIa-3CCEUCTa. 3HAYUT, €T0 JIOM, OYar,
JIPYTUMH CJIOBaMH, €T0 30HA €CTO 30Ha BBIMEpAIOINas; 30HA —
méptBas. [losromy B ¢unHane Anekcaniup cxuraer cBoil [lom,
T.e. OCTAaTOK OT 30HBI, YTOOBI CMACTH 3€MJIIO OT HEYUCTH, OT
OMEpP3UTEILHOCTH JKEJIaHUH, OT He-O0IeHUusT B OJIM3KOM
CEMEITHOM KpYTY, OT BBIHYXIEHHBIX XOJOIHBIX pa3roBopos. OH
MPUHOCUT ce0s B KEpTBY (dTa IKEpTBa HPABCTBEHHAS,
IyXOBHasl), na0Obl BEpPHYTh BCEMY CYLIECTBYIOIIEMY €ro
W3HAYaNbHBI CMBICT, W3HAYadbHYIO TapMoHuI0. JlyxoBHas
SHeprus AJeKcaHjapa, B OTIMYMM OT HUKOHONUcUa AHApes,
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HarpaBJIcHa HE HA CO3WIAaHME, a HA0OOPOT, Ha pa3pyIICHHE

BO UMs cMbIcia. M mosToMy B KOoHIlE QuiibMa, Korja 6e33By4HOe
U «350Koe» CIOKOMCTBHE (HA4alo YyMopsao4YMBaHHs xaoca?)
CEBEPHOTO MOPCKOTO TMOOEpexbsi 3amoNHSAET SKpaH, IOCie
YAUBUTEIBHO KPACUBOIO M10’Kapa U UCTEPUUYECKON CYETHI B TyXe
MpayHoro (apca, Majblll TPOU3HOCUT Yy JiepeBa (HE MHUPOBOE
JU OHO?), TMOCAKEHHOTO KOrJa-To AJIEKCAaHAPOM U UM CaMHUM,
3HAMCHHUTYIO OuOIelickyro ¢pasy: «B Hawame ObLIO CIIOBOY.
Takum o00pa3om, Kpyr 3ambikaercsa. Maes Amnoxamumncuca
OTBEPrHyTa M TOPKECTBYET HAJEXkJa BOLIAPEHHUs KOCMOCa Ha
3emJie, ¥ OMATh C MOMOIIbI0 BOABI. V0O ClOBO Kak HOCHTENh
BHYTPEHHEH »HEpPruM, BBHIOPOIICHHBII BO BHEIIHUNA MHP,
OpPraHMU3yeT MPOCTPAHCTBO M BBICTYNAET W3BEUHBIM TBOPLIOM
Bcenennoii. A Boja mpu 3TOM HECET U PaCHpPOCTPAHSIET CIOBO.
Otum n xun TapkoBckuid, BEpoil B UACAIbHBIM MUPONOPSIOK, B
BO3MOXXHOCTh €0 CYIECTBOBaHHS, B BO3MOXXHOCTb €r0
W3JICYEHUSI BOJIOM M CIOBOM, YTO MOJATBEPKAAETCS IMOITUKOMN
Ka)KJ0ro Kajipa puibMoB Maructpa urpoBoro KiuHo.

MAPIAKAHCKHUA TAMBUT
(pexuccep OparcTBa Barugpuiisi)

Pomuncs on B mocénke Mapaaksanel. CnaBa Auaxy,
MUJIOCTUBOMY U MUJIOCEPTHOMY !

Yro CTOMT JOM TIOCTPOUTH, HapHcyeMm, OyIeM >KHUTb.
[TocneBoeHHOE BpeMss — 3TO OBUIO Kak HENb3sd KCTaTH:
HapucoBaTh W JKUTh, JKUThb W HapucoBaTh. Hapkora 06e3
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«KOJICCUKOB»: ITOJICThI BO CHC U HAsIBY. Huuero HET, A1a U BcE

B JIOCTaTKe.

Korma g roBopro, «MapaaksHCkuii  ramOuT»,  TO
nojpasymeBatro Heuto Bpoae «Mrpel B Oucep». OH TOT, KTO
noxox Ha Kuexrta. Touno. Mnu MOXHO ckazaTb MO—APYyromy:
oH Bbimen u3 «lIpoueccay Kadxu Ha cranmum «MapaaksHbD».
N tyr-TO y Hero Haudajgachb TeaTpajbHas JuXopadka. A
JUXOpaJika — 3TO JKW3Hb Ha TpaHH, TIe ACHCTBUTEIHHOCTH
pasryJiMBaeT ¢ BUACHUSIMHU B OOHHUMKY.

MapmipyTHbiii  aBTOOYC 1O0a HoMepoM «24». OH
MOXKUpATeNlb ~ BPEMEHM  MOJIOAOTO  XYAOXKHHUKA.  UTOOBI
CIPBITHYTh U3 BPEMEHHU HaJ0 MPOCTO cecTh B aBTOOyc. ABTOOYC
3acTaBisgeT yHTH B ceOs, yWTH B MHp aOCOJIOTHOW MBICIIH.
[IpencraBpre: KaXaplid 1€Hb TPHUIALATh, @ MOXET OBITh, U €lIe
Oonbiie kuomeTpoB U3 MapaaksH B baky, u o6paTtHo. Jlronu B
aBTOoOyCce NpPHUHAJUIEKAT K KapHaBaJIM30BAaHHBIM KOJUIEKTHBAM.
MapmipyTHBIA aBTOOYC 3TO CBOCOOBIYHBIN MyTh B (HiIocouro,
KOHEYHO, €CIM pAJoM HeT colOecefiHuKa. TpaHCHOPTHOE
CPEACTBO — 3TO MABMXKYILIUIICS TpoO B MPOCTPAHCTBE M BO
BpemeHu. Barud WoOparumornsl ¢unocod u3 MapmipyTHOTO
aBTOOYyCa MO HOMEPOM «24%.

«MapaaksiHcknidi  ramMOMT» — 3TO  HEYTO  BpOJE
MHTEJJIEKTyalbHOM nayTuHbl. TyJa mnomajgaroTcs HE TOJIBKO
aKTephl, HO W (WIOCO(DBI, ICTETHI, TEATPOBEIbI, MY3bIKAHTHI,
MO3ThI, MPO3aUKH, APAMATypru M ra3eT4MKd pa3HOro mnournoda.
Her, Barudg MOparumorisl HE MOHCTP: OH MX HE ChEIaeT, a
IIPOCTO 3aBOJUT JKECTKYKD WIPYy C HUMH; KTO HACTOJIBKO
BBIIEP)KUT €0 YHUUIKHUTEIBHYI0 HPOHHI0O BO umsa Hnen,
Tearpa, I[lytu. B nentpe sToif mayTuHbsl Boccenaet cam Barud,
CTapaTelbHO  IPUMAHMBAs  IMOTEHIHWAIBHBIX  3pUTENIEH—
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MalMEHTOB B CBOM KapHABAJIM30BAHHBIM MUP U MOCTEIEHHO

MPEBPAIIAET UX B MOCIYIIHBIX PYKOIUICIYIIINX MapUOHETOK.

HukTto u3 npubnnxEHHBIX U TOCBSILIEHHBIX, 51 HE Oepy B CUET
poncTBeHHUKOB Baruda, Ha Hero He oOmkaeTcs v He oOMXKacs
noxanyi, kpome Mens... Ho 3to octanock B mpouiom. 100 s
noHss1: Barudg — 3TO uyenoBek, KOTOPBIE MOMEHTAJIBHO
pedIIeKTUpYeT TBOIO YpPOIJIMBYIO CYTh, TBOIO HCKOPEKCHHYIO
HPABCTBEHHOCTh M IOKa3bIBaeT TeO€ TBOE «si» B KIOYHCKOM
Hapsanae. Thl B IOKe: Thl MOXKEIIb OTBEPHYThCS U yilTu. Ho eciu
Thl MOCTYNUIIb TaK, Thl HHUKOTJAa HE JOCTYYMUIIbCS JO BpaT
UCTUHBI W HE BOHAEmb B  MHUpP  bBOXECTBEHHOTO
CaMocoBepIIEHCTBOBAHUS.

XBana Annaxy, MUJIOCTUBOMY U MUJIOCEPIHOMY !

Korna mapmpyTHble aBTOOYCHI C CaKpaJbHBIMU 3HAKaMH
CTaHOBSITCS CUMBOJIAaMH Halllei cyAbObl, MBI U3 MHUpa PEaJbHOTO
nepemaruBaeM B 30HY MH(a M IepecTaeM IpHUHAJIEKATh
camMuM cebe. B 24 waca Bmemarorcs I€HbL M HOYB, O€JIoe U
yepHoe, CouHie u JlyHa, s 1 Tbl, )KU3Hb U cMepTh. Ho, momanas
B MapHIpyTHBIA aBTOOYC TOJ HOMEPOM «24» ThI CTAHOBHUIIILCS
BHE BpPEMEHH, YXOIUWIIb M3 OBITUS W TMOMaJaciib B TOHHEIb
pETbHOCTH COOCTBEHHOTO co3HaHus. M B 93Toil TOHHeNH
peanbHOCTH MU ¥ TBOM BHJEHHS CIUIETAIOTCS BoeauHo. M6o
«JIMYHOCTDY, o pa3syMeHHUIo A.®.JIocesa, «eCThb
OCYIIECTBIEHHBI MH(), TUMOCTa3MPOBaHHBIA MHUP. Mud xe
caMm Mo cebe eCTb BCe—TAaKU TOJIbKO €Ill€ CMBICI, UJesl, XOTs U
JaHHasi CO  CBOMM  BHYTPEHHHM  COJEpXaHUEM, C
CAMOCO3HAHHEM, i CAMOYYBCTBHEM I T.1.»'

Ha ammeponckom noayoctpoBe Noc€nok MapaaksHbl camast
MapruHaibHas 30Ha MPOXKUBAHUS: OHA KakK Obl CTHIKOBOYHBIN
IIyHKT rOpoJia U Cella, KyJbTYphl U IPUPO/BI, COBPEMEHHOCTH U



375
TpaJuIliU, MECTHOTO HACEJICHHsI M TiepeceseHIeB. Ero oren

No6parum "acanoB 6611 pogom u3 KyTkamenu, a 000CHOBaJICS B
Mapnaksnax. JXenwncs He Ha aszepOaifpkaHke, HO Ha
MyCyJbMaHKe M cTaj Ii1aBoi Oomblioro cemeiicrsa. KoneuHo,
Hb6parum ObIT BETUKOJIETICH: BBICOK, LIMPOKOIUIEY, C YEPHOM
BOJIHUCTOM IIEBENIOPOM M NBIUHBIMA ycamMu. OH uMen
BHEIIHOCTh TE€POEB HAPOAHOro 3moca. VI BOT ATOT YeIoBEK
MIOPOJMJI MHOXKECTBO JeTei. B aToM cnucke cpeau ChlHOBEH
nepBbIM 3Haunicsa Barud... nuts 1949-ro roga. ..

BamnunoBckas neeca «Ctapimii cbiH» He Obla BBICOCOHA M3
majgplia. OJTa TeMa I[EpMaHEHTHAa BapuaTMBHA. A B
AzepOaiipkaHe CTapuIvii ChIH, YBaXKUTEIHHO HMEHOBAHHBIN
«lamam», kak Obl O(QUIIMANBHBIN 3aMECTUTENIb OTIA B CEMBE.
Ero mo0saT 1 0060:karoT, 9T0 0OCYKICHHUIO HE Mo IekuT. Ho 3a
310 Jlamamr 00s13aH 3a00TUTLCS O YIEHAX CEMbH 10 KOHIIA JHEH
cBOMX, obeperaTb M OO0ECMEYUTh HMX, NMPUHUMATh Y4acTUE B
cynpbe kaxmoro. CbIH CTapIIMii HUKOT/AA TIOJHOCTHIO HE
MPUHAJIEKUT caMoMy cebe. Tak Kak OH JT0JITOM CBOUM OIYTaH.
Tsoxkena ero Homa Ha Kadkaze: ecnmm croga eme U
MPUILUTIOCOBAaTh KOHTEKCT TpaJuUMid HClIama, TO HE TPYAHO
MPEJICTaBUTh cebde BCIO CIIOXKHOCTh TIOJIOKEHHUS TEpBEHIa
MYCYJIBMAaHCKOW CeMbH MyXKCKoro moja. Barug Bcerna
BBINOJHSJI MUCCHUIO «Jlagann Ha OTIIMYHO U HEC KaMEHb CBOM
0€3 COXaJICHUS: TaK WM WHAYE, TPUCTPOUIT CBOUX TAJIAHTIUBBIX
OpatheB U cecTép B cucteMy TeaTpa. KTo—To M3 HUX yMeeT
pUCOBaTh, KTO—TO NHUCaTh, KTO—TO IIHTh, A& KTO—TO KYKJIbI
MacTepuTh... A pexuccép on — Barug!

Jla xBana emy, crapuiemy cbiny MOparumal

S, xoHewno xe, cormamych ¢ A.D.JloceBbIM B TOM, 4TO
JUYHOCTh €CTh OCYIIECTBJIEHHBIA MUG. Eme Ob1 He
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cornacuthcsa. Beap JloceB d¢urypa mudomornyueckas B

MHpPOBOM rymanuTapHoil Hayke XX B! MK M €CTh TOT
M3HAYaNbHBI HMITYJIbC, KOTOPBIM 0OyCIaBIUBaeT MpPOIECcC
Mudonoruzanuu JuyHoctd. Ho wmumx Bcerma mud s
qyxoro. VMUK pe3yibTaT TOro, Kak TeOs BOCIPUHUMAIOT
Apyrue, T.e. couuym, o0miectBo. MTHBIMU CIOBaMH, Thl MaTepual
Ui uMupka. Bugenwe ke — 3TO TBOM JHMYHBIA MU,
NPUHAIISKAMNA TOJIBKO TeOe OXHOMY: 3TO TO, Kak Tl
BOCIIPUHUMAEIIb CBOIO JEHCTBUTEIBHOCTh M JEHCTBUTEIBHOCTD
npyrux. OHO ecTh coc00, CTUIIh TICUXOJIOTHYECKOU pedieKcuu
Ha MUp.

Ecnu wmapuipyTHeiii  aBTOOyc mon HomepoM «24» B
MEepeceYeHu  KOOpPAMHAT  BUPTYaJbHOTO M PEaJbHOTO
MHTEPIPETHPYETCS, MHUQOIMOITUZUPYETCS MHOH KaK HEKHi
MUCTHUYECKHH 3HAK, TO ATO TUIOJ MOMX BUJACHUN OOCTOATEIHCTB
*u3Hu Baruda. ..

K Tomy ’xe ero teaTrp €cTh HM HEYTO HMHOE, KaK MaTpuila
CUMBOJIOB, C TIIOMOIIBIO KOTOPBIX pexuccep Barud
N6parumorisl 0603Ha4aeT ¥ yops0uuBaeT CBOU BUJICHUSI.

Tenepp  Ke  KpaTkas  HMCTOPHUKO—KYJbTYpPOJOTHYECKAS
cinpaBka. B cpenHue Beka XpUCTHUAHCKUE SICHOBUALbI, MOHAXH,
OnakeHHBbIE, a Takke MycylbMaHckuii IIpopok u nepBuiIH
CBOM MHCTHYECKHE BHJICHUS OOBIYHO BBIpaXamum B (opme
KpaTKUX CEHTCHIIMH, WM SMOIMOHAIBHBIX BOCKIIUIIAHUM, WU
K€ paccka3oB B JMJAKTUYECKOM kaHpe. besycimoBHO, Bo
BPEMEHHOM KOHTMHUYME OHHU TE€HETUYECKU OBLIM CBSI3aHBI C
SA3bIYECKUMHU  TpaJuUUsAMM U BepoBaHUsAMHU. VcTopnueckuii
OMBIT TIOKAa3bIBaeT: TaK Tropa3ao yaoOHee 3aUKCHUPOBATH,
3aKpEeMUTh BCIBIIIKA YyBCTBEHHON PeakIMi Ha 00’KeCTBEHHYIO
KpacoTy, Ha YUYeHHE O CaMOCOBEPIICHCTBOBAaHUHU, a TAKXKE Ha
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MyTaoe—TI0yUYUTENbHBII  00pa3 MOTYCTOPEHHETO MHUpA.

Tem camblM BUACHHMS YK€ B DPAaHHEM CpPEIHEBEKOBBE
NEePEeCTYNWIN U3 cepbl XaOTUYECKH CKOMIIAHOBAHHBIX KapTHH
0ecco3HaTeNbHOTO B OOJIACTh YHOPSIOUEHHBIX JIUTEPATYPHBIX
KAQHPOB, BCIECJACTBUE YETO IICUXOJIOTUYECKH «AHOPMAIBLHOE
o0peTaJio cTaTyc mpuMepa B UHCTUTYIIHOHAIBHON KyJIBTYpe.

Baru¢ MWo6parumorinsl, cBoeoOpasubiii Cusud B uCTOpUU
HallHOHAJIBHOIO TEaTpa, CBOMX BHJIECHHM HE pacCKa3blBaeT
NO0JOOHO CpEIHEBEKOBBIM SCHOBHJLAM, WU IEpPBUIIAM: OH
CTaBUT  CIEKTAKIM [0  HUM,  H3BICHSACH  SI3BIKOM
IIPOCTPAaHCTBEHHO—TIACTUYECKUX aMILTU(PUKALUHA.

Her, pamgm Ainaxa, MWIOCTMBOTO M MHJIOCEPAHOIO, HE
NogyMaiTe, YTO OH OJaKEHHBIH WM OJEPXKUM pPEIUTHO3HBIM
yyBcTBOM. Her, u emie pa3 HeT. OH ObUT OOBIYHBIM Iy TIICHHKHM
COBETCKHMM ITMOHEPOM C KpPaCHBIM TajicTykoM. Ilotom xe cran
MHTEJUIEKTYaJIOM C AUCCUACHTCKUM YKJIOHOM. B ero cnekrakirsax
MO>KHO OBLIO IUIIOHYTh B «JIMLO» Mapkcy Kak Obl HEHasHHO
B35IB €r0 IOPTPET CO CTEHBI, NMOALIYTUTH HAX JIeHUHBIM, Haj
PEBOJIIOLIMEH, MTOU3ACBATHCS HAJ XUMEPUYECKHMH WIUIFO3USMU
KOMMYHHCTOB, TJIYMHUTbCS HaJ AapMSHUHOM B OTKpBITYIO,
M0Ka3aTh BCIO aOCypJHOCTb MJIEOJIOTHH M JIO3YHIOB BJIACTEH U
IIPU 3TOM BJIOBOJIb CMESITHCS.

Y Baruda, Moero XyAoIaBoro, IOJTOBS30T0 Jpyra u
VYaurens, HeOOBIKHOBEHHAs] TBOpYECKast HATypa M BHEIIHOCTH:
rIyOOKO MOCaXEHHbIE MaJIeHbKHE, TYCKIIbIE IJ1a3a YEPHUIBHOTO
I[BETA, YIOPEJIO—KEJITOBATOE, CKYJIacTO€ JMIO, Ha KOTOPOM
WHOTJAa BHJHA peIKas, jKHJIKasg PACTUTEIBHOCTb M BBICOKUHI
106. OH cKopee MOX0X Ha yWrypa, 4eM Ha azepOaiikanua. Bo
BHEIIIHEH HEBO3MYTUMOCTH, B PE€3KHMX, IMOYTH TIpaduuyecKux
JNBH)KEHUSAX, B IIOTACHHOW HACTOPOKXEHHOCTH, MOKAIYH,
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YyBCTBYETCS UYTO—TO OT 3alUILAOLIErocs ooromonna,

TaKOT'0 XPYMHKOro, HO IIEMKOr0 U CTOMKOro... HeiHYe OH emie u
HaroJjo OpeeTcst U ¢ TogamMu Bce Ooublie U O0bIle MOXOIUT Ha
MOHaxa IIIA0JMHCKOro MoHacTeips. Ho Bpemenamu, korna
Barud HazeBaeTr 4epHbIil KOCTIOM M CBOHM KPYTJICHBKHUE OYKH, OH
cCMaxMBaeT Ha Jblcoro /[lydyo wuranbsHueB... XOTS s IOMHIO,
Barudga B ™Momombie TOABI: OH OBUI BBUIMTHIM J[PKOHOM
JIeCHHOHOM bakMHCKOTO Te€aTpajlbHOTO aBaHTap/a. ..

XBana Ajnaxy, MUJIOCTUBOMY M MujocepaHomy! Ilouctune,
nyty ['ocnogHu HEencnoBegUMBbI !

UTO CTOUT JOM MOCTPOUTH... Tearp HaAMHOTO CIIOXHEE: €ro
Tak MpPOCTO He Hapucyemb. Barug rpesun o cBoeit Crynuu
Oosee MATHAALATH JET: TPE3WJ BO CHE M HasBy. Bbl nymaere,
yTo s yrpupyro. Hu B koem ciyuae. Jlaxke y MeEHs ecCThb
HarjisigHoe JokazarenbcTBo. Kanp w3 XY/J10’)KECTBEHHOTO
¢mnema Anapa «tO6uneit ante» 1978-ro roma. Korma sta
KapTUHa BBIIIJIA HA SKpaHbl, s, CTYJEHT TeaTpOBEIYECKOTO
(dakynpTeTa, OBLUT YK€ 3HAKOM C TaJaHTJIMBBIM Barudom
3HAMEHUTOTrO «TaJPUCOBCKOr0» MEPUOAA U TOPAMICA TEM, UTO 5
BXO B €r0 TBOpPYECKYIO 1abopaTopuio B YueOHOM Tearpe. Eme
Obl HEe ropauThCcsa: Barmd MMEHHO MeHs MOCBSIIAT B CBOH
TBOPUYECKHE IUIAHBI; OH MMEHHO MHE paccKa3blBajl KOHLIENLNU
CBOMX OyIyIIMX CHEKTaKJeH, cBoe BHIeHUE Tearpa. MIMeHHO s
MMeEIl SKCKITFO3UBHOE TIPAaBO BO BpeMs OOCYKICHUH B KaOWHETe
TOTAAIIHET0  JAWpeKkTopa  YdeOHoro Tteatpa  Mcpadms
Hcpadunosa BeIcKa3aTh CBOM MBICITH 00 yBUAeHHOM. [la, 51 ObLI
M30paHHBIM CpEeAM MHOTOYUCIICHHBIX CTY/JIEHTOB T€aTPalbHOTO
MHCTUTYyTa. XBana Alllaxy MHUJIOCTUBOMY M MHJIOCEPIHOMY !

N Bor B punbme «tOOuneit ante» Barug ceirpan poib
pexxuccepa—OyHTapsi,  peKUccepa—3IKCIEPUMEHTAaTOpa, ChbIHA
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0e3mapHOro akrepa, KTO CHIs B 0ape y CTOMKH HANpOTHB

MOJIOJIOTO TeaTpaJbHOTO KPUTHKA AWbIHA, SKpaHHBIA 00pa3
KOTOpOTro ObLT co3aaH akTepoMm baxtusipom XanbI3ane, TOBOPUI
€My O CBOUX pa3AyMbsX W MeuTax KacaTelbHO CBOEH OymyIeit
Crynuu. Ecnu ToT AiiibIH HE 51, TO TOra KTO ke oH? XOopomuii
BOIpOC. XOTSI OTBET HAa HErO HU JJs KOTO HE IPEACTaBIsAET
UHTEpeca, MOXKaIyH, KpoMe MEHS CaMOTO.

B VYuyebnom Teatpe (uHpiHue Tam «ToOproBeiil IEHTpP»), TOTIA
m000BHO Tpo3BaHHBIN Hamu «Tampucy, Barud MoOparumorisr
popadoTall OKOJIO TATH JIET, @ MOXKET M 4yTh OOJbINE. 3a 3TO
BpEMSI OH MOCTaBUJ HECKOJHKO MPEKPACHBIX M yAUBHUTEIHHBIX
CHeKTakJei, chopMUPOBAT CBOIO «TaAPUCOBCKYIO» TPYIILY, Te
BEJIMKOJENHO pabotanmu u yuywinch Paxpagaun Manados,
Tenman  AppirésanoB, Xwumkpan [ ammmosa, bactn
JlxagpapoBa, Cona MukaiibuioBa... Ho He Tyr-TO OBLTO. B
1983—M roay B OJIHO MpEKpacHOE yTPO, HETraJaHHO—HEUYAsHHO,
1o KpaitHeil mepe st MeHsi, Barudg Boccen B Kpecyo riiaBpeka
Teatpa MysbikanibHoli Komenuu. Bot TebGe Ha... B mepmyto
ouepellb, 3TO 5, IO CBOEH HAMBHOCTH, OTBEPHYJCA OT HErO:
MOCUUTAN, YTO OH TpPOAaNl HAIIM TeaTpalbHbIE HJCAbI,
MOCTYNUJI HE KOPPEKTHO, HE YEIIOBEYHO IO OTHOIIEHHUIO K
cBoMM akrepaMm. KoHeuHO e, cefiyac s ymar0 COBEPIIEHHO
nHaue. Bo—TepBbIX, K 3TOMY NEpUOAY «TaAPUCOBCKUI» TeaTp
ucuepriai ceds CroyiHa: MOPAIBHBIX U MaTepUAIBHBIX PECYPCOB
HE OCTAJMUCh I JaibHenero passutus. Kpome aroro, 3m1anme
YyebHoro Ttearpa OBUIO B aBapUHOM TIOJIOKCHHH: OHO
pa3BanuBajoOCh Ha IJa3axX; €CIM HE CErojiHsA, TO 3aBTpa €ro
cHecnu Obl 00s3aTenbHO. BO—BTOPBIX, aKTephl MO YPOBHIO
MacTepcTBa W TalaHTa  MEpPepociu  XYIAOKECTBEHHO—
ACTETUYECKYI0 M COLMAIbHO—OBITOBYIO IUIaHKy «Tampuc». B—
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TPEThHUX, cam Barud  nocremeHHo  cTaHOBHWICH

«TsDKENIoOBeCHON» (urypoit mis YueOHoro tearpa. K Tomy xe,
OH Kak 000 MpOCTOM COBETCKMM TIpakJaHUH CTPAIIHO
Hy)XKJajlcs B Xopomed 3apmiate. Takyro 3aprary emy
rapaHTUpPOBAJIO Kpeciao TiaBpexa B Tearpe My3bIKaJbHOU
Komenuu. Ilpu 3TOM OT Hero TpeboBasioCch /IBE BELM: MOWTH Ha
KOMITPOMUCC CO CBOMMHU T€ATPAIbHBIMU B3IJIS,IAMU U YKUTHCS C
JOOMMBIMA  HapOJHBIMM KOMHKAaMH JIaHHOTO KOJIJIEKTHBA.
Barud cornacuncs, 1oiro He pa3aymbIBasi, XOTs OH IMPEKPACHO
3HAJI, YTO B ATOM TeaTpe He OyAeT J0aTo 3aaepxkuBarbes. 6o
Baru(ckoe BUJACHHUE TeaTpa U TO, YTO U KaK Urpajock B Tearpe
MysbikasnibHOM Komenuu nBe Bemu, NaXe yMO3PHUTEIBHO, HE
cocTeikyemble. Ho He OyaeM xamkaMH: HaJo X ObUIO IUIaTUTh
3a KBapTHUPY, KOTOPYIO OH CHUMaJI B LIEHTPE TOpoja U JOCTOWHO
BBIIIOJIHUTh MUCCHIO «Jlaann B ceMbe.

Tenepp y HEro Bce MEHbLIE U MEHbIIE OBLIIO BO3MOKHOCTH
€3IUT Ha MapIIPyTHOM aBTOOYyCe IMOJ HOMEpoOM «24», T.e. y
HEro He ObUIO BpEMEHHM BbIIAcTh U3 BpeMeHU. K Tomy ke, oH
KEHWICS, HO He Ha as3epOalipkaHKe: W CTal OTYUMOM
MaJeHbKOro AHJIpes..

«He moOpslit, 1 He 37100: TaKOB MyApeI. JloM Bce paBHO ThI
JOJKEH ITOCTPOUTb...

Amnppromia 611 peOEHKOM He TPYAHBIM M OBICTPO JOIIEN J10
IIKOJIBHOTO BO3pacTa Moj OAUTEIbHBIM OKOM OJIaropoJHOTO
orynma. Korma mpuxoaut BpeMsi OTIIpaBUTh peOEHKA B IIKOITY,
TO B CEMbE pacxoiel cpasy ysenuuumsarorcs. Pamm storo,
KOHEUYHO JK€, HY’HO OBbLIIO OTYMMY MOMTH Ha KOMIPOMMCCHI U
otHOocuThesl K Tearpy MyseikanbHoii Komennn kak kK HOBOMy
wiateio kopoissi. Hy urto xe, Barud nHaTypa apructuueckas.
XoTs1, map/ioH, MpoIry HpolieHus, 3To s He o HeM. Ceiyac, s
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cMopo3ul epyHAy. Barud poauics akrepoM—pOMaHTHKOM:

HO MOCMOTpEI Ha MHp M CTajl LIYTOM, YTOOBI IOCTOSIHHO
o0yazjaTh MpaBOM FOBOPUTH MpaBay. Jla HET ke, He moyMaiTe,
€ro BHEIIHOCTh HUYEM HE HallOMHMHAET KioyHa. [IpocTo B Macke
myTa eMy OblI0 ynoOHO KHTh B COBETCKOE BpeMs W
MPOTECTOBATh MPOTHUB OE3HPABCTBEHHOCTH OOIIECTBA, MPOTHB
(danpii ¥ HEMCKPEHHOCTH JItoJIel. beccnopHo, eMy HpaBuiach
sta urpa B myra. C OIHOM CTOPOHBI €ro BcepbE3 He
BOCIIPUHUMAJIH, a C APYTOM CTOPOHHI €ro nodanBaauck. 6o ox
obnajal yHHMKaJIbHBIM KadeCTBOM CMELIMTb  HAcMeXasch,
CMELIUTh 03100JeHHO mnoATpyHuBas Hax apyrumu. Co
BpemeHeM Barud cpoccs ¢ atum oOpazom: HIyT cTaj ero
coOcTBeHHOM npupoaoii. K MoeMy BelMKOMY COXKalIEHUIO, s He
OpUTMHAJIEH B CBOMX paccyxaeHusix. Eme no MeHs o6 stom
ropopus mpodeccop Paxman bamanoB: «Kakyio Macky oH
noKeH Obi1 Obl BHIOpAaTh B OOMIECTBE, TJE YAMBHUTEIBHO
KUBy4H Tpamaun «COopuIa cymacmeamux»?” ITo ke yaen
MYJIpbIX Hameld BcerleHHOW: OHM CO3HATENIbHO YXOIAT B MUP
CMEIIHOI0, 4YTOOBI HE BOCIIPUHUMATh CE0s1 CIIUIIKOM CEPbE3HO U
HE BCTaTh B psAJ CaMOBIIOOJNIEHHBIX IypakoB. Bcmnomuwure,
Juorena, Ilo3naBumiero baximyna, Momny Hacpennuna, wimn
nbgHuyry Mckanaepa, wiM ke JACpBUILEH MyCyJIbMaHCKOI'O
Bocroka. Baru¢ ¢ Humu ogHoi KpoBH.

HaBepHno Bce—Takum mnostomy B Tearpe My3bikanpHON
Komenuu oH cripaBisics cO CBOUMHU 00S3aHHOCTSIMH B TCUCHUH
IIECTH JIET MPEBOCXOHO, MPOCcTO urparodu. [Ipu stom Barud
Ja)ke yCHell Cbhe3OuT MO0 MpuriameHnto B Typouro Ha
MIOCTAHOBKY MY3bIKaIbHOM Komenuu Yiseupa ['ampxubeitnu
«ApUIVH MaJj ajlan.
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Tenmepr kpaTkas koHcrtaTtanus: Barud Woparumoris

CyMeJl «BbIXKAaTb» MAKCUMaJbHYIO BBITOJY U3 9TOr0 Ha3HAUCHMSL:
o03aBelncss COOCTBEHHOW KBapTHpOM, oO0ycTpousa cBoil ObiT. B
3TO BpeMsl B €ro CeMbe IMOSABWIICA €lle M BTOPOM peOEHOK:
Jouypka YMail. A yepe3 HEKOTOpOE BPEMs OH CTall BHIIYJIUBATh
MOPOJUCTYIO MaJICHbKYIO COOQUOHKY.

XBana Aniaxy, MUJIOCTUBOMY U MUJIOCEpIHOMY !

Korna »xe Barug moHsu1, 9To €ro HU Ha MaTepUATBHOM, HU
Ha NIyxOoBHOM ypoBHsAX ¢ Tearpom My3bikanbHoil Komenuu
HUYEr0 HE CBS3BIBAET M YTO CKOPO CTApOE€ 3AaHUE OBIBIIETO
TarueBCKOTO TeaTpa BOOOILE CHECYT M3—3a aBapUUHOCTH, OH
ymen. Ha ceil pa3 npsMUKOM B CBOIO COOCTBEHHYIO CTYAMIO:
yIlIeJ MUPHO, CHOKOMHO, YBEPEHHO, 0€3 COKaICHUS. . .

Oto 6p0 B 1989—M. B TOM xe romy lacan TypaOos,
KpECTHBIN oTer] Oyaymiei ctyauu Baruda, cran oqHOBpeMEHHO
U JTUPEKTOPOM, U  XYJO0XKECTBEHHbIM  PYKOBOAMTEIEM
Hannonansuoro Jlpamaruueckoro Tearpa. U Torma ux npysx0a
mepenuia Ha WHYH IUIOCKOCTh: MO0 TypaOoB, ucmonb3ys Bce
CBO€ BIIMSHME, NMPHUIOTWI Baru()CKyr CTYIUIO Ha YETBEPTOM
sraxke 3naHus HanumonansHoro [pamartuueckoro Teatpa, T.e.
CTaJl ero HENocpeCTBEHHbIM OoccoM. Barug oboxan u neHun
TypaboBa kak HHKTO Apyroil. TypaGoB ke, B CBOIO Ouepelb,
BEpUJI, JIOBEpSUI €My, Oe3MEepHO IIOOMI M CIyHIajucs 3TOro
gyenoBeka. OH Bcerga mo 100poMy ynsIOaics, KOorjaa TOT Iy THI
u Oamarypwi. Barud kak Obl BHegpuics B mMo3r TypaOoBa u
aKTHBHO BJIMAJI IPUHUMSAEMBIM UM PEILECHUSM.

U Bot, 13 saBaps 1990 roga, B pasrap Oymryronmx crpacTei
U BYJIKAHU3HUPYIOLIMX 3MOLMH Ha alIIepOHCKOM MOJIYyOCTPOBE,
bakMHCKMMHU Ta3eTYMKaMHM U TEJIEBU3MOHIIMKAMHM OBIJIO BCe—
Takd 3a()UKCHPOBAHO POXKJIECHHUE HOBOM TeaTpalbHOM CTyIuU
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«AYTy, Ha3BaHUE KOTOPOTO B MepeBoie c

JPEBHETIOPKCKOTO  O3Haydal «MOTHILY», «CMEpPTb», «ILIaw).
Hmenys cBoro cTynuio UMEHHO Tak, Barud He mpenmomnaran,
YTO TaK CKOpPO, COBCEM CKOpO, T.€. POBHO Y€pe3 HEIENI0 BECh
AzepOaiipkaH ynmogoOUThCS JPEBHETIOPKCKUM TUIAKATbIIIKAM
U TUIaKAJIBUINIAM, OIUIAKWBAIOUIMM MYYEHHKOB COOBITHH 20-T0
SIHBapA. ..

Cam Barug HMOparuMoriiel CYUTaeT, YTO JTHEM OTKPBITHS
tearpa—ctymuu «MYT» ciefyer IpUHUMATH JIeHb MOAMHCAHUS
ykaza MunuctepctBa KynbTypsl  A3sepOaiimkaHa, HWHBIMH
cinoBamu, 18 oxTsOps 1989 roma. U sta mara 3HameHareiabHa
mo—cBoeMy: nbo oHa coBmaaaet ¢ ero 40—netTHuM o0uneeM. [a
pamu AJuiaxa MHIOCTHBOTO, passe «MYT» uu ero nura? Kakoe
1 UMEI npaBo BMmemmMBarbes? Ho MHe BegoMa u3 MHMpOBOM
TEaTPAJIbHOU KyJNbTYpbl, YTO IHEM OTKPBITHS TeaTrpa BCIOAY
CUMTAIOT JcHb npembepbl. Ilo kpallHel Mepe, Tak IpUHATA
UCIOKOH BekoB. JIMUHO MHE Bce paBHO, Kakylo Jary
npeanountaer Barud. Camoe riaBHOEe 3TO TO, 4YTO Tearp
«AYT» cerofHsl cymecTtByer. M g oguH U3 TeX, KTO 3TOMY
HCKpEHHE pagyeTcsl.

Baru¢g mnocrossHHO wurpaetr «MapaaksHCKUI ramMOuT» B
coOcTBeHHON pexuccype. IlapTuio Bcerma HayMHAET W
no0eXJaeT TOJIBKO OH caM, XOTs J0 cux mop Barud
HbparuMorinel HEe yMeeT XOAuTh (urypamMm Ha peansbHOM
maxmaTHoi nocke. Ho u 6e3 aToro oH rpoccmeiictep, BUPTYO3
«Arper B Oumcep». Barud Bcoo KHW3HB J1aeT  CeaHC
OJIHOBPEMEHHOM  HWIpbl B  TEaTPaJIbHOM  IPOCTPAHCTBE
A3epbaiimkaHa.

Bepuémcs Hazan, B TOT JA€Hb, KOTJIa COCTOSUIACH MpPEMbEpa
cnekrakis «Camam». Ha ceMUTCKOM 3TO CJI0BO, IPOU3HOCUMOE
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kak «I1lomom», o3Hawaetr mup. Barud nmocraBun «Canam» mo

mosMe BceMu Hamu Jrobumoro mosta lllaxpuspa «Mup Tebe,
XaITmap6a6a»3. B crymun «MAYT»  peKuccep—MOCTaHOBIIMK
OIIpEAEINII JKaHpP CBOETO IMEPBOr0 CHEKTAKIsA KaK «Hyriamay,
T.. KaK «IIPUYUTAHUE—OIUIAKMBAHUEY, «ILJIa4 II0», «CTPACTU
no»....

B m00om ciydae B «TapuCOBCKOM» MEpPUOAE S MOJA00HOTO
cnektakisi He Buaen. OHa Obula KOHIENITyaJlbHA BBICTPOCHA
COBEPIIEHHO II0 HOBOW MO3THKE, XOTS M Oa3upoBajach Ha
OTBITE, HAKOIIJIEHHOM B Y4eOHOM Tearpe: movepk Baruda Obut
y3HaBaeMbIM, 110 KpaiiHel Mepe 1 MeHs. Ho cyTb He B TOM.
N60 cnekrakip  «Camam»  cTal  COOBITHEM  HMCTOPHH
azepOaiipxanckoro tearpa nocienneil aexanpl XX cronerus. C
3TUM NPUYYUIMBBIM, CBOE€OOpa3sHO MH3aHCLEHHUPOBAHHBIM
CHEKTaKJIEM MOXHO ObLIO 00Be3aUTh Bech Mup. K coxanenuro,
BpeMeHa ObUIM CMYTHBIMH U TO, YTO MPOUCXOJUJIO B TeaTpe HE
BXOJIMJIO B KPYI' MHTEPECOB JIIOJCH, BBILIEAIINX Ha YJIUIBI B
MIOUCKaxX CBOOOJBI, JEMOKpPATHH, CIPABEIIMBOCTH, a TaKXke C
TpeOOBaHUSMHU MTPEKPATUTH OecurMHCTBA apMsiH B Kapabaxe.

Bor Tak Bor... Tsbkena Homa coszarenst Tearpa: HU BcCe
3aBHCHUT OT HETO U HU BCE B €TI0 pyKax.

Tearp kak Obl cam 1o ceGe B OJMH NPEKPACHBIH MHT
MOSIBIISICTCS B KYJIBTYpE U TIOTOM TaKXke caM 1o cebe nucuesaer.
He 3ps e KaXIOplid CHEKTaKiIb HEYTO Bpoje 0abouKn—
onHOMHEBKM. OIMH M TOT K€ CIEKTaKJib JBaXIbl HE
ITOCMOTPHIIB: 3Ta KaK PeKa: «II0TE€4YET» BO BPEMEHU U YHIET BO
BEKM BEKOB M Oojbllle HUKOrAa Ha3al He BepHETcs. Ilyctora
MEX]Jly MUTOM M BEYHOCTBIO, UEJIOBEKOM M OOrOM U €CTh TeaTp,
Kyaa coBmentaercs abcypanoe HUYTO mupa.
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['mnoTeTnyecku Tearp B YEM—TO CXO0XK C PEUCOBBIM

aBTOOYCOM: HO OH, IIPOJIBUTasICh OT «CTOSIHKI» K «CTOSHKE» IO
MapuipyTy HpPAaBCTBEHHOCTH KaXKAbIH pa3 HIIET CBOM HOBBIE,
HEMPOTOPEHHBIE ITyTH.

Tenepp HEMHOXKKO TEATPOBEAECHUS U MUCTUKH. ..

Ecnmu Torma wmHe Obuia OBl HEBELOMa BIIIOOIEHHOCTH
pexxuccépa Baruda HMOparmMorisl B MpHPOLY BOCTOYHOTO
Tearpa... €CIIM TOTJIa MHE ObLI OBl HEBEIOM MPUCTPACTHE
pexuccépa Baruda HWOparumoribel K CyITECTUBHOCTH H
CBOCOOpa3HOW aCKeTMYHOCTH (POpM 3penwuin B KyJIbTYpe CTpaH
MycyJbMaHckoro Bocroka... ecnu Torna MHe OblT Obl HEBEIOM
cTpemsieHne pexuccépa Baruda MOparumornsl K CHHTE3Y
XY0’KECTBEHHO—ACTETUUECKUX IIPUHLIUIIOB 3anajgHo—
€BPOIEHCKOr0 aBaHrapja, WIM TOro0 JK€ IOCTMOJEpHA, C
TPaIUIMSIMU HAlMOHAIBHOM TeaTpaabHOM KyJIbTYphl, YTOOBI
HaWTH A COBPEMEHHOTO a3epOalKaHCKOro CIIEHHUYECKOTO
HCKYCCTBa Ty MOJENb TeaTpa, KOTopas Morja Obl Ha ypOBHE
MIOJICO3HAHUS, dMOLMH, PUTMHUYECKUX MATTEPHOB U CTPYKTYD
aneuIupoBaTh K TEHETUYECKOH MNaMsATH 3puUTens, TO s Obl
CKa3aJI, KOHEUHO, CITyCTs HEENo Hocie OTKphIThs « YT, uto
OH SICHOBHUJIEII, IPOpULATENb, IIAMaH, INPEeIBUICBIINN YEPHBIH
suBapb. Ho s sToro He ckaszan. 60 3Ham: BO—TEpPBBIX, CIOBO
«MYT» HeceT KOHLENTYaTbHO—TPOrPAMHOE HAYAIO M SABIAETCS
CBOCOOPa3HBIM KOJOM XYJOXECTBEHHO—TEATPaIbHOTO MHUpPA
Baruda; Bo-BTOpBIX, JOWUCIAMCKUN MIEPUO/] TFOPKCKOH HCTOPHH
npeBHue Ory3bl B IHb CMEPTH J00JIECTHOTO TepOsi COOMPATTUCH
Ha KJIaa0MIle M YCTpauBald TeaTPAIN30BaHHYIO IPOLECCHIO
olylakMBaHMA  moruOmero. Jlng  3Toro  mpuriamiaguch
CIEeLMUAIbHBIE  «Hyrum»,  NpodecCHOHaNbHbIE  TIPYMIIBI
IUTAKAJBINUI] M TUIAKAJIBIIUKOB, YMEIOIIUX PAa3BIIEKATEIBHO
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pacckasbIBaTh, JAEKJIaMHUPOBaTh, MPUYUTATh, BUPTYO3HO

WrpaTh Ha TOMy3e', HENPUTBOPHO IHTh CIE3BI, 4 TAKKE
BJJOXHOBEHHO I€Th, JIUXO IUIsIcaTh, BOAUT XopoBoia. U Barud,
na OyZeT ciaBa €ro BO3HECeHa J0 Hebec, yCMOTpend B CTHXHUH
3TOTO SI3BIYECKOT0 00psaa OJHY U3 BO3MOXHBIX (QOpM
IIPOSIBJIEHUS 3MMUYECKOI0 TeaTpa B TIOPKCKOM MHpE: €€ Ta OH U
MPUHSUT KaK 3a ONTHUMAaJbHBIM BapHaHT JIJsl peain3allid CBOMUX
uaeil u BugeHud. Tak Kak CTpPyKTypy Jro0oil (opmbl
IIOBECTBOBATEIBHOTO TeaTpa BCErAa OTIUYAET OTKPBITOCTD,
YyBCTBUTEIBHOCTh K  HMIPOBHU3ALMAM, W3MEHEHUSIM U
TpaHcakuusM. B 3ToM muaHe OH cuuTaer, 4To OOpsAA «ilyr»
uzaeangbHas ¢opma npororearpa. [lostomy naBaiite octaBuM B
CTOpPOHE TPOPHLATEIBCKAE CIOCOOHOCTH XYJIOKHUKA: BCE
paBHO Kakaas TBOpYECKas JIMYHOCTh MOJIY4YaeT MOPLUIO
3aCeKpeueHHoH, 3amuppoBaHHON HHPOpManuu oT Oora. Dta
Kak Obl yXe aKCcuoMa, KOTOpass YXe€ HE HYXJIaeTcs B
JI0Ka3aTeNbCTBaX. TaKk YTO HUKAKOIO SICHOBUIEHUS: IPOCTO
nmoBceHEeBHas pabora xynoxkauka. U eme... Ecnm ydects, 4to
Barud — denoBek, moOAmMHA yAUBIATH U IIOKUPOBAThb, TO
BBIOPAHHOE UM JAPEBHETIOPKCKOE CIIOBO «HYyr» (KOHEUHO, JIydlle
ObuT0 OBl MpomnucaTh €ro Ha PYCCKOM KaK «I0X», Haubolee
npuOJIM3UB Ha3BaHHE OOpsa pa3rOBOPHOMY BapHaHTY CpEIH
azepOail[pkaHIleB), B CTaTyceé HAWUMEHOBAaHUS KOHKPETHOM
TEaTPaJIbHOW TPYMIIbI, BIIOJIHE COOTBETCTBYET JIyXy M CTUIIIO
COCYIIECTBOBAHUS C COBPEMEHHUKAMU CaMOr0 CO3JaTels
Crymunm ¥ OTpaXaeT €ro HENOAJNEIbHOE BIIEYEHHE K
9KCTPAOPAUHAPHOMY, a TaKkKe JKCTpaBaraHTHOMY,
MHOCKA3aTeIbHOMY M CHMBOJIMYECKOMY. OJTa yxe paboTa
Baruga MOparuMornsl Ha CBOM MMHUIK, HE WUMEIOLIUN HUYETO
00IIIEro C SHBAPCKUMH COOBITUSIMH. . .
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Barud npuHamiexxur K TOM KOrOpTe€ pPEXKHCCEPOB,

KOTOpbIE MOTYT CBOOOJHO CTAaBUT CHEKTaK/Ib MO Tese(h)OHHOM
kHkke. Ho eciam eMmy mpencTaBUTBCS BO3MOMKHOCTh OH
00513aTeNIbHO 3aMEHUT Tele(OHHYIO KHIKKY Ha aja(aBUT U MPH
3TOM JaKe He MpU3aTyMaeTcs, Kakod S3bIK TOT NPEICTaBIISCT.
W60 andaBut Bcerga TporareieH MW 3a0aBeH OJHOBPEMEHHO.
Ero MOXXHO OMOATH3MPOBATH: HAJ HUM MOXXKHO XHXHUKaTh, KaK
Ha/Jl AHEKJAOTOM /s cIabOyMHBIX; B HEM MOXXHO HaWTH
PYIMMEHTBI CIIUPUTUYECKOTO ceaHca. Bor mouemy Barug, kax
MHE MpPEJCTaBIsAETCA, JacT HpeAnodTeHue andaBuTy mepen
tenedoHHoll kHWKKOM. Kpome Bcero mpodero, andaBut mnpu
BCEH CBOEH «HArJIO OToJITENION HAaMBHOCTH» OJM30K K IMO33UH.
Barud »xe ar00UT CTUXM POBHO CTOJIBKO, HAaCKOJIBKO XHUPYPr
MOXET JIoOUT cBoero manueHta. Korma oH paboraeT Han
MOSTHUYECKUMHU ONBITAMH KOro—inbo, paboraer Kak OBl €O
CKaJIbIleNieM B pykax. Barud cHauama BCKpbIBaeT Teno cTpodsl,
MOTOM €r0 TIIATENIbHO «IPOMBIBACT» M JAJbIIC HAYHMHACT
coOupaTh T€ K€ CJIOBa B TOM JK€ HOpsJAKE: HO B pe3yJbTaTe
moA00HOHN «omeparuuy cTpoda oOpeTaeT COBEPUICHHO HOBOE
3By4YaHHUE U OCMBICIICHHE.

U nostomy B muTepnperanuu Baruga Moparumornsl nosma
«Mup Ttebe, Xaiinapbaba» Illaxpusipa mpeBpaTtuiach ¢ OJHOM
CTOPOHBI B OIUIAKMBAHUE CAMOTO I103Ta, a C IPYroil CTOPOHBI B
OITAKMBAHKE IO YHISIIINM BpeMeHaM Hamiero aercta. K Tomy
K€ B KOHTEKCTEe Oypismmx coOBITHH B A3sepOaifykaHe 3TOT
CHEKTAaKJIb MPUOOpETall COBEPIIEHHO HOBBIE CMBICIOBBIE
ortreHku. IIpocTpaHcTBa yiaMIbl W TeaTpa MO  CBOEH
YyBCTBEHHOH XapaKTEpUCTHKE, MO CXOXKECTU IMEPEeKUBAHUNA U
OLIYUIEHUH CTAHOBMJMCH T'OMOI€HHbIMM JApyr npyry. Camo
Ha3zBaHUe NOAMBI «Mup Ttebe, Xaimap6aba» B COIHMAIBLHO—
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MOJIMTUYECKOW MaTpHUlle COBPEMEHHOCTH BOCHPUHHUMAJIOCH

KaK KJIMY, KaK BO33BaHHE K BBIJAIOIIEMYCS FOCYyAaPCTBEHHOMY
JEATEIO.

13 suBapsa 1990 rona neepu CTyauu OTKPBUIMCH U 3PUTENH
BOIILIM BO BHYTPh IIPOCTOPHOIO IIOMEILEHUS, B CEPEIUHE
KOTOPOT0 ObUI COOPY>KEH MPSMOYTOJIbHBINA MOMOCT € pa3Mepamu
7x3x1 M., OOTSHYTBHI CHHEH Marepueld. 3pUTENd BOLUIM |
paccennch Mo NepUMeTpy KOMHATHI B apIIMHHOM PACCTOSTHUM OT
BO3BBILICHHA: U TOJIBKO B 3TOT MOMEHT OHH YBHUJICIIH, YTO IEPE]
HUMH a0COJIIOTHO IpPaBIONOAOOHBIM MakeT MyCYJIbMAaHCKOTO
KJiraaouimia.

Ha xnan6uie umyTt, 4T00bI BCHOMUHATD U OIUIAKUBATh CBOUX
MPEJKOB, YMEPIINX ONMU3KUX U POJICTBEHHUKOB. 3HAYHT, B 3TOM
ciyyae, Baru¢ mnpurnacun — 3puteneii He B TeaTp, a Ha
KIaaOuie, Ha CBOEOOpa3HBIH TOMHMHANBHBIA puryan. Ha
MIOMMHKAX K€ pa3roBapuBaloT, IPEXK/E BCErO, O )KU3HU, HO HE O
cMepTH. Bpems ormakuBaHHs Bcerja HacTosee: XOTs 0e3
oOpamenust Kk npouuiomy, T.e. kK JKXU3HU ymepmiero oHo He
BO3MOXXHO U HE BBI3BIBAET COYYBCTBMS K ycommemy. Becerna u
BCIOJly B JI00OM IOMMHAJIBHOM pHUTyalle WIM Ha OOBIYHBIX
IIOMMHKAaX OIUIAKUBAaETC HE CMEpPTh, a JXU3HEHHBIA IIyTh,
KU3HCHHBIA IMKJI, MPONAECHHBIA uesnoBekoM. MO0 mpoxxuTas
KHU3Hb — 3TO CIUIOIIHBIE YTpaThl: yTpara JAETCTBA, FOHOCTH,
MOJIOJIOCTH, JIIOOBH, MaTepH, OTIA, POAHBIX U OJIU3KUX, IPY3eH,
SHEPruM, CUibl U T.1. [lorcTHHE, K KOHILY KU3HU MbI IOJIXOUM
C OJHUMHU JIMIIb YTPATaMHU M, YTPAuUBas MOCIEAHIO CEKyHIY,
KOTOpas Obula HAlOJIHEHa JKU3HBbIO, Mbl CTaHOBUMCS
0€3pONOTHBIMH, MOJTYATUBBIMH OOUTATENAMH KJIQAOUIII.

Bor u repoit criekrakins I1oaT, T.€. aBTOp TEKCTa 03MBI «MHUp
Tebe, Xaitnapbada» [laxpusp, mouyBCTBOBaB OJIM30CTH CMEPTH,
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MIpUIIENT HA KJIaJ0uIe, K MEPTBBIM, YTOOBI MCIIOBEIOBATHCS

U BHYTPEHHE MOJTOTOBUTHCS K MEPEXOLY B MHOM MHUp, B MHOE
COCTOSIHUE, BCIIOMHMTBH c€0sl U Jpyrux B cBoeil ku3Hu. Eciu
XOPOIIEHBKO MPHU3a1yMaThCsl, TO CTAHOBUTHCS OUEBUAHBIM, YTO
TEKCT TIO3MBbI COCTOUT u3 CIUIOIIHOTO MIOTOKA
aBTOOHOTpapUUECKUX BOCIIOMHMHAHUN—TIEpEKUBaHUM. 41
no3romy Baru¢g WOparumornel mpuBesn cBoero ABTOpa Ha
Kaaouie: 160 OH IMOCYMTAI, YTO TI0AMA M €CTh OTUIAKWBaHHUE
no3ToM caMoro ce0s emé mnpu xku3HU. llpeanonoxxenue
PHCKOBAaHHOE, HO PEXHCCEP—IIOCTAaHOBUIMK KAaTErOpU4YeH B
cBoeM BepaukTe... Ha camom Jnene, Beap 1O HpUPOJE
NICUXOJIOTUM TBOPYECTBAa Ka)/0€ TAJAaHTJIMBOE U HCKPEHHeEe
MIPOM3BECHNE €CTh CUMBOJIMYECKOE OIUIAKMBAHUE CAMOTO CeOst
XynoxKHUKOM. IIpupepxuBascb 53TOM BepcUH, pPEXKUCCED
«ono3Ham» B Illaxpusipe HE TOJBKO IO3TA, HO U «HyIrdmW», T.C.
poeCCHOHATFHOTO TUIAKANBIINKA, JPYTUMHU CIIOBAaMH, CBOETO
aktepa. Ho He TyT—T0 OBLIO: OH «y3pei» B HEM ellle U 3asiJI0T0
myTHHKa W Oanarypa. IlosT B cmekrtakine Baruda, Bmecte ¢
OCTaJIbHBIMHU, CaMO3a0BEHHO JEKIAMUPOBAJl CBOM CTHXH, UIpal
¢parMeHTBl M3 COOCTBEHHBIX BocmoMuHaHWi. [Ipu 3ToM
KaXIbl M3 «Hyrum», 3aHATBIX B CIEKTaKie, TaKXXe MOTJIH
noouepénHo crath [Io3TOM M paspirpaTh Ha IOMOCTE CLEHY—
SNU30J U3 KU3HU ABTOpa ModMbl. B Takue 4yaHbIE MOMEHTHI
UCKPEHHETO TMpa3JHUYHOIO (BOCIIOMMHAHME KaK Mpa3gHUK
JyXa) Becebsi B MPOCTPAHCTBE YCJIOBHOTO Kiamowima Barud
YAMBUTEIIBHO JIETKO MpeBpallal «Hyruym» B IUIOLAJHBIX
Macxapaba3oB (CKOMOPOXHU—KOMEIHAHTHI).

Bemu HecoBMecTHMBbIE Bcerja MpUYYJUIMBO CTBIKYIOTCS B
CHEKTaKJIsAX chiHa MOparumal
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HmenHo Tak ObUIO MpOYUTAHA PEKUCCEPOM YIUBUTEIHHO

KpacouyHas, MO0 BOCTOYHOMY «OpPHAMEHTHUPOBAHHAs»  I03Ma
«Mup tebe, Xaiinapbabay.

Teneps ke BUJIEHUE Ne 1: Cryaus «MYI'» 13 sinBaps
1990 ropa. Houv... Hao cmapeim kKnaobuwem eucam mpu
JIYHbl, makKue Kpyaivle, Ooabuiue, 00vEMHbBIE, NHCENMBLE,
2nadkue u aackoevie. Tuwuna cpedu mozun. 3oHa
nomycmoponnezo mupa. lloasnaemca Ilosm c Kepocunoeoi
aamnou 6 pyxkax. Xouwem eoumu Ha Kaadouue. Ho
ocmanaenugaemcs, pazoymvieaem 6 00a31u60il
HepeuwltumeabHOCMU. Ho npoumenue MOonumevl—
npueemcmeus ¢ apadbckumu cioeamu «Accanamyn aneikym,
ua axn an—Kkyoyp», m.e. «Mup Bam, ooumamenu mocuny,
nomozaem emy nepecmynums nopoz Kiaoouuwia, nopoz uHo20
mupa — mupa meneil. H nepeutii sce 6o3znac omoaemcs 3xXom,
0yomo ¢ noozemenve. On ucnyzan, ecmpegodxcen. C Kax3cooi
MUHYMOU 6Cé ACHee CAblUIHbL KAKUue—mo uenogeuecKue
2onoca. A 6okpye Hukozo. Cmpax ooypeeaem Ilosma:
OKa3zvleaemcs, Mepmeble IXOM 6036PAULAIOM eMy €20 Hce
cnoea. IT'onoca w3 mozun cmawnoseamca e6ce pe3ue U
Hacmouiuugen. Mepmevle He0060IbHO Kpuuam, 6010m,
opanamca. Cnoeno um mecno ¢ noozemuom mupe. Ilpoxooum
euje HecKonbKOo MUHYM U HAYuHaemcsa KakKoe—mo efe
3amemHuoe dgudicenue 6 npocmpancmee Kiaoouuia. Meonenno
0mMooBU2aIOMCs 6 CHOPOHBL MO2UIbHBIE NIIUMbL, HAOZPOOHbLE
KamMHU U RNY4YKu APKO20 C6ema NPOHU3LIEAIOM NOJIOCKAMU
memuomy  K1addouwia.  Bopye w3 mocunvHuix  am
6bICOGLIBAIOMCA PYKU, @ NOMOM U JUUA, MAKUe Cepbé3Hble,
xmypule, yepromole. Onu 6pooe Hed0801bHbl meM, YMo Kmo—
mo Hapywun ux eeunwlii coH. Ilomom e mepmeeynt
MEOIeHHO NOOHUMAIOMCA HA NOGEPXHOCHb KAaoduuia u
HAUUHAIOM 6CMPEBOINCEHHO, 6 OUEHb MEOIeHHOM memne, HO
IHEPZUUHO U DUMMUYHO, 8blYEPUUBAs ZPAPUUHOCIb TUHUIL
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COUX NepeodsuUMsNCceHUll, UCNOJIHAMb HEKUIl PUMyanbHblil
maney, cocmoawuil U3 X00b0bl nNO nepumempy U
npoOMeNHCymouHbIX épaujeHuil. Iloom Ha 2panu
nomewamensvcmea: €20 OKpyyHcarom He CKelembl, a HCuebvle
HacynjeHHble 100U, HOOHUMAIOWUECA U3 MOZUL.

XBana Annaxy, MUJIOCTUBOMY ¥ MUJIOCEpIHOMY !

Crnekraxip «Canam» ObuIa nmapTHeii B IIaXmMaTbl Ha
KJIaA0H1IIe ¢ TPpeMsl JIYHAMH OJTHOBPEMEHHO.

HeoxxupanHocTh  Bcerga  MCIONB3YETCS — PEKUCCEPOM
Barudom HM6parumoriiel B O0JbIINX 703aX C LEIbIO MIPUBECTH
3puTeNel B JIETKOE IMIOKOBOE COCTOsIHWE. BuneHue sBneHue He
IUTAaHUPYEMOe, 3HAUUT, HEOXHJaHHOe W HemoBTopsemoe. Ho
Barudckue CLIEHUYECKHE BUJICHUS TIIATEIBHO
NPOTPaMMHUPYIOTCSL 3apaHee: OHM TOJ OJWUTENBHBIM OKOM
pexxuccepa JHOO «BBIION3AIOT» M3 CAMOTO JIMTEPATYPHOTO
MaTepuaga B pe3yJbTaTe CKPYMYyJE3HOIO aHajlu3a WIH U3
OecrpeneICHTHOW TPAKTOBKH XYJIO’KECTBEHHOTO TEKCTa, JHOO
«BILIBIBAIOT u3 HEBEPESTHBIX, MPUYY ITTUBBIX
MHU3aHCLIEHUYECKUX TOCTPOCHHM, JHUOO0 K€ «BBITJISABIBAIOT»
TaKUMH OONBIIMMH TJA3UIIaMH M3 HEHMMOBEPHBIX TEJIECHBIX
ycunuii akTepoB. Ho waimie Bcero HEOXHIAHHOCTh — 3TO
apredaxr, IIPOBOLIUPYEMOE UTHOPUPOBAHUEM, HE-
3AMEYAHUEM coObITHS XyI0)KECTBEHHOTO HPOH3BEACHUSI.
B momoOHBIX ciydasx OH Kak Obl HEHApPOKOM TpUOETaeT K
TEXHWKE MATMMIECTa’: CTAPBIA TEKCT KaK ObI CTHPAET ¥ 3aHOBO
MUIIET T K€ CaMble CJIOBa, B KOPHE MOMEHSIB UX CMBICIOBOM
KOHTEKCT C IIOMOMIbIO JKeCTa, MPOU3HOIICHUS, TO3bl,
mu3zaHcuensl. Barug ornocurcs k COBBITHIO kak k camomy
3aypsiiHOMY (DakTy 4YeJIOBEUECKOTO CYyIIEeCTBOBAaHHUS. JTUM OH
Kak Obl Jumiaer Jo0oe COOBITHE BO3MOXKHOCTH Ka3aThCs
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OPUTMHAJIBHBIM M HEemoBTOpUMbIM. JKu3Hb Ha 3emie

obOecrieunBaetcsi noBropamu. [losTomy oH yOexnéH: pas, 4To
COOBITHE €CTh SIBJICHHUE COIUAIBbHOE, OOIIIECTBEHHO—KYJIBTYpHOE
U C TPUPOJOM HUKAK HE CBSI3aHO; JBa, B JIIOOOM CBOEM
MPOSIBIICHUU OHO €CTh HApyIIeHHWe pUTMa, pe3Kas CIInOKa,
BBHIOMBAIOIIAS W3 HAC3KEHHOM KOJEHU. OTO MCXOJHOE €ro
bunocopckoil MaTpUIlbl TIO OTHOIICHUIO K TeaTpabHOMY
nerncTBy. B Takom packiiane, KOHEYHO, €CTECTBEHHO TO, 4TO,
OH, KaK MPaBWJIO, CBOE U 3PUTEIIbCKOC BHUMAHUE Ha COOBITUU B
XYyJ0KECTBEHHOM TEKCTE HE aKIIEHTUPYET, XOTS €ro TIIaTEIbHO
aHAJIM3UPYET,  BOCIHOJIb30BAaBIUMCh  BCEMHU  IOJCKa3KaMu
MeTtonukn TocrnoauHa CranmciaBckoro. Ilowctune, s
YeJIOBEeKa, MOJHSBIIETOCS HaJ YyAMUBICHHEM, OrOpYECHUEM U
OKHUJIaHUEM, COOBITHE M COOBITHHMHOCTH TEPSET CBOM CMBICIL.
Baruda Moparumoriel, kak pexxuccépa He «TaIpUCOBCKOTO», a
«HMYTCKOTO» TEpHo/a, MHTEPECyeT, B MEPBYIO OuYepedb, CO—
OBITHITHOCTB €r0 COOCTBEHHOTO CIIEKTAaKJIsl CO 3pUTEJIEM, CO—
OBITHITHOCTH €ro COOCTBEHHOTO BHUJEHUS C TPUPOIOH
OIYIIICHUH, YYBCTB PEIUIUCHTa, HO HE A(P(DEKT BO3ACHUCTBUS
XYJI0’K€CTBEHHOTO cOOBITUSI HA HUX. CO—ObITHE €TO BUACHUS CO
spurensimu U ectb COBBITHUE B cnekrakisx Baruda. 6o
KaXIblii UM MOCTAaBJIEHHBIA CHEKTAKIb — 3TO pEaJM3alus €ro
BUJICHUM BO CHE W HasiBy B CIIEHMYECKOM IMPOCTPAaHCTBE (B
HE3aBUCHMOCTH OTTOTO, YTO OTO TMPSAMOW TMOMOCT, WU
OOBIKHOBEHHAsI IUIOMaJKa Oe3 Kyiuc). YIUBUTEIBHO TO, YTO
Baru(pckue  BUACHUS  BCErJa IPOBOLUPYIOTCSA  CaMUMH
Xy/0’)KECTBEHHBIMH MPOU3BEACHUSIMHU. TaK Kak BO BpeMsl YTCHUS
TBOpueckas ¢anTazuss Baruda mnpeBpamaer ero camoro B
ABTOpa TEKCTa U OH HAYUHAET CBOU IOPOJAUBBIE MAHUITYJIALIMH.
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VYV BCAKMX BUACHUUA CBOM HCTOPUH, CBOM KOPHU U CBOU

npuirHbL. A y Baruda takoBbsIx OBLIO MPOCTO MpyIoM Tpyau. B
MOJIOJOCTH  3TOT TAJAHTIUBEUIINNA YEJIOBEK BpEMEHaMU
«OanoBancs»  KyTKMMH  TOMOWKAMH, KOTOpbIE  WHOTAA
MIPOJOJDKAIIMCE 10 MOoTepu Imysbca. Bcemomuure, Bosoato
Briconkoro! Unu Jlento @unatoBa! Bpemsi ObUIO TaKOBBIM:
HETMPWINYHO THUTH OBUIO CBOEOOpa3HBIM BBI30BOM OOIIECTBY,
KaKUM—TO XYJIMTAHCKUM «HEO(MHUIIHATBHBIMY) JTUCCUICHTCTBOM
uHTe/eKTyana. ['ne-to mpumepno B 1970-75 roma Barudy
MPUXOJIUIIOCH COBCEM YX TPYAHO. TO €ro BBITOHSUIM C PabOTHI
U3 BCIIOMOTATENILHOTO COCTaBa TPYMIBI PYCCKOTO cekTopa (OH
K€ OKOHYMJI PYyCCKYH0 WIKONy U Onarojgaps Matepu
BEJIMKOJICTIHO 3HAJ ATOT s3bIK) AzepOaiimkanckoro THO3-a, To
€ro BBIYHCISUIM U3  akTepckoro (akynprera MHcTHTyTA
HckyccTB, TO €ro OTHpaBIsiId B apMHUIO, TO OH OCTaBaycs 0e3
rpomia B Kapmane. Kak Tyr He murte... Benp TO, 4TO
3apa0aThiBajl HAYMHAIOIIUNA aKTep, XBaTajl JIUIIb Ha TOPHKYIO
nauky nanupoc «IIpumb» u Ha HenonHyto «Pycckyto»! Ho ato
eme monbenpl. CrpamrHee OBUIO JApyroe: HEBO3MOXKHOCTH
peanu3aluy 3HEPTruy U TBOpUYECKOro noteHnuana. [lpu stom on
SICHO W YETKO 3HaJI, YTO TeaTpalibHOe UCKYCCTBO A3epOaiiikana
JABHO YK€ JIMXOPAJUT: TeaTpbl padOTAIOT BXOJIOCTYIO, KaKOW—
mu00 BHATHOW KOHIICTIIIMM PAa3BUTHS TeaTpa HE CYIIECTBYET,
TeaTpajibHasl MO3TUKAa OKOCTEHEJIa OKOHYATEIbHO: OHA yXKE He
MeHsieTcsl OyKBaJbHO C TI0JI0BUHBI 30—X TT. A BO 11BOpe yxke 70—
pie. TeaTrp ke MO TMpeKHEMY HE MEHSET CBOM CTWIb
CyIIECTBOBAHMS:  AKTEPbl  AMOLMOHAJIBHBI, BBICOKONAPHBI,
Oojpllle  TATOTEIOT K JAEKJIaMalud, K HEONpaBJaHHOMN
KECTUKYJISILMHU, K KpPaCUBOMY MO3MPOBaHHUIO Ha cueHe. Kak Jlon
Kuxor «crnomancs» oOo0kaeMblii MM YUHUTENb — pexXHccep
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Toduk Ks3umMoB: cTanm cTpamrHO NMUTH — OECHPEpPHIBHO U

oecipoOynHO. CKOJIBKO MOXKET OMTHCS YEJIOBEK W3 3a KakKIou
epyHabl? M mosToMy B KOHIIE MYTH OH OCTAHOBWJICS, TaK U HE
CyMEB MPETBOPUTH B KU3Hb CBOM TeaTpalibHbIE uaeu. Toraa 4ro
XK€ OCTaBaJlOCh nenate Barudy, y koToporo Kpome
AHATUTUYECKOTO yMa, TEaTpajbHOrO TajaHTa U NPETeH3UH
HUYEr0o He ObUI0. XOTS W 3TOr0 NPHIOCTATOYHA, YTOOBI
TOOUTHCS ycIexa.

XBayia Annaxy, MAJIOCTHBOMY U MuutocepaHoMy! 6o Tonbpko
OuH BegaeT, 4To aenaet!

Barugy mnosesno. Kro-to (a Moxer oH cam kak OapoH
MioHxay3€eH) B3sU1 €ro 3a BOJIOCHI (Toraa 3To Obuia 6ecogo0Has
HIEBEIIOpa TEMHO—KAITAaHHOTO IBETa 10 IUIe4) M MOTSIHYJ
BBepX. B onuH mpekpacHslii e cam Pycram MGparnmGexos
OTPEKOMEHJIOBAJl €ro CBOEMY JApPYyry AHAapy, HENPEKJIOHHOMY
MUCATENII0O—TIPOCBETUTENIO 3aCTOWHBIX 70—X, Kak MOJIOJOTO
MHTEPECHOT0 YesloBeKa. TOT B CBOIO OYEPE/b, y3HAB O €ro TAre
K pexuccype, MPEAOCTABUII emy BO3MOKHOCTh
CaMOCTOSITeNIbHON paboThl B Jlome AkTepa, rie ClieHa akTOBOTO
3aa nepexonausa B ero pacnopsbkeHue. OH coOpan BOKpYT cedst
CBOMX 3HAKOMBIX, Jpy3ei—akrepoB, H Havald. [lomuin
CHEKTAKIN—BUICHUS WU3MYUYEHHOTO, 03J100JICHHOT O,
U3IEPraHHOrO0 HHTEUIEKTyasla. Bce 3TH CHEKTakiIu s YBUKY
HECKOJIbKO TI03)K€ Ha CIEHE «TaJpucoBckoro» tearpa. Ho
MOTOM $I Y3HaJI, YTO TOCJE MEPBBIX MPEMbEP T€ATPATHHBIM MHP
AzepOaiimxaHa oOkasajlcs B JITKOM  HOKmayHe. Bcee
BCIIOJIOIIMIIUCH, OCOOCHHO He—TaJaHThl, 3HaYuT, He—Apyru. [lo
MHEe, ecinu azepOaiijpkaHckas Tmpecca B TO  Bpems
¢byHKIIMOHUpOBaNa Obl HOPMAlbHO, TO HA CTPAHMIIAX Ta3eT
JOJOKHBI OBUTM TIOSIBUTHCSI TaKWe 3arojioBKu: «ByHOepkuHI c
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yuiey, «O3mo6neHHslid reHuil u3 Jloma Axkrtepa», «B

Jokaze Tonbko Barud FacaHOB»6, «Ilo33ust coumHEeHUN B
MHU3aHCLIeHax». SICHO, 4YTO Tak mucaiau Obl, B 00IEM—TO,
noOpoxenarend. A BOT Tak mucaiu Obl Te, KOTOpbIe HE XOTEIU
BOCIIPUHUMATh €T0 XY0KECTBEHHO—3CTETHUYECKYIO IIaT(hopMy:
«AkTep 0e3 akTepckoi cyab0bD», «OCKBEpHUTENb TPATULMIA»,
«/leméBas wmoynaga Baruda IacanoBa», «Hemoyuusmmiics
pexuccep—xyauran» U T.4. Ho Takux 3arojoBKOB TOrja He
MUcaayd IO TMpPUYMHAM BHE TeaTpalbHBIM... Bpems He
MO3BOJISIO, pa3; OOLIECTBEHHAass MOpalb W HWICOJOTUS HE
paspeiana, 1Ba; BHyTpeHHeH cBoOoabI He Obuio, Tpu. U erre...
Mo100HAast 3ByYHOCTh, PEKJIAMHOCTh U MPUTATATENILHOCTh TOTA
POCTO—HAmpocTo Obla HEe Mo 3ybaMm aszepOaiiKaHCKOMY
TE€aTPOBEJACHHUIO. . .

MapmipyTHelid  aBTOOYC JABIKYLIAsiCI MOJENb  MOTHIIBI
BpPEMEHH.

BbparctBo Baru¢uiis — 3TO HE MOH BBIMBICEN: 5 IPOCTO
MHTEPOPETUPYIO YHUCTO YEJIIOBEYECKHE B3aMMOOTHOUICHUS B
teatpe Barmda, umenyemeim «MYD», B myxe cydusma. S He
HaMEpEeBAIOCh [J1aTh CHELHAIbHBIX Pa3bICHEHUM IO 3TOMY
MOBOAY: TOT, KTO XOUYET, TONMET MEHSI.

B kon1ie kKoHII0B, ppaza «OpaTcTBO Baruuiis» Tak KpacuBO U
MaHsLIE 3BYYHT. ..

Ho 6e3 omnucarenbHO—aHATUTHYECKOIO TEaTPOBEACHUS HE
oborituce. Pexmccypa Barupa — pexuccypa Oparcrpa
Baruwmiissi. Ero creHuyeckwe BHICHHS OYapOBHIBAIOT U
CTpalllaT, MaHAT U OTTAJKHUBAIOT OJHOBPEMEHHO; UM NpPHUCYIIA
Marusi IIaMaHCKOTO BHYILIEHHMs, CYyTTECTUBHOCTh pUTyania, Ile
PUTMHUYECKHE TIOBTOPBI MPUBOJAT YEJIOBEKAa B TpaHC. TakoBa u
CTPYKTypa BO3JEUCTBUA Myrama Ha ciaymarens. [lo cBoeit cytu



396
Myram M €cTb pPUTyalbHas My3blKa, KaK M allIbIXCKOE

necHonienue. [losromy Barud obGoxkaer m mMyram, u cas, H,
KOHEYHO ke, mka3. CyrrecTuss W HMMIPOBHU3AIUS — BOT
OCHOBHBIE cjaraeMble pexkuccypbl Baruga. HaBepHo moatomy
€ro MU3aHCIEHBI MTOJOOHBI MTHOBEHHBIM BCITBIIIIKAM MOJTHHUH BO
BPEMEHH U NPOCTPAHCTBE: OHU HEYJIIOBUMO IOSBISIOTCS, TPEMSAT
U TaKk)K€ MOJIHUEHOCHO HCYE3aloT, JOJT0 OCTaBJss 3pUTENS B
HeoyMeHun. Mmusanciiensl Baruda — 3TO M3nmoMaHHBIE,
«M3AEpPraHHbIey JUHUM B  JUHAMHYECKHX  H3MEHEHHUSX,
HaNpsDKEHHBIE TUIACTUYECKHEe KOHGUTYypaluu B MPOCTPAHCTBE.
OHu (QukcaTtoppl HEPBHOW TICUXUYECKOW SHEPruu. OTH
MHU3aHCLEHBI SBIAIOTCS PedICKTOPHBIMU  aOCTpakUUsSIMU Ha
COBPEMEHHBIE  OOILIECTBEHHO—COIMAb— HbIE, MOpPaJIbHO—
HPABCTBEHHBIE, XYyA0KECTBEHHO—ACTETUUECKHE ITpouecchl. Ero
MHU3aHCLIEHBI, obpazys MHO3KECTBO Xa0TUYECKUX,
HEYTOPSAIOYCHHBIX, OECIOKOMHBIX JIMHAH Ha TUIOCKOCTH
CLIEHMYECKOM IUIOUIaJIKM WJIH OOBIKHOBEHHOM KOMHATYIIKH,
BCE cCBoel »HHeprued Kak OyATO CTpeMsTCsS 3a Tpeaeibl
ycinoBHOro mupa urpel. Ho 3to um He ynaércs. U onu, T.e. 3TH
camble MH3aHCIICHBI, KaK Obl CKPYTHBIIHCH A0 OOJIM, KaK OBl
UCIycKash IyX CBOH, MOMEHTadbHO BSHYT MU CMHUPEHHO
COTJIAIIAlOTCS ¢ aOCypJHOCTBIO  CBOMX  YCTPEMIICHUH,
MPUTSA3aHUI. A MOTOM JIETKO MCNAPSIOTCA. DTO HU HEYTO MHOE,
KaK BBIPA)KEHUE HATSHYTHIX, HAIIPSHKEHHBIX OTHOILIEHUH CaMOro
pexuccépa ¢ NPOCTPAHCTBOM, pa3; CO BPEMEHEM, [IBa; C
cormmymoM, Tpu! C OOJBIION «HMTAIBIHCKON KOpPOOKOW» OH
Bcerna Ha Bbl. Peann3ysi cBoM 3aMbICiibl Ha IUIAHIIETE CLIEH
aKaJeMHUYeCKHX  TeaTpoB, OH  BCEerla  «IOATaJIKHUBACT»
paboTaBiiero BMecTeé C HHUM cIleHorpada K CY>KEHHUIO
CLEHUYECKOTO MPOCTPAHCTBA. 310 OBLIO 0COOBIM
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«(pUpMEHHBIM» 3HAaKOM TIIOYTH BCEX €ro CIEKTaKJIeH,

IIOCTaBJIEHHBIX Ha OOJBIIMX CIIEHAX Pa3HbIX T€aTpOB, OyAb 3TO
«Ucropun cena Jlanabam» wnmu «He Ta, Tta sTan B Tearpe
Mys3sbikanbHoit  Komeaun, Oyap 310 «CHBI  IyCTBIHWY,
«Kposasasg Hursp» nnu «Busupp JIeHKOpaHCKOTO XaHCTBa» B
Hannonanenom Teartpe, win ke «JlekaMepoH» B BUJIBHIOCCKOM
tearpe «Yraia». KoHeUHO, MOKHO paccMaTpuBaTh 3Ty 4YEpTy
KaK Mpu3HaK aropaoOuu, BOCTIOIH30BABIINCH TEPMHHOIIOTUEH
ncuxuarpuu. Ho cyte u naes He B 3ToM. CyXas CLEHMYECKOE
MIPOCTPAHCTBO, Barud No6parumoret MaKCUMaJIbHO
NpUOJINKAET CBOM CIIEKTaKIIb K 3pUTEINIO: OH Kak Obl BCE U BCEX
BBITAJKUBACT Ha aBaHCIEHY, YKPYyIHsIEeT KaxIyio ¢urypy,
KOKIYI0 JeTalb, Kaxaoe ABMkeHHe. KoHeuHo, mpu 3TOM
MU3aHCIICHbl HAYMHAIOT 3UI3arooOpa3HO METaThCsl U3 OJHOM
CTOPOHBI B JIpyIyl0, B CHJIy 4YE€ro B3BHHYMBAETCA TEMII
CTEKTAKIIl M aKTep JIMIIACTCS BO3MOXXHOCTH OpaTh MajieHbKHE
TaliM—ayThl JUIsl IEPEABIIIKU. DTO YK€ CTHIIb, T.€. BU3yaTu3alus
WHIVBUAYAIbHON IICUXOJIOTMM M MHUPOBOCIPHATHSA YeEpe3
npodeccuo. BoT MIMEHHO 3TUM cTUIEM M ObUIM MPOJUKTOBAHBI
KOOpJMHATHI IPOCTpaHCTBa crekTakisa «Canam», rae 8 akTepoB
UTpajd Ha IOMOCTE ¢ Iuioniaapio Beero 21 k.M. Ecnu yuects u
TO, YTO TaM >kK€ ObUIM pa3MEUIeHbl TPH MOTWJIBI IIOYTH
MOJUIMHHBIX pa3MEpoB, a IO YeThIpeM YyIJlaM ObUIM eme |
pa3dpocaHbl OyTOpKH, MOTHWIBHBIEC TUIUTHI, TO, AYMAETCs CTaHET
SICHBIM, HACKOJIbKO aKTephl OBbUIM IOCTABJIEHBI B CIIOXKHOE
IIOJIO’KEHHE. [0 B TOM, YTO KpOIIEYHOE IIPOCTPAHCTBO, IPU
JEKOPALIMOHHOMN 3arpy>KeHHOCTH, yOUICTBEHHO JUISt
pa3BEpHYTHIX MU3AHCIEH, CBOOOIHBIX TENOJBUKEHUH, CIIOBOM,
IUISL CEPbE3HBIX TE€ATPAIBHBIX Urp. OQHAKO NEHCTBUS aKTEPOB B
«Canam» OBbLIH JIOBE/ICHBI 10 TAKOW CTENEHU YETKOCTH, YTO BCE
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MU3AHCIIEHbl M 3MIHM30/bl UCIOJHAIUCh MUMHU JIETKO U 0e3

HAINpPsDKEHHS, BAOXHOBEHHO M IUIACTUYECKH TOYHO, AOCOIIOTHO
HE Memasi Ipyr Apyry: OyATo Obl OHM MapWIId B MPOCTPAHCTBE
KJIaJOWIIEHCKONH HOYHM, B TPOCTPAHCTBE, MOPOKACHHBIM CHAMH
Baruda u Hlaxpuspa...

Tenepb e BUJIEHUE Ne 1: Crymus «MYI'» 13 smBaps
1990 rona. Ioouseuueca uz mozun oocmynaiom Ilosma. On
8 CYOOPOHCHOM 0XHCUOAHUU HANAOCHUA MEPMEen08, KOmopble,
KaK emy 3mo Kajcemcs, 60m—eom ymauwiam €20 6 3a2poOHblil
mup. Kpyz neymonumo cysymcaemca. Iloam na zpanu o6e3ymusn
U... 60pyz 6ce paspaxcaiomcsa  pOMKUM  XOXOHIOM.
Okas3zvleaemcs, OHU 6Ce20 TUULL MACXAPADA3bI—KOMEOUAHMbL,
pewiuguiue Kak—mo NOuzpams cO CHMApPbIM COYUHUMENEM
yousumenvHo Kpacuewvix cmuxos. Ilosm uckpenne pao, umo
HUKAKOUI MUCIMUKU Hem, Yo OH He COuwienl ¢ yMd, Ymo éce
Kak—mo anekOomuuno obopauusaemca uwiymkou. Ho cmex
HOCHENneHHO Cmuxaem u CMAaHo8umcsa eie pa3iudumvim. Bo
6CeIeHCKONl  2a6aHu, — Ha Kiaoduwe, — eouapaemcs
nepeozoannan muwiuna. Ilonyyaemca, umo macxapada3vt
coecem He me, 3a K020 ceds 6bl0al0Om: OHU NAAKATbUWAUKU U HU
6 KoeMm clyuae He OMKAMCYMCA OMl C6OUX HAMEPEHUN
onnaxams Iloama. Axkmepuwt copacviearom c ceds 6a1ax0Hbl U
ocmawmca 6 APKUX UGEMHBLIX O00€AHUAX C AGHbIM
HAUUOHAILHBIM  KOJIODUMOM, 6  Oonbuwiell  CMmeneHu
XapakmepHuviM 01 CenbCKoll mecmHocmu. Bedv oemcmeo u
ompoyecmeo nosma Illaxpuspa npownru 6 Oepegne, y
noonoxcusa 2opvl Xaunoapoaova. Ilomom zepou ycmano u
03A0AUeHHO YCaAXNCUBACMCA HA NOpPOZ Kiaoduwia u Oepem
nanupocy, 3anpaeneHHyl0 mpasKoil, y 00H020 U3 «iy2uu» u
3akypusaem...Cepo—201y00it ObIMOK MEOIeHHO RPOHOCUMbCA
6 Houu uepe3 npocmpancmeo  Knaoouwa. Ilorm,
00710KOMUGWIUCL HA MOCUNILHYI0O NAUMY, 3aAMAZUEAEMCA
RARUPOCOIL U C A3apmom 3a1071020 KyPUIbWUKA RPOUZHOCUM
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nepevie 06e cmpouKu noImvl—eocnomunanua «Mup mebe,
Xauioapoaoayn. Tenepv on, m.e onnaxkueaemulil, cam y4acmHuK
C60€20 Jce ONNaKueaHus, OPyUMU C/108AMU, OH U eCHib
2/1A6HBLIL NAAKATLUWUK PUI0COPCKO—-MUCMUUECKO20 NOMU-
Hanusa, Komopozo ycmpoun B_decth lllaxpusipa riasa
OparcTrBa Baruguiis.

3a mepuonm mnpeObBanus (1982-89 r1r.) B Tearpe
Mys3ssikanbHoii Komenuu Hambonee ynayHEHIIUM CHEKTaKIEM
Baruga Ho6parumornsl (Tenepb BMecTO OYKBBI «bD» B KOHIIE
OTYECTBA MUILIYT «y»: C OJHOM CTOPOHBI, IPABUIIBHO JIE€IAl0T; Ha
azepOailKaHCKOM MPOU3HOCUTCS U MUIIETCS UMMEHHO Tak. Ho
C Jpyroi CTOpOHBI, 3Ta HE COBCEM IO MPaBHJIAM PYCCKOTO
sI3bIKA) OKa3ajach MOCTAHOBKA MO M3YMUTEIBHOU Mbece Y3eupa
lamxuberinu «He Ta, Ta 3Tan:e€ B mpocTOHAPOALE JIFOOOBHO
«okpectunn» «Memanu HMban», Mo HMMEHU TJABHOTO Tepos
orepeTTsl. Hi ojiHa ipyrast ero MOCTaHOBKA' B 9TOM TeaTpe He
MOAHMMANAa CTOJIBKO crnopoB W ImyMuxu. OH  onsaTh
«3a0JTOKUPOBA» CIHEHUYECKOE MPOCTPAHCTBO ABYXMETPOBBIMH
mmtaMu (XygoxxHuK H.belikuimes) 1 MakCUMaTbHO PUOITU3HI
CIEKTaKIb K 3puTessaM. CBO€ CLEHMYECKOE BHAEHHME Ha TEMY
«Memaau HMOam» oOH ompaBaal  KOHUENTYaldbHO. OTH
MAacCUBHBIE  LIUTHI o0o03Havanuy, VUHBIMU CJIOBaMH,
pPENpe3eHTUPOBANIA MOYTH YTO C 3THOTpapUUecKOd TOYHOCTHIO
cTeHbl  ctaporo ropoma Muepm  moxsp.  [logoOHBIM
odopmIIeHHEM MPOCTPAHCTBA PEXKHUCCEP U XYIOKHUK OTCHUIATH
peuunuenta He K Tekcry mnpousBenenus, a Kk KoHrekcty
HAIIMOHAJIBHOW KYyJBTYPBl TOTO MEpPHOAA, Koraa Obula co3laHa
YIAUBUTEIBHO BecEénas, paloCTHasl, POCKOLIHAs MYy3bIKaJbHas
komenus  Y.[lamkubeinmn. Takum — oOpasom,  pexuccep
MOMYEPKHYJI, YTO HWCTOPUS JKEHUTHOBI MATUICCITHIECTHETO
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OakajelnuKka Ha FOHOW, 00pa30BaHHOM M KPACHBOM JIOYKE

paszopuBmierocs Pycram Oeka He uCTOpHsI CeMEHHO—OBITOBAs.
DOTa He KOMEAWs HpaBOB WM XapaKTEpoOB, a TOPOIACKOU
donbkiop uwucreimieir Boabl. 60 B 3TOM I0KHOM TOpoOAe
KOTJa—TO JIFOJY 3HAJIH JAPYT O Apyre OYKBaJbHO BCE, BILIOTH JIO
CaMbIX 3aypSAIHBIX MOAPOOHOCTEH, a CTEHBI MMENU «yIIN» H
«rnazay. Ilostomy wuctopus o Tom, uyto Pycram Oek co
crtynenroM CapBapoM coobmia kak ooManynn Memagu Mbana,
MOJICYHYB €My BMECTO IOHOW OaphIlIHU CIY’KaHKY, KacaeTcs He
TOJIBKO TOPCTKH TMEpPCOHa)kei, HO Bcero Muspu mmxsp, riae Bce
BCE€ chplmaT ¥ BUAAT. Memaau Mbana nopoaus ropoj, HpaBbl U
o0bIuan 3TOTO rOpPoJia, a TAKXKE COIUAIBHOE MOJIOKEHHUE B HEM;
OH pe3yJIbTaT CMEXOBOM KyJBTypel Hapoza. B cuiy uyero
peXHCCEp—TIOCTAHOBIIMK ¥ pEUIMJI  CJIOMaThb  CTPEOTHII
BocnpusTusa Memaau Mbana kak OTpUIaTeIbHOTO MEPCOHAXA.

Barud Hoparumorner B «MapaaksHCKOM TaMOWTE» CHOBa
ceall HEOXKUIaHHBIN XO/1, IMOKUPYIOIINN MyOIHKY.

B mapturype cnektakis sSiCHO IPOYUTHIBAIACH MBICIIb, YTO B
ATON CMEIIHOM, M TO—CBOEMY, MOCTBIAHON TOPOJACKOW MUCTOPHH
€CIM M €CThb €JAMHCTBEHHO HOpPMAaJbHbII M MOPSAIOYHBIN
YeloBeK, TO 3TO, HECOMHEHHO, Oakaneimuk. B 1985-om roay
3TO OBUIO HacTosmiel ceHcanmed. HUKTO nake MpenrnoiokuTh
HEe Mor, 4To Korma—nmmnbo Memamu Mbax okaxercs repoem
MOJOKUTENBHBIM. [la, OH mpocToAyiieH W HauBeH. [la, OH He
CTOJIb 00pa3oBaH, B OOIIEHUHU JAJIEK OT M3SUIHBIX €BPOMEHCKUX
Manep. Ho Memanu Mban, mo kpaiiHeir Mepe, YeCTeH C caMuM
co0ol M CO CBOMM OKPY>KCHHEM: OakaJeHINK He OOMaHIINK U
HEe KapTEXHUK Kak Pycrtam Oek, He Mpoioxa U He KypPHIBIIHK
onuyMa Kak roqy8 Ackep, He mIyT Kak cryaeHT Capsap, U He
ropJIonaH Kak razetyuk P3a 6ex. OH XMBET B JIady ¢ 3aKOHAMU:
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U C PETUTHO3HBIMH, U C TOCYJapCTBEHHbIMH. Takum

oOpazoM, BctaB Ha 3ammuty Memamun Hb6aga, ocMesHHOTO
MHOTMMH  TIOKOJIGHHUSIMH  a3epOailjkaHIleB,  pexuccep—
MOCTAHOBIIMK 33/1aJICSI «IETCKUM» BOIPOCOM: TIOUYEMY KETIaHUE
KEHUTHCS MATHACCATUICTHETO MYXYHUHBI CAUTACTCS TOCTYITKOM
aMOpaJbHBIM, TPOTHBOECTECTBEHHBIM. Benp Oakaneimuk
HUKOMY HHYETO JAYpHOTO He npeiaraet. OH ke CrenuaibHo He
HCKaJI MOJIOJICHbKYIO KpacaBuily. Ymacu Oor. Memanu Wban
MIPOCTO XOTEJ] HalTU cele KEeHy, a eMy MPeAJIOKUIN, KOHEUHO,
3a XOPOIIEHbKYIO CYMMY, COBCEM IOHYIO AeBHIly. VI BUHOBEH 1u
OH B TOM, YTO YYyBCTBYET B c€0€ SHEPTui0 W CHUIY MOJOJOTO
YeloBeKa, CIIOCOOHOTO COJIEPKaTh HE OJHY, a Cpa3y JIBE KCHbI?
Bot u 31ech Hauanuch BuaeHus Baruda Moparumorisl Ha TeMy
«Memann MHOax — camen—xogaoctsik». Ha ceit pas, ero
MEePCOHY TIOCETHJI KOIIMapHOE BHJEHHE, dYTO Oynro Obl
Oakaneimuk 3akamydiaupoBaHHas Qurypa  (amIHuecKoro
KyJIbTa B BECEJIIOM TOPOJACKOM KapHaBaye. bmaromaps Takoit
MHTEPIIPETallMd BAPYT Ha MOBEPXHOCTb BCIUIBLI CEKCyalbHO—
SPOTUYECKHI IJIACT M3BECTHOM  KJIACCMYECKOM  KOMEOAuu
V.T'apxubeitnu. B cuenndeckoii Bepcun Barudga Moparumorisl
Memaan MHMOax Ob1  cuMBOJIOM  (ajuioca, KOTOPbBIU
OecIpersTCTBEeHHO TyJsijl mo ropoay. IlonoOHoe BuieHue, a
IPYTUMH CIIOBaMH, OTKPBITO JEP3KOE PEXKUCCEPCKOE peIlIeHUe
MOTJIO JTFOOOTO BBIOMTH M3 KOJIEH, M HAJO CKa3aTh, YTO B CBOE
BpeMsI HEKOTOPBIE «aKaJeMHKH» OT TEaTPOBEICHHS, TaK U He
BHUKHYB B CyTb MpoOJeMbl, MOTOPONMUIUCE OODBIBUTH
«OeaHoro» Baruda 4yTh 1M HE MHCYPreHTOM HallMOHAIBHOM
TeaTpalbHOU KyIbTypbl. XOTS U HETPYAHO OBLIO JOTafaThes,
4TO OYepeqHoe IOoKupymoiee BuaeHue Baruda Moparumorib
ObLTO MIPOJTUKTOBAHO TpaIULUSIMU CpEIHEBEKOBBIX
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TearpanbHBIX (opm ctpaH bmmxuero u Cpennero Bocroka.

Benr repoum cpeaHEBEKOBOIO TYPEUKOro TeaTpa TEHEH
«Kaparés» u mnepcuackoro KykonbHoro Tteatpa <«lIIsHmK»,
Kaparés u IlnemmuBsiii boraTelpp COOTBETCTBEHHO, HPSIMO U
MPOYHO CBS3aHbBI ¢ paunyeckuM KyibroM. Memanu Mban kak
MO3AHIS JINTEPATypHAsl peAAKIMS (MU JINTEPATYPHBII BapHUaHT)
Kaparés, perpanciupyer CBOW T'€HETHYECKHH KOJ W3
donbkiiopaoro  mpornwtoro. On  momob6HO Kaparésy w
[InemmBomy borateipio CHMBOJI HEYBSAAIOMIEH MY>KCKOM CHIIBI.
Tompko XX Bek Mor ocmestb Memagun  HMOaga,
MATUJIECATUIIETHETO MY>KUYMHY 32 €ro BIIOJIHE HOpPMAaJIbHOE
KellaHue HKeHuTbca. Ho ero oT cBouX  (POIBKIOPHBIX
«Trpapoaurtenei» otraudaer To, 4yro Kaparés u Ilnemussiii
Ooratelpb CaMH IUIYTYIOT M BeCeST MMyOJHKy, TOrzaa Kak
06e300unublii  Oakaneimuk — Y.Iampkubeitmu  —  xepTBa
IyToBcTBa JApyrux. Memaan HWOang mnepeocMbICIEHHBIH,
IIOHOBOMY  MHTepnperupoBaHHbli  IlnemmBeiii  boraTeips
(Kaparés Taxoke memmuB). OH JIBICBIN, 30POBBIA, PETUTHO3HBIHN,
HO HauWBHBIM MyXuMHa, KoToporo XX BeK chenan
0€CIOMOIIHBIM, XOTSl U HE CMOT MOJIHOCThIO HEUTpaIM30BaTh B
HEM (GONBKIOPHYIO ~ DHEPreTUKY  €ro  TeaTpalbHBIX
«rpapogutenei». Takum oOpa3zoM, Baruckas KOHLICIIIIHS
CIIEKTaKJIs IOJHOCTBIO ompapiabiBanach. K coxaneHuto, B TOM
nanékoM 1985 romy MHorue Tearpasibl MOCUUTAIU HOBYIO
noctaHoBKy Tearpa Mys3bikaneHoit Komennn «He Tta, Tak sta»
MOJIHBIM ~TIpOBaJioM pexkuccepa Baruda WoOparumornsl u
(dakTOM ero cHoOOM3Ma 1O OTHOIIEHWIO K HAI[MOHAIBHON
KJIaCCUYECKOW Apamarypruu. YTo mojenaemb, ¥ Ha 3TOT pa3
MIPECIIOBYTHIE CTEPEOTUIBI OKA3aJINCh CUJIbHEE U BIMSTEIIbHEE,
HEXEJIN KUBOE Ha4yajlo, HECTAaHJAPTHBIM IOIX0J B OCMBICICHUN



403
KYJIbTYPHBIX Tpaauiui. M cpenu 3Toro rajijexka rojioc Moei
CTaTbM, WCKOBEpPKaHHOW B pemakuumum TraszeTtbl  «bakb»
KypHanuctoM A.MaHcyp3aje, HU KeM He ObUT yCIIbIIIaH.

XBana AJjaxy, MHUJIOCTHUBOMY M MHJIOCEPIHOMY, 3a ChbIHA
Nob6paruma no umenu Barug!

OTKpoBeHHO TOBOps, N0 crekTakis «He ta, Tak sTa» Oomee
cmenble W Oonee mokupyrouie BuaeHus Baruda B
«TaJPUCOBCKUI» NEPUOJ HE BOCIIPUHUMAIIUCH TaK PEBHUBO, TaK
OTyJIbHO U Tak BpaxaeOHo. [ToctanoBku mogoOHbIe «Memaau
N6am» 0OBIYHO OBICTPO BO3BOAWJIIMCH B PaHr TeaTpajlbHBIX
CeHcaluii 1 000pPauYNBATUCh TEMOU MPECTHKHBIX PA3rOBOPOB B
WMHTEIJIEKTyallbHBIX Kpyrax ropoaa baky. Tomy npumep
CHEKTaKIIb «MeKHYH» Ha PYCCKOM sI3bIKE B YUeOHOM Tearpe
[0 TO3ME CPEeIHEBEKOBOIO aszepOaifkaHckoro mnosra Ouzynu
«Jleinu u MemxayH».

«Taopucoeckoey BUJIEHUE 1978 200a. B uepnbwtii 3uatouiuii
Xaoc nponukawom peokue nolauvle Jayyu. Kakx oyomo
Bcenennaa 6o cne. OmKkyoa—mo ceepxy 6 imy CUEHUUECKYIO
nycmomy 3a0pouieHvl mpu 0epesaHHbIX Kaueau Ha moacmslx
oenvix kanamax. Onu pacnonodxcenvl Opyz om Opy2a 6 maxKom
paccmoanuu, umo  o0pazylom  Ha4  CHEeHe  HEKuil
6ooopascaemolit mpeyzonvhuk. Ha nepeonem kauenu nexcum
yenoeeK, ceepHyswiucy Kanauuxom. Joiwum poeno u
cnokouino. Hasepuaxka eécezo euoum uyseemmuwle cuuvl. Ilomom
Jice, OH 4ueM—mo 00ecCnOKOEeHHbll, wieeenumcs. YouenenHo
eocmopiicenno omkpwieaem 2naza. O3upaemcsa... Huxozo.
Henogxo, neyknwoice onyckaemcsa na semar. Hocu ezo mne
oepircam KaKk HOGOPOICOeHHY anb. OH Oeraem omuasaHHble
ycunua u ecmaem. Mup nononnunca euje 00HUM 4e108€KOM.
Paoocmv obypesaem eco u on uzparoyu Hanpaenaemca Ko
émopvim  Kauenam: w00 6cied 3a NPOMENbKHYEULUM
demcmeom nacmynaem nopa yuenuii u noceauienus. Tenepo
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OH KPENnKo 0epiHcumcsa Ha HO2aX, HA IMOI 3emjie OPeHHOI,
20p00 npoxaricueaemcsa no Hemy, U060 ceedyuy 6 HAYKAX.
Kaowcovie kauenu ¢ eacugpckom euodenuu cumeonusupyem
ONpeoenénnslili. nepuod MHCU3HU uenogeka. Y mpemvux
Kauesneil OH HAUOEém ceoll gocmope u 110008b, UHAYE 2060PA,
cyuiickuii K10y K noHumanur main ovimus. B nopwiee
yyecme u paoocmuou igopuu Imom 0006pvLLIL MoI00€Yy,
HauHém 3aniemamv 6epEéGKU  Kaueneu, a NOMOM U
omnycmum. Kauenu c mownout cunoit packpymamcsa 6
oopamnuyto cmopony. Kax 0yomo M2HOGEHHBIIl BUXDL
nponecémca no cuyene. U nacmynum muwuna. J110o06v
ObICMPO CMEHUMCA OMYUAAHUEM, YHOIHUEM, 20DEUbIO, 4 CUNA —
cnabocmovio. M smom  uenoeex, yxce o00epiucumblil
MUCHUYECKOU 110006b10 Oepeuuia, 6 MNOUCKAX CcMepmu—
6euHOCMU NOOOUOEéM K NepevlmM Kaueaim, u ¢ mpyoom
nooHumemcsa myoa, C8ePHEéMCA KalauukomM U YCHém
0ecnpoOyOHbIM CHOM. ..

OTO0 TeaTpoBemyecKas KCEpPOKOMHA B  «rpaduyeckom»
ONMCAaHUU MH3AHCLIEHUYECKOM MapTUTYpPhl MOHOCIEKTAKIIS
«Memxuyn».  Jlroboe mnpoutenme Barmdom HMOparumorisr
KJIACCUYECKOI'0 IPOU3BENIEHUSI ATO CBOECOOpA3HBIN NpOPHIB B
KOHTEKCTE MHTEJUIEKTYaJbHOW MBICIM HalUHW; 3TO HOBBIN,
J0CEJI€ HEU3BECTHBIN SPYyC MEHTAIbHOCTH; 3TO OPUTMHAJIBHBIN
JUTEpaTypHO—UCCIEA0BATEIbCKUI ommyc pexxuccépa—puiocoda.
S Bcerpa pan, koraa Barug ctaBuT criekTakib 10 KaKOMy—JIH00
KJIACCHUECKOMY MPOM3BENCHUIO: MO0 3HAK0, YTO OH CBOEil
IIOCTAHOBKOM  3aCTaBUT  MEHS  IIE€PEOCMBICIUBATHL  MOE
COOCTBEHHOE OTHOLIEHHE K JaHHOMY JINTEPATyPHOMY TEKCTY.

Barugckuii MOHOCIIEKTaKIIb «MGJI)KHyH»9 KaK HEOOBIYHBIN
¢bmoco(pcko—aHATUTHUECKUI TpaKTaT, pa3BEPHYTHIN HA ITyCTOM
IUTAHIIETE CLEHbl B  IUIACTUKE AaKTEPCKOro Tejla M Tpex
OrpOMHBIX Kauened, em€ B 1978 roamy, mnepecMarpuai
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He3bI0JIEMbIE TPAaAUIUOHAIIUCTCKHUE  B3IrJIAAbl Ha 3Ty

W3YMUTEIBHYIO  T[O3MY  CPEIHEBEKOBOM  MYCYJIbMaHCKOM
KyaeTypbl. PaccmartpuBas mnepcony Kaiica—MemkHyHa B
KOHTEKCTE COBPEMEHHBIX T'YMaHUTApPHBIX HCCIEIOBAHUM,

T€PMEHEBTUKH, CTPYKTypajiu3Ma M CEMUOTHKH, — eMy,
PEKUCCEPY—MHCYPIeHTY, IPUBHUJIEIICS COBEPIIEHHO UHOM 00pa3,
rIyOOKO OTIWUYHBIA OT Cy(UHCKOTO Hjcala BIIOOJIEHHOTO,
KOTOPOTO BOCHPUHMMAJIM Ha MYCyJIbMaHCKOM BocToke B
TEUEHUN JOJITMX BEKOB KaK JMYHOCTh KYyJIbTOBYK) B MHPE
mo0BH. CTONETHSAMU CIIOXKHIIOCH MpeacTaBieHue o Karice kak o
KHIDKHOM, XWJIOM, OJIGTHOJUIIEM, OJyXOTBOPEHHOM IMO3TE—
IOHOIIIE, KOTOPBIM U3 32 HepeaTn30BaHHOMU J00BU K Jleinu cran
ONla)XCHHBIM, OJICPKHMBIM, OTIICIHLHUKOM, TMOKHHYJ POIHBIX,
ONMU3KKX, CBOM odar W 3a0palcsi B IyCTBIHIO, TJI€ pa3lesni
OOIIeCTBO JKMBOTHBIX M NTHUI, 32 4YTO H OBUT TPO3BaH
«MemxayH». BoT 310T cambiil «MemKHYyH» U ABJISIETCA OJHUM
W3 CaMbIX CHUJIBHBIX W CTaOWJIBHBIX CTEPEOTHUIIOB BOCTOYHOM
nod3uu. Tpaguuus NpUNKUCHIBAET 3TOMY JUTEPATYPHOMY T'€pOIO
MPOYHYIO XapaKTePUCTHKY: OH O€3BOJIbHBIN BIIOOJIEHHBIH,
c1abOHEPBHBIN JOOPSK, cTpadaliel] i My4eHHUK, MO3T U JAECPBUIII
mo6Bu, morubaromuii 'y mormnbsl Jlednu. CBoeil «aep3koi»
noctaHoBkoi Barud MOparumornel 3amMaxHysCs, MOXHO
CKa3aTh, IIOYTH HAa HAIMOHAJIbHYIO CBATHIHIO. Cienyer
OTMETHUTh, YTO CTEPEOTHUIIbI, CBSI3AHHBIE C ATUM MPOU3BEACHUEM
U €ero reposMu, OBUIM MPOJUKTOBAHBI a3epOaiiyKaHCKON
KyJIbType He camol mnosMou «Jleinmm u MemxkHyH», a
OJTHOMMEHHOW MYTaMHOM OINEpod, CO3JaHHOW KOMIIO3UTOPOM
V.I'amkubeitnu Mo MOTHBaM MOATHYECKOTo IieneBpa Pusynu.
MemxHyH B Baru()CKOM BUACHUU HE OBLI B aPUCTOKPATHYECKOM
OJIETHUU KaK CBIH OOraToro MyCYJIbMAaHCKOTO BEIbMOXHU B
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NEepUoJl MOJOAOCTH, B3bEPOIIEHHBIM CKUTAJBIEM B

JIOXMOTBAX IOCJE OTKa3za oTua Jlelnu naTe J0Yb €My B XKEHBI,
U3MYYEeHHBIM cy(hueM—HuHTe/UIeKTyanoM. Hert, He ObUIO Bcero
storo. Ho Opio coBepumieHHO aApyroe. B ucnonHeHuu
@axpagnuna ManadoBa, axTépa «TagpUCOBCKOW» TPYIIIBI
Baruda, koToporo otnugan cKyJaacToe JUI0 HACTOSIIETO Mavo,
MemxHyH OBUT KpemKHUM, 3J0POBBIM TapHEM, C MPEKPACHBIM
TEJOCIO0KEHUEM, YETIOBEKOM BOJIM, C CHUJIBHBIM XapaKTepoM, U
HaKOHEII, TBUIKKUM, CTPAaCTHBIM BIOONEHHBIM. Tparemus Kaiica,
Kak 9T0 Opwia mpounmtaHa Barudom  MOparumorisi,
3aKJIoyYajgach B TOM, YTO 3TOT IOHOIIA M3 OAHOTO apabCKOro
IUIEMEHH HE CMOT MPEOJO0JeTh, PEIIUTh KOH(MDIUKT MexIy
KEJTaHUEM U MOpajblo, TEJIOM M HJIEeH, IJIOTbIO U JTyXOM,
WHCTUHKTOM M uHTeIeKTOM. /[l pexuccépa MemkHyH
noToMy #  «0e3yMeH», 4YTO HEe SBISETCS YEIOBEKOM
KOMITIPOMHUCCOB. MBIC/Th 3Ta cama 1o cebe OblIa 4ykaa Teporo
€ro  MOHOCIIEKTaKJIs. Bor mouemy B oOmecTtBe
«Onaropa3yMHBIX» HeT MecTta MemkHyHy. BoTr mouemy oH
MPEANOYUTAET OJMHOYECTBO B IIyCTBIHE KOJJIEKTUBHOMY
xuthio. 1 BoT moyemy cbiH MOparuma yBuaen B HEM CHUIIBHOTO,
a He crmaboro 4YejoBeKa: WHaye, M0 TPAKTOBKE PEKUCCEpPA, €ro
m000Bb He crana Obl TparnyHoi. OH CHOKOMHO ciymiasicst Obl
CBOHMX OOTaThIX POJIUTENICH W MO 3aKOHaM IIapuaTa MOMPOCHIT
061 B xeHbI Jlelmu. By MepkHyH, ONSTh Ke 10 Ypa3yMEeHHIO
MIOCTAHOBIIIMKA MOHOCHEKTaKJIA, CJ1a00BOJIEHBIM,
cmaboxapakTepHbIM, TO 3alpPOCTO B3s1 Obl Jlehnu B mycCThIHE,
KyJa Ta cOexana OT CBOEro >keHuxa. ToJbKO YesoBEK BOJIH,
yOeXIeHUI, TOJIBKO YeJNOBEK OIyXOTBOPEHHBIH W HCKPEHHE
TOOSIIMI MOT OTKa3aThCsl OT MHTUMHOM OJIM30CTH CO CBOEH
n30panHuned BOo wuMs cBaTod HMpew, Bo wums Ataxa,
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MHJIOCTUBOTO U MuiocepiHoro! « TanpucoBckuiiy MemkHyH

OBLT cBO€OOpa3HbIM OyHTapéM MycysibMmaHcKkoro Boctoka. Ho B
1978 rony x pycckoroBopsieMmy MemKkHyHY, KOTOPBIM XOAMI
Mo clieHe B 4YEPHON TUMHACTEPKE, KyBBIpKAlCs, JIOO0BAJCS
CBOCH CHIJION, OTHECIMCh HAMHOTO CIOKOMHEH, yemM Memamu
Nbany obpasma 1985 rona. A npenmnonarato, uto «MemKHyHa»
TOTIa TIOCYUTAIM OYEpPEIHBIM JKCrepuMeHToM Baruda B
YyeOnom Tteatpe (3T0 ke Tearp, rae YUATCS craButh
CHeKTakiau!) W TOYCHOKOWJIUCh. Y4eOHBIM Tearp, T.€. HaIl
moOumbii  «Tampucy, TOTAIIHEW AIUTOM  TeaTPabHOTO
Mpolecca, BOCIPUHUMANINA MPUMEPHO TaKUM 00pa3oM: «3ITO Ke
HECEpPhE3HO; 3TO TaK, NPOCTO MEJI0Yb, TaM MOXHO U
MOKYBBIpKaTeCs». Temepb s aymaro, uyto Barug umeHHo
MO3TOMY B «TaJPUCOBCKUI» MEPUOJ] CBOEH KU3HU CMOT C/I€NIaTh
Ui KyJbTypbl A3epOaiixkana HaMHOTO OOJIbIIE, YeM 3a TOJIbI
npebsiBanus B Tearpe MysbikanbHoit Komenun. B Yuebnom
TeaTpe OH He paboTaj PeXUCCEPOM, a BBIIOJHSAI TEATPAIbHYIO
MHCCHIO CBOEro TOKOJIeHHs. JTo ObUIM JHHW, Korma Barudg
TBOPWJI HE TOJIBKO CBOM CIEKTAKJIM, HO YTO HEMAaJOBAXXHO, U
CBOIO JIMYHYIO JIETeHAy. JTO OBLIU JHU, KOTJa Heo(pUIlnaTbHAS
TeaTpaibHasl dNIMTa MPEKpacHO 3Hala, uyTo y Baruda mMoxHO
JIETKO TPUMKHYTh K TPA3AHUKY OOIICHHUS W TIOTOBOPUTH Ha
M00YI0 TEMY 3a CTAaKaHOM XOPOILIO 3aBAPEHHOTO Yast. TO ObLTH
JTHY, KOT'/la 3as1/yIble JIIOOUTENN TeaTpa pBajllcCh MOCMOTPETh Ha
cueHe «Taapuc» nppamatmyeckuil mnackBwib  «HanBHBIE
TOJIOJIPAHIIB» IO MPOU3BEACHUIO A.AXBEpPANEBA, CATUPUUECKUI
nampner «lIpencraBurenu  IpeBHEro  MOKOJIGHUSA» IO
OJIHOAKTHBIM nbecam [oy, [Iupannemo, Yexona,
OCTPOCOIMANIbHBIM aHEKJOT B KapHABAJILHOM OOpaMJICHHH IO
yygaHoii mbece Anapa «llemoukay, creHudeckuii (eapeToH
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«Emer Ha KypopT» o OTHOAKTHOM KOMEIUN

JIx.J>xab0apael ¥ oyapoBaTENIbHBIA XEMMEHUHT «MalleHbKU
MPUHI N0 MOBECTH DK3IONEPH. S MOMHIO 3TOT CNEKTaKIb: OH
HAaYMHANCA B TecHOM doile Tearpa. CHawama 3pUTENU
paccMaTpuBaIl PUCYHKH «IIPHHIIA», BBIBEIIEHHBIX Ha CTEHAX;
IIOTOM TAaCHJICSl CBET, MOSBSUINCH AKTEPhl C 3aXOKEHHBIMU
CBE€YaMM, 3BEHEIM KpOILIEYHbIE KOJOKOJIbYMKH, KTO-TO U3
aKTEepOB MOJHUMAJICA HA CTYJ U NPOHUKHOBEHHO YHUTAJ CTUXH
[03Ta, TOTAa emle coBceM Mouoaoro, Pamus Posmana o nTumax,
o Hebe, o moOBu. [locme OTKPBIBANKMCH ABEPH 3PHUTEIHHOITO
3ana, rae cOOKy, He JOXOAS A0 CILIEHBI, CHjeia NMUAHHCTKa U
ucnonusiia Mmy3siky Kinona Jlebroccu, KoTopasi HU Ha MUHYTY HE
yMOJKaJIa [0 KOHIA CHEKTakid. boiibllle TakoW 4YUCTOH,
POMaHTHYHOH, MPO3PaYHO—KPUCTAIBHOW pabOThl B TBOPUECTBE
Baruga we Oyner. XKams. Ho 3aro OyayTr HamrymeBiue
cnekrakiu «f, [lene KopkyT» IO IpEBHETIOPKCKOMY 3MOCY U
«Komcomom» 1o wMoruBaM OZHOMMEHHON 1mO3MBI CaMmen
Bypryna. B pexuccépckoid mapTUType 3THX ITOCTaHOBOK
MHOTHE «IPOYTYT» OCHOBHBIEC IMPOTPAMMHBIE UJEU, CKAXKEM I10
wHOMY, MaHH(ecT 6yaymeit cTyamu « YT ...

XBana emy, ceiny MOparuma Barugy!

Jllebror B «MapaakssHCKOM TamOuTe» B €ro HCIOJIHEHUU
Bcerga opicTporedeH. OH caM Kak MapLIpyTHBIH aBToOYC, 0T0
HUTZIe HE 3aaepkuBaercd. Barud moctosHHO MYMTCS BHEpEX,
CJIOMS TOJIOBY: MO0 OH OOHUTCS, YTO AK€ XOJ BPEMEHH MOXKET
HaJOeCT €My, T.e. CEKyHJAa MOXET TMOTepATh JUMHUT
OpPWUTMHAIBHOCTH ISl HETO.

BparctBo Barudumiiss, T.e. Tearp «MYI» cran B 1992 romy
l'ocynapctBenHbiM  yupexxaeHueM. OHu  TOrhga  emle
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KBapTHpoBaiu B 3aaHuu HarmonansHoro /[pamarmdeckoro

Teatpa.

Oto npopomkutcs A0 2003 rona, korma OpaTcTBO Barudwuiis
MPUIOTAT B IPUIMYHO OTPEMOHTHPOBAHHOM MTOMEUIEHUU CTapon
ropojackoi 6anu. Haunércst HOBBIN OTCUET BpeMEHH.

Hoxa ewie BUJIEHHE No 1: Cmyous «UYI'» 13 aneapsa 1990
200a. B pacckaze nnakanpsuukkoe 0xcuearom 60CHOMUHAHUA,
o0pazya ApKue, KoJOpUMHblE, UGEHIHbIE MEAMPAIbHbBLE
Munuamiopvt u3 npownozo Ilosma. Ho 6 npowiniom He
MOIbKO 00HU pPAdOCMU, MAM U MHO20 2PyCHmU, UjeMAulen
neuanu. «Hyzuu» mo nowom napoousie necnu, mo cuos 6o3ne
MO2UTl, 6bICMIYKUGAIOM HA KAMHE 3AMCUZAMENbHbIE PUMIMDL,
Mo OKYHAIOMCA 6 MUp XPYNKUX, HO APKOOKPAUIEHHbIX
unnosuii. Bopye e6cé npekpawaemca. Ilnaxkanvujuxu
3amuparom Ha Muz U NOO4epéoHo, CMEeneHHO Nnooxooam K
Ky8UIUHY C 8000Il, COBEPULIAION OMOBEHUE NO NPEONUCAHUAM
wapuama, 3amem YCadcuearOmcs y MOunvl U HAYUHAIOM
Motua ecm. Imo yice 00pA0 «10X», KOMOPHLI CUMEONUYECKU
onoeewiaem 3pumens, umo Iloam mépme. Tenepv eazughckue
«iyzuuy 0yoym onnakueams Illaxpuapa kak 0wt nocne e2o
cmepmu. Pumm  mensemcsa, nacmpoenue naaKaaibuiUKos
CMAHOBUMCA MPAYUHBIM, 6 BbLIPANCEHUAX JIUY NOAGNACHMCA
Y2pIomMocmb, pewiumenvHocmy u becnoujaonocms.
Kpacounvle munuamwopst 6 npocmpancmee 6blMeCHAIONCA
Kowimapom npeocmepmuvix choe Ilosma. Ilhaxkanvujuku
coenanu ceoe 0€10: NPUIOMUIU €20 HA K1adouuie u omoanu
eMy OaHb YeayceHus u no 00bluaam OpPeGHUX MIOPKO8, U No
npeonucanuam  uciamckoiu  peaueuu. Bom  onamos
omooguzaiomcesa 0y20pKu, OMKpPbLIGAIOMCA TIOKU—MO2UJIbl, U
CMO10bL APKO20 C8EMA NPOHCEKMOPOE YCMPEMIIACHCA BBbICY,
naakanbuku (0yxu 3emau) onamov MeOJIeHHO ucye3arom 6
noozemnom mupe, ynoca c coooii u Ilooma. Knaoouwe cnosa
npuHaonedcum 0e3mMoneHblm mozunam. B nebe knaoouwa
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GUOHEIOMCA MPU JIYHBL: HO MEPMEbIM C8EM HU K Yemy;
0J13 HUX 6Ce20a HOUb HeNHCHA U DeCUIYyMHO 6 neyau...
Ho 6 3mo eépema Kmo—mo cviepan Ha caze u RPOMANHCHAA
€ro necHb HECMoOJIKaeMa. ..

Tearpanbnoe Buaenue Baruda Moparumorier oopaszma 1990
roga Hampumepe «Camam» YeM-TO HaloMHHAJI aTMmocdepy
kaptuH Hepouma bocxa, pacckasoB Xopxe Jlyuca bopxeca,
OTIENBHBIX KaJIpOB  CIOppEaIMCTHYECKOro Tonka Jlyuca
byHnroana. Ho 5T BHIEHUsA, B OCHOBHOM, BCIUIBIBATIN U3 HEAP
TpaguIluii  JPEBHETIOPKCKOM U apabo—MyCyJIbMaHCKOM
KYJbTYPBI.

A W3 3TUX HeIp BBICMATPUBACTCS Yepel KOTrJa—ToO >KHBOIO
Cnosa.

Jlisi ApeBHETIOPKCKUX IUIEMEH CJIOBO OBLIO BCErjga HEYTO
KMBBIM, OJlyXOTBOPEHHBIM, B TEJNECHOM 000JI0UKe, U C
HPABCTBEHHBIM UMIIEPATUBOM.

B cpenHeBekoBOM KyJbType HCIAaMCKOIO MHpa CJIOBO
CUMTAJIM CBSILEHHBIM CJIOBOM AJulaxa: €ro MyCYyJbMaHE H
MTOHBIHE BOCTIPUHUMAIOT KaK 4yJ10 OBITHS.

Tenepp, KOHEYHO, HEYJIMBMUTEIBHO, YTO IIO3THKA Tearpa
«YT» BbICTpauBaeTCs y’ke Ha MPOTSKEHHH MHOTHX IIET KakK
BU3yaJIbHAs peduieKcHs Tella U MEHTaJIbHOCTH aKTEpa Ha CJIOBO
Texcra aBropa. [Ipu 3TOM Ha €ro CMbICII U 3HAaYEHHE HUKTO HE
oOpalaeT BHUMaHUs: Bpoje Obl TUCKYpC aOCOMIOTHO HE B CUET.
Ho 5To 06MaHuMBOE BeuaTiIeHHe. B mostuke Tearpa «MAYI»
3By4YaHHE CJI0—Ba, €ro OyKBEHHas CTPYKTypa BajkHEe, HEXEIH
camo cioBo. Barudom MOparuMorisl OHO paccMaTpuBaeTCs Kak
OTpakaTelb BHYTPEHHEH OHEPIHH, 330TEPUYECKOrO CMBICIA
mupa JTUYHOCTH. CoennHeHHe OYKBEHHBIX 3HAKOB U 3BYKOB U
€CTh TO I'PAaBUTALIMOHHOE IOJIE CJI0BA, KOTOPOE MOPOKIACT €ro
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MHOT'OYHCJICHHBIE CMBICIOBBIE BAPUAHTBI U BO3JIEHCTBYET HA

NCUX0(U3HOJIOTHYECKOE COCTOSIHHE uelioBeka. Barud Bcerna,
paboTas M ¢ KIACCHUECKMMH, U C COBPEMEHHBIMH TEKCTaMU,
CTPEMUTCS CO3/1aTh MPOCTPAHCTBEHHBIM 00pa3 3ByuaHUs CIIOBA,
BU3YaJIM3UPOBATh €ro, JaTh €My ObITHe: MO0 3By4aHHE CIIOBa
HaMHOro Oorade, yeM caMoO CJI0BO. Ero cemantuueckoe moje
MOKCT UCUCPIILIBATHCA OHpCI[CJ'IéHHBIM KOJIMYECTBOM 3Ha‘~I€HI/II\/JI,
TOT/Ia KaK €ro 3By4aHHe Kakabli pa3 Oyner uHbIM. CJIOBO CO
CBOMM CEMaHTHYECKHUM I0JIEM MPHUHAJJICKUT MHUPY SI3bIKa, B TO
BpEMS KaK €ro 3By4aHue — KOHKpEeTHOMY npousHocsauiemy. OHO
oOpallleH0 K CO3HAHUIO, T.e. K MEHTaabHOMYy mporeccy. Moo
YeloBeK VMpaBiseT W ympamisercs cinoBoM. Ho cdepa
BO3HCﬁCTBHH 3By4aHHd CJIOBAa — IIOJACO3HAHHUC. Cosznanue
WHEPTeH K WHTEPIPETUPOBAHHUIO, a TOJCO3HAHHE KE —
HaoOopoT. VIMeHHO TmTOAcCO3HaHHWE SBISETCS — CO3JaTeNieM
MaTpulbl 3HA4YCHUN CJIOBA, IPU 3TOM IMPEAOCTABJIAA BI)I60p
co3Hanuto. [losToMy B crnekrakisx Barudga sxect akrepa He
pearupyer Ha CMbBICJ MPOU3HECEHHOTO CJIOBA, a CIEAYET 3a €ro
3BYKOOYKBEHHOH MPOTSHKEHHOCTHIO. B cHiTy 4ero m 3ToT camblid
KECT He TMpeBpallaeTcs B JUCKPETHYIO €AMHUIy U He
MpeKpam@aeTcss B MPOCTPAHCTBE, a MPOCTO OPraHUYHO
TpaHc(hopMHUpyeTCs B ABIKEHHE WIM B MUMHKY. 3/1€Ch aKTep
uMeeT MOJHYI0 cBoOOAy ummpoBuzanuu. OT Hero TpedyeTcs
JIMIIb YMCHHC ClIylIaTb MY3bIKYy, MCJIOAHWKY CJIOBA U B
3aBHCUMOCTH OT IUIACTHYECKHUX BO3MOXKHOCTEH CBOETO Tema
pearupoBath Ha He€. Barud HWOparmmorisl kak pexuccep
HUKOIJIa HE CTPEMHUTCS K HJIeadbHO KpacHMBOIl MOCTAaHOBKE Ha
OCHOBE OMNpEIEIEHHOTO 3aBEPIIEHHOTO  XYIOXKECTBEHHOTO
npousBeneHus. OH mpeanounuTaeT mpocto padbotars ¢ TekcTom,
U YTO MHTCPCCHO, 60J'IBIJ_I€ C INPO3anvYCCKUM HJIN MMOITUYCCKUM,
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HEeXeln apaMatndeckuM. IIpu 3Tom ero equHCTBEHHAS LIEb

— ¢ukcamus u rodoBaHue sHeprued CioBa B MPOCTPAHCTBE
gyepe3 Teno aktépa. Kpacora cmekrakns s Baruda B
HEO0XUIAHHBIX MJIACTUYECKUX KOHCTPYKLHUSIX,
CIPOBOLIMPOBAHHBIX 3BYYaHHEM CJIOB, TOYHEE, MEJIOJUKON
OyKB, YTO U JUKTYET PUCYHOK MHOTHX ero crekrakiei. Eciu, k
IpUMeEpYy, B KaKOM—TO CJOBE OyKBa «M» 3aHUMAaeT BEIYIIYIO
MO3UIMIO, TO CJIOBO, HE3aBUCHMO OT CMbICJa, IPEBpAIIAETCI B
CYyTb—MbIYaHUE, B CYTb—OE3BICXOJHOCTb, B CYTh—HEMOTY, B
CyTh—yCTpeMJIEHHOCTb. Ecim ke 310 «a», To Barud B HEM
HaxoJIUT CyTb—ayKaHbe, CyTb—CTpaJaHue, cyTb—oTuasinue. Eciu
B cJ0oBe OyKBa «p» B TJIABEHCTBYIOIIEM MOJOXEHUH, TO Barud
ero paccMaTpuBaer Kak CYyTb—3BOHKOCTb, CyThb—
PEBOIOLIMOHHOCTD, CYyTh—pPaJOCTHOCTh. JKecT, MHUMHKA H
NBUKEHUE AaKTEPOB  OMPENENSAIOTCS HWMEHHO BOT TaKuM
UHTEpHpeTHpoBaHneM cjoB Tekcra. Takum oOpazoM W
npeBpamaer Barug HMOparumoriel  cBom BUICHUS B
CHEKTAKIN—PUTYyaJIbl JUIsI TOCBALIEHHBIX. B «TagpucoBCKHiD»
nepuon Barud Owbu1 pexuccépom IHUCCUIEHTOM, T.€. HHKAaK HE
MIPUMHUPSIICS COBETCKOM BIACThIO U HEHABUJEN OOJBIIEBU3M: A C
JPYroil CTOPOHBI, OH KaK HAcCTOSIIMM rpaxkaanuH Coro3a oCTpo
pearupoBajl Ha BC€, UTO MPOUCXOJIUIIO B COLHUATBHO—
TIOIUTHYECKOH kKU3HHM obmectBa. Yxke B Tearpe «MYID» kak
Oynro Obl Bcero 3TOro HHUKoraa w He Obuto. OH BcE OobIie
YXOAWJI B 3CTETU3M. BpeMeHaMu mpocTo Kakue—TO HaMEKH, U
Bc€. C 1990 roma mo 1995 rox criekrakiu MOparumorisl, Takue
kak «CpiH» o snocy «Kuaura moero [ene Kopkyt», «Kmtou» o
HEKOTOPbIM  cKazaHusiM 1o3Mbl Hwuzamm «CokpoBulllHULIA
Taifny, «Cema» mo ctuxam cedeBUICKOTO I1axa XaTtau, «boiby,
«He HazoBu MeHs Jlelnm» mo npousBeacHusiM Ou3yiu, oopenu
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HUCKIIIOYUTCIBHO IMO3THUYCCKYIO OKpaCKy, MCIHUTAIMOHHYIO

AJIETAaHTHOCTB, HEKYIO IPOPOYECKYI0 MMIIEPATUBHOCTh U CTAIU
IIOXOJAUT Ha KOJUIEKTMBHYIO MEIWTALMOHHYIO MOJIMTBY, Ha
oOpsin  mocBsmenus. Tearp «MYI» y Bcex Ha Tiasax
npeBpamaics B~ MUCTHYECKOE  JIEPBHILIECKOE  OpaTcTBO
BaruQuiis.

Ho Barudg ne Oyamer cbiHoM WMOparmma, ecnmu B OauH
IIPEKPACHBI MUTI HE 3aXJIONHET ABEPH Iepes BuepaiHum. To,
YTO yCTapelio B HCKYCCTBE, C HHUM Haao 0e300Je3HEHHO
MONPOINATECA.  OJTO €ro CTWIb JKU3HH, CTWJIb OMOBEHHUS €r0
nyxoBHocTd. Ecnmu Thl Lemsenibcs 3a BuepaliHee O0euMH
pyKaMmu, TO Tl IOTEpsiellb U ero, u Oynymee. IloaTomy nHOrIQ
«MapaakssHCKuil TaMOUT» OH UTpaeT ¢ caMuM COOOM: M KaK 3TO
OH YXWUTPSAETCs CUJETh 3a IMIaXMATHOU JOCKOW OJHOBPEMEHHO B
IBYX MECTax, yMy He MOCTHKUMO. MosxeT ObITh, Barug co3naer
CBOW CHUMYJISIKp JJIsl IOZOOHBIX TapTHit? MOXeT OH cTapaeTcs
Ha COOCTBEHHOM OIIBITE UCTBITATh TEOPUIO CUHTYJISIPHOCTH?

Bor mouemy B 1995 rony Barud HacTexxp OTKpBUT OKHa
teatpa «MYI'» HaBcTpeuy moctmomepumsmy. On B3su1 Uexosa,
na, Toro camoro AmHToHa IlaBnoBMua, M Hadan €XHUIHO
MIOATPYHUBATh HAJl BCEM TEM, UTO JI€JaJl 1O CETOAHSIIHETrO THS,
IBITA’ACh PEAIN30BaTh CBOK XYIOXKECTBEHHO—CTETUYECKYIO
koHuenuuto. [Ipousonuio Heuto Bpoae raapBaHuzauuu. OH He
oI MPOTUB Mpoliecca, HA00OPOT, MOJHOCTHIO OKYHYJICS B
nero. Oxasajock, uto BuaeHus Baruda B Teatpe «MYT» bl
HU HEYTO MHBIMH Kak IpPOQECCHOHAIBHBIMU  TEaTPaJbHBIMU
GUKIUAMHA,  UHTCIUICKTYaJbHBIMH  OJedaMu  XyT0KHHKA.
bonbIIMHCTBO 3puUTENEl M TeaTpalbHbIX KPUTHUKOB TaK W HE
MOHSUIA, YTO CHEKTakib «CEeHTUMEHTAIBHBIM BajabC» — 3TO
cBoeoOpasHas snuTadus pexuccépa camomy cebe M CBOEMY
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mponuIoMy. B srom CIICKTAaKJIC, KaK 5TO IMOKa3aJlaCb MHE, OH

MIOCTapaJICA UTPATh CO CBOMM 3PUTENIEM B OTKPBITYIO U JaXXe He
no0osIICS ONpPeeNEHHBIX TPU3HAHMIM, YTO €My TaKXe CTPAIHO
KHUTh B Xa0OCE€ COLMAIbHO—OOIIECTBEHHBIX MepeTypoanuii, He
no0OSJICS TOBOPUTh O CBOMX JYIIEBHBIX HEB3rojax, O CBOCH
JT00BH M BO3MOXKHOM cMepTu. DTO He ObuI MoX0X Ha Baruda.
MO0 oH YenoBeK HE CEHTUMEHTAILHBINA, B OCHOBHOM, »KECTKHI,
KEIYHBIA, S3BUTENbHBIM, OpyTanbHbIN, HPOHUYHBIH. XOTs
nHorna Barud HMOparumoriasl MoOXeT OBITh OYEHb MUJIBIM,
NOOpBIM YEJIOBEYMKOM, 3TaKMM CBepuykoM Ha meud. Ho mpu
3TOM OH HE JIIOOUTH HCIOBENOBATHCS M HE JIOOUTH KOTJa K
HEMYy NPUXOAAT C MCHOBeAbl0. Ero TBopueckass HaTypa HU Ha
CeKYHJy HE TEpIUT TeaTpalbHOM (albIlid, U B XU3HHU, U Ha
cueHe. A ucnoBenp — Bcerza Tak tearpainbHa!l Ha ceit pas,
UexoB BCe—Taku CIPOBOLMPOBANI €r0 HAa OTKPOBEHHOCTb. M A
y3HaJ B aBTOpPE ATOrO CIEKTAKId (HAILM OTHOLIEHHUS] YyiKe K
3TOMY BpeMeHHU ObLIM MOPSIA0YHO MONMOPYEeHbI U3 32 MOEro
MAKCHMMAJIH3MAa, YUCTOILUIIOICTBA M MOHMX HeONpPaBIAHHBIX
00BMHEHHUI1) >XU3HBIO W3MYYEHHOTO, YIIEMJIEHHOTO, TIyOOKO
paHuMoro, 0e3yCIOBHO, THUIEPHUHTEIUIEKTYalIbHOIO, YCTajoro,
OMEYAJIEHHOTO, M HECKOJbKO IIOCTAPEBIIETO0 XWJIOrO IIyTa,
OKECTOUMBLIETOCA /0 Mpenena. MHe BIepBble OBLIO JKajlb
Baruda. Xamp u3 3a TOro, 4Yro 93TOT OpPUTHHAIBHBIN
UHTEJJIEKTyall W HENOBTOPUMBIM  PEKUCCEP  BBIHYKJEH
MIOCTOSIHHO OUTBCS C XMMEpaMH U MYYMTbCS, JOKa3blBasl MPaBo
Ha cyuiecTBoBaHus ero Maeun teatpa.

AX, O3TOT MpauHblii, CKY4YHbI, HYJIHBIA CIEKTaKJb
«CeHTHUMEHTaIbHBIN BajJbC» B KaHpPE TIOPKCKOTO ¢apca. Bainc
u dapc? YtoObl 5T0 3HaUMI0? YeCTHO TOBOPS, 51 HE JOTafalcs.
[Tokazanock MHE, YTO 3TH BEIIH BOOOIIE HE CThiIKyeMble. Ho He
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st Barmda. Pagm  wHTENNEKTyaabHOTO — IIapMa U

BHE3AMMHOTO YAMBJIEHUS OH TOTOB MOWTH Ha BcE. TakoBa ero
KapMa, W 3/1eCh, TOXaIyl, HUYero He mojenaemb. MHe Obuio
U3BeCTHO, 4To Barug WOparuMornsl HaBHO HOCUTCSA C
MOPA3UTENBHO MHTPUTYIOLIEH HJEEHM O TOM, YTO CTHIb
XYJI0’KECTBEHHOT'0 BOCIIPUATHS U BelpaxkeHHus mupa A.Il.UexoBa
MOPA3UTEIbHO OJIM30K K MHUPOOIIYIIEHHIO J3€H—OYIAMCTCKUX
MoHaxoB. CKaxy 4ecTHO: si ObIT O4YapOBaH STOW HAEEU, XOTH
BpEMEHAMH MHE Ka3ajioCh, YTO OHAa MHOW HaBsizaHa Barudy.
be3ycnoBHO, 5 mepeoneHnBan CBOK NEPCOHY, XOTA U JOJIKEH
MPU3HATHCS, YTO BPEMEHAMU pa3MbIIULLUI O TOM »xe. Bcerna
nepeunThiBas «BuUIIHEBOro caga» s MOCTOSSHHO BCIIOMHUHAN O
«BETKE IBETYILIEH caKypbl», KOTOpas SBJISETCS CHMBOJIOM
ATOHCKOM KyJbTYpBI, U IPU 3TOM MEHS HUKOI/A HE MOKUAana
MBIC/Ib O BO3MOXXHOCTH BIIMSHUS Ha TBOPUYECTBO AHTOLIN
YexoHTe ayxa AMOHCKOH KynbTypbl. Ho kak Obl TaM HE OBLIO,
korza Barug «cMoHTHPOBam» TEKCTHI U3 Pa3HBIX MPOU3BEICHUN
A.IlYexoBa W ITOT CBOEOOpa3HBIM JUCKYpC  Ha3Bal
«CeHTUMEHTANIbHBIM BallbCOM», TO OH IOCIENIN BBIHECTH B
3arjaBUe€, JTAaHHOM BIIOIBIXaX «COCTPAMAHHOW», MbECHl OJIHY
LUTAaTy U3 «3alUCHBIX KHUXKEK» BEJIUMKOIO0  PYCCKOIo
apamaTypra B KayecTBE OTMBIYKM CBOEH COOCTBEHHOM
KoHuenuuu: «M MHEe cHMIOCh, OYATO TO, 4YTO S CYHTAN
JEHUCTBUTEIBHOCTBIO, €CTh COH U YTO JEHCTBUTENIBHO TOJIBKO TO,
9TO CHHUTCS». DTHM Barmg kak Obl creman MepBbId MOCHUT B
CTOPOHY CPaBHEHHMI M COMOCTaBJICHHI oOpa3a mbicieir Yexosa,
ero oQopMIIeHHS JUCKypca CO CTWIEM BBICKa3bIBaHHM
JIPEeBHEBOCTOUHBIX  (pumocohoB  u  myapeunoB.  Passe
MpEAJIOKEHUE, B3ATOE€ U3 «3alUCHBIX KHHIKEK» PYCCKOTO
nucarTeNs He TepeiaeT CyTh MpelaHust 0 KUTalcKoM (uiocode
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Wxyan—1361? Teneps ke camu cpaBHUTE: «OAHAKIABI EMY

MPUCHUJIOCHh, YTO OH 0Oabouka, 0€33a00THO ToOpxaromas B
MOJIHOM HeBeleHMH, 4TOo oOHa UWxyan—13bl. U, BHe3amHo
MIPOCHYBILKCH, OH HE 3HAJI, KTO %€ OH: YKyaH—113bl, KOTOPOMY
MpUCHUIIOCH 0abouka, uiu 6abouka, KOTOPOW B 3TO MTHOBEHHUE
CHUTCS, 4YTO oHa Wkyan—113b17» Mcxonas U3 3TOro, mMo—MoeMy,
ObUTO OBl BIIOJIHE Pa3yMHO OIPENENUTh KAHP CHEKTaKIs Kak
«CHbI, 00peu€HHOro Ha cMepTh». 1160 MOTUB cMepTH KpacHOM
HUTBIO MPOXOJWI 4Yepe3 BeCh CNEKTakib «CeHTHMMEHTAIbHBIN
BaJIbC», KOTOPBIN KakK Obl MPETEHI0BAJI CTaTh PEATHOCTHIO CHOB
3puteneid. MHave t0, uTo OBUIO cpekuccupoBaHo Barudom B
MO3TUKE TMOCTOSSHHOTO Tpaypa, T[IO€ aKTEpbl Mpuiaraiu
MaKCHUMyM YCUJIMH, YTOOBI «BBIIPBITHYTH» H3 cebs u 0e3
npuKpac, 0e3 TeXHWKM W MacTepCTBa Ha TIOJTHOM CepbhE3e
MOKa3aTh, (PUKCUPOBATH COCTOSIHUS JIIOJACH, MYYarOIIUXCS
«XOJIOJHOM CKYKOW» B OXHUIAAHUM CMEPTH M LEIUIAIOIINXCS
CBOMMH [IpOKAIIMMU MaJdblaMH 3a KW3Hb NpPU MaJIeHUIIei
BO3MOJKHOCTH,  HHKakOMy  JIOTHYECKOMY  aHaJIU3y  He
noagaBaicsa. Cnekrakib «CeHTUMEHTAJIbHBIM BalbCy, II0
KpaiiHeil Mepe, Tak s 00 3TOM aymai, ObUT HU HEUTO MHBIM Kak
MOMBITKOM  pexxkuccépa JO CEHTHUMEHTAIbHOCTH  OJHM3KOM
pacCTOSTHUM BaJIbCUPOBAaTh CO CMepThio. B 3TOM Balibce,
napJioH, ¢apce pexxuccép oTBéN cebe poib CEHTUMEHTAIBHOTO
IIyTa, Ybs TpareAus 3aKjiroyvajach B TOM, YTO OH CTal ceds
xayeth. JKames ceOs, myT mepecTaéT CMEIIMT JAPYTUX U
TOBOpHUTH TpaBay. HesHaro, He3Hat0. IT0 ObLT OYEHBb CIIOKHBIN
CHEKTAKIb JJIA 3pUTesid. I MHOTO 4ero B 3TOM CIIEKTaKJe He
CMOT TOHATh. Y MOHBIHE S HE MOTY OOBICHHUTH cede, mouemy
MEePCOHAXH, B YbHX yCTax 3By4anu cioBa (Barud paccmatpuBan
X Kak KoaHbl Ha pycckui nan) Hunbel 3apeunoii, Tpemniesa,
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Copuna, Bovinunkoro, Conm, ActpoBa, Oinbru, Maiuu,

Upunwl, TyszenbOaxa, Conénoro, MBaHOBa M MHOTHX JApPYTHX
o0pa3oB u3 Apamartypruu UexoBa, B IPOTrpaMMKE CHEKTaKII
3HAYMJIUCh TOJ] TAKUMH BBIYYPHBIMH appo—a3uaTCKUMM WU XKe
IIyMepo—aKKaJICKUMHU UMeHaMu kak Ertana, Cop, ['iBbic 1 T.1.7?
S Torma HUKaK HE MOT IMOHSTH, KAKOE )K€ OTHOLLEHUE UMEET K
YexoBy agranckuil ropog I'epat? I u moHbIHE HE MOHUMAIO
MIOYEMY B CEpEAMHE CIEKTaKJs JABOE W3 BBICTYMAIOIIUX BJAPYT
HauUMHAJIN MCNOJHATH TaHel Pamka u Putel u3 kuHopuibma
«bpoasra»? bpen, ma u Tonbko Bcero. Her. DTo ciaumkom
jerkas oTrMamika. MoxkeT ObITh B MaTpHUIle MOMX TOHSATHHA He
ObUIO 3HAUEHUH TeX CHMBOJIOB M 3HAKOB, KOTOPBIMH
BocMosb30Basica Barug u ero tpynna? 3to nomyctumo. Moxet
ObITh Barudy oHu Hy>XHBI ObUIM KakK MPOCTHIE «POMOOTBOJIBI
6ECCMBICITHIIEI BO MMst cMBIcTa’ »? Hy 4To %, H 9TO JOMyCTHMO.
A Moxer TmomoOHON wHTepmperanmel Barud akneHTHpoBan
CBOE€ UPOHMYHOE OTHOLIEHHME K NPETEH3UsIM CTaBUTh UexoBa B
KOHTEKCTE MECTHOM TeaTpalbHOM KyJIbTYpbl M IOJYIIyTS
3asBJISII, YTO OH Ha aszepOailpkaHckoM HeBo3MoxeH? WM 3to
JOMyCTUMO. MOKHO IpoJoJpKaTh rajaTe U gansie. Ho Tonky
Bc€ paBHO Oyner mano. Mo To, uro Toraa 3uan Barud, Ham He
naHo O0b110 3HaTh. Kopoue, « CEeHTUMEHTAIBbHBIN BaIbC» OCTAJICS
B UCTOpHH A3ep0OaiiykaHCKOTO TeaTpa CBOCOOPa3HOM 3HUTMOI
€ro BUJICHHH.

Torna oH emeé He BHIENT OLIECTOMIIIIONIMN IO CBOEH
HOBM3HE crekTakib sinoHna Tamacu Cynsyku «VIBaHOB» Ha
tdectuBaie um. A.Il.YUexoBa. Barud mocMOTpuT SIMOHCKYIO
BEPCHIO YEXOBCKOH Ibechl b B 2005 roxy, BeUIETEB paau
3T0r0 B MOCKBY.



418
B «MapaakstHCKOM ramoure» 3aTATUBAIOIIHAICS

SHAMMWIb. Hacrosmuit  Maructp UWrpbel  Bcerga  JIIOOWUT
HACAKIATbCsl KOHIOBKOM T@apTuW, IpeBpamas €ero B
cBoeoOpas3Hblii Heopuryasn. Barug WOparumorisl Maructp
TEaTPAJIbHOM CHUHEPreTHUKU: OH IIOCTOSHHO paccMaTpUBaeT
IIpeIMeT aHajau3a B IOTPaHMYHOM 30HE IEpeceueHUs
MHOXECTBAa Teopudl u wmeroxonorui. Ilostomy B cBoMX
MOCTaHOBKax Baru¢ kak pexxuccép MOXKET 3aHATh U MO3UILIMIO
CYNEPMOJHOIO JE€KOHCTPYKTUBHCTA, U CTPyK— TypaJlUCTa, U
IIOCTMOZCPHUCTA, U MO IUIOIIAJHOMY Pa3BsI3HOTO CKOMOPOXa, U
CTPOrOro CTHJIMCTa—OTIIpaBUTENs 00psna. PaMka B HMcKyccTBe
1 Hero HouceHc. M60 «YT» Kak OTKPHITAs XyI0/KECTBEHHO—
ACTETUYECKass M HPABCTBEHHAas CHUCTEMa, KaK TeaTpajbHas
KOHLEMIH MIO3BOJISIET CBIHY Nbparuma BJIOBOJIb
CBIMIIPOBU3UPOBATH, AKCIIEPUMEHTHPOBATD, CO3/1aBaTh
CHEKTaKJIN-TOJIOBOJIOMKH,  CIIEKTAKIM—IHUIMBbI,  CIEKTaKJIN—
MeauTauud. To OH CTaBUT PEKBHEM CO CBOMMH «HYyrdm» I10
MOTHBAM HApOJHOTO 3I0Ca WINM K€ [0 NPOU3BEICHUIM
azepOaipKaHCKUX T03TOB—KiaccukoB Huzamu, ®usynu, Xarau,
[Haxpusipa, TO OTAAET MPEAIOYTEHUE Macxapa (BU BOCTOYHOTO
OypJiecka), MEepeBOIIONIas B IUIACTUYECKUE 00pasbl CTPOPBI—
BUJICHHUsI COBpEMEHHOro mnosra Pammusa PoBmana, BpemeHamu
IPY’KECKH TOJCMEUBAsACh HaJl W30BITOYHOCTHIO HATyMaHHBIX
MOSTHYECKUX MeTadop, To mpodyeT cedst Kak pexuccépa
nepdopMaHca, HCIOIb30BaB ISl ATOT0 WHCTAJUIALIUN MOJIOJIOTO
XyJOKHUKA, a WHOIZJA TMBITAETCA CO31aThb B TPEXMEPHOM
IPOCTPaHCTBE  peQUIEKCUIO BUPTYaJIbHOW  PEAIBHOCTU
(«Cuntanoukay Ksaman AGmymsr).

Ecnu s ckazan, uro Barud N6parumornsl npu HagoOHOCTH
MOCTaBUTh CIEKTaKIb Jaxke 1o AudaBuTy, TO OIS HEro He
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COCTaBUThL 0co0oro Tpyaa paboTa ¢ COBPEMEHHBIMHU

IpaMaTudecKuMu TekcTamu. KTo erie u3 MecTHbhIX JpaMaTypron
(BKyme ¢ Mo3TaMu U MPO3auKaMH) He 3HAYHUIICS B PEKHUCCEPCKOM
cnucke Baruda HMOparumornsl? 3aTpynHsIOCh OTBETHTH: HOO
taM u AHap, u Pycram MOparumbexoB, u Pamu3z PoBmian, u
Ksman AcnanoB, u Paxman Anuzane, u Kaman AOmymia, u
®upy3 Mycrada, 1 Adar Macya, u Mesnyn CyneliMaHiIbl, U
Barud J[Dxabpawmane, u Anuns Mupceiiug, u Opxan
@uKpeTorapl. ITO  JOKAa3bIBAa€T, YTO  XYJ0KECTBEHHBIM
pykoBouTenb Teatpa «MYI» B  IOCTOSHHBIX MOMCKAax
UJCabHOTO COBPEMEHHOTO JIpaMaTHYecKoro Tekcra. [lostomy
OH He Ope3ryeT HU YeM U MPU 3TOM HU KOTJa HE JIOKATHIBACTCS
1o nouwioctu. 6o cam Barug ne 6e3 nmutepaTypHOTo TajlaHTa:
«KpOUTh U IIUTH» JPAMATyprUYEeCKHil TEKCT W3 JH00Tro
CIIOBECHOTO MaTepuaia JJisi Hero HE COCTaBJsieT OOJBIIOrOo
Tpyna. Hecripocra ke, oH OiiecTslie nepeBen Ha pyCCKUM SI3bIK
poman «Jlenp kazam» KOcuda Camenoriel, a Takke «HemonHyo
pykonuck» Ksman AOmysuibl. A mMyOJMIIMCTHYECKUX CTATeH y
HEro XOTh OTOABJIANA. 3aX04eT, TUCCEPTALMIO HAMHILET JIy4Ile
M000r0 TOKTOpa MCKYCCTBOBEAEHHUA... BoT TakoB oH Barud —
yHHUBEpcal.

Ho, mnpexne Bcero Barug WMOparumoriasl Ha penkocTb
TaJaHTIUBBIN ynTarensb. OH Bcerga yMyapsieTcss YUTaTh TO, YTO
OBLIO CKPBITO, 3aKOIMPOBAHO Mexay cTpok. Korma B 2002 romxy
s yBUAEN cCHekTakib «Otemio» B «Hyrckom»  3aie
Hammnonansnoro Tearpa, To moHsi, uto Barud wa sTOT pas
CKpeCTHJI IINMard ¢ CaMUM YWIbIMOM Ha €ro COOCTBEHHOU
Tepputopun U cbirpan  «Ortemno» Tpemsa akTépamu. OH
MPEeBpaTUII Tpareanto B IpUTdy o Tpéx penurusx. s vero fAro
OBLT TIpeCTaBUTENIeM HyAan3Ma, Jle3geMoHa — XpUCTHAHCTBA, a
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Otenno — mycynpMaHcTBa. OCHOBHOE BpeMSsI CIIEKTAKJIIsl OHU

BTPOEM MPOBOJAWIIA Ha IIUPOKOM, OOIIUTON Oeol MaTepuei,
KpOBaTH, TO CHUJIfA, TO JI€Xa, U CIAJOCTHO BBINHMBAs BUHO B
JepeBsHHbIX Ookamax. WM mosTtomy pexuccép yIUBIEHHO
MOKUMaJl TJIe4aMH, HE MOHMMas B 4€M BeChb ITOT ChIp—Oop,
MpHUBEANIUHN K THOeH moeit? Benp moxke—To y HUX ObUTO OAHO!
He W3pauns nu 310 n103ke 3anatoch s BonpocoMm! TouHo, Moziens
CETOAHSIIHUX OTHOIIEHMH U3paWibTAH C JIMBaHIAMH B
IEKCIUPOBCKOM Tpareauu! Jlaneko He HAL0 XOAUTh. XOTS MUP
9TOr0 €mie He MOHsUI, YTO MYCYJIbMaH€ U HYyAEH, BKYyIE C
XpUCTHAHAMM, BBIXOJLbLI W3 OJHOM moctenu. M 4Tto OoHM He
HOIETIUIIN?

BHuMaTensHO mNpoOIITyAMpPOBaB Tpareauio, Barud mows,
IoueMy Tak ys3BUM U HepoBepuuB Oremto. HecmoTps Ha To,
4YTO OHM YK€ JIBa rojia *UBYT BMecTe ¢ [le31eMOHOi, y HUX ele
HE pomwics peOEHOK. A 3TO HEMAJIOBAXHBIA (AKTOp JUIs
BOCTOYHOTro 4enoBeka. Koraga B cembe HeT peOeHKa, My)KUMHA
HE CyuTaeT ce0s TMOJHOLEHHBIM, CHJIBHBIM CaMILOM IO
O00BEKTUBHBIM PUYHHAM. On CTAHOBUTCS
3aKOMIIJIEKCOBAHHBIM, YSI3BUMBIM, HEJIOBEPUUBBIM,
MHUTENIBHBIM B HacTOpOkeHHBIM. [1oaTomy oOmanyTh Otemio
HE MpeACTaBseT Oonbloro Tpyaa it Sro. OTemno He To, 4TO
He foBepser /le3geMone, a mogo3peBaetr cedst B HECIIOCOOHOCTH
OCYACTJINBUTD KEHILNHY.

B 2002 romy Barudg npekpacHo cwIrpaq  MNapTHIO
«MapaakssHCKuii ~ TamMOMT» ¢ caMHUM  T'pPOCCMENCTepoM
npamMatypruu Y uiabamom llexcrnupom.

B Tom e romy 00 5TOM CIeKTakIIe sl Halucal 3JI0pOBEHHYIO
ctarbto. Ho 3toro mMue Obu1o mano. 6o «Otemnno» He TONbKO
ObUI CIEKTAaKJIEM aKTyaJllbHbIM M O(QOPMJICHHBIM B JyXe
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MTOCTMO/ICpPHU3MA, HO u bunocodcro—

JTUTEpaTypOBEAUECKUM OTKpeITHeM Baruda WOparumornsl B
XX1 Beke, TMOATBEPKAAOIIMM €ro IPUBEPKEHHOCTh K
CUHEPreTHUKE.

Jlo aToro y MeHs Oblia emie oJHa 3J0POBEHHAasl CTaTbs IPO
MOHOCIEKTaKlIb, «locmogua My 110 nbece «MepTBens»
Jlx.Mamenkymzaae B 2000 roxy. Ho storo mue ObLI0 Majo.
[Tpu repmeneBTHYECKOM Tonxoae Barmda k maHHONW KOMETUH
OT HEE OCTAJINCh JINILIb NHCTUHKTBI, YPOTUKA U OTBpAILCHUE.

VY mens Oyxer emie ogHa 3m0poBeHHas ctaths B 2003 romy
npo cnekrakib «Xon! Xon?». Ha cell pa3 Ha «MapaaksaHckuii
ramMOut» Oyaer mpuriaméH mnodT-mpocBeTuTens X1X Beka
Mupsa Aneknep Cabup, aBrop «Xom—xomHamd» («Kuaura
YA0/a»), CATHPUIECKUMH CTHXaMHU KOTOPOTO ObLTH 0003HAYECHBI
BCEBO3MOKHBIE TPAHHUIIBl HALMOHAIBHOM MEHTAIbHOCTH. Ho
sToro MHe Oyaetr mayio. 6o aHanu3a moJ0OHBIX CIIEKTaKJIeH B
PELIEH3UH /1715 Ta3€T HE BMECTUTH!

Onnako B 1999 rony s He Hamuuly 3J0POBEHHYIO CTaThIO O
cnekrakie «Busupb JIeHKOpaHCKOTO XaHCTBa», Tne Barud
omATh OyJeT TBOPUT YyJieca TePMEHEBTUYECKOro monaxona. S
TaK)Ke HE HaAMUUIy 3J0POBEHHYIO PELIEH3UIO HA €r0 CHEKTaKJIb
«Jlazytunx» o nmpece Kaman AGaymsl. Jleno B ToM, 4TO mocie
npocMoTpa torpanHee MunucrepctBo KyabTypsl 3akpoeT 3TOT
CHEKTakidb. A MEHA B 4YHUCJIE MPUITIAIIEHHBIX HE OKAaXKeTCs.
[Torom npy3ps cKaxXyT MHE, 4TO «Jla3yTumk» OBUT OJHHM W3
Jy4ynux B TBopuecTse Baruda.

W nakonen — 3to He koHer, B 2003 romy OpaTcTBO Barudwuiis
nepeeneT w3 3nanus HaumonansHoro /[pamatmueckoro Teatpa
u 00OCHyeTCs B MPEKPacHO OTPEMOHTHPOBAHHOM 3/aHHUU Ha
ynune Myprysa Myxrtaposa.
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Uto croutr AOM mOCTpouTh... A Tearp cioxnee. Ho

Barud ero Bcé—taku mocTpomn, exeaHEeBHO paboTas Ha CBOIO
Unero. Ero meura cObutack: «iyrdm» oOpenu CBOM CTaHLIMOHAP.
OTHBIHE ClOa C MOBOAOM MM 0e3 MmoBoja OyAyT CTEKaThCs
HOBBIE U cTapble Apy3bs Baruda, ero cTyaeHTsl, *KypHAIUCTHI
13 MHOTOYMCIIEHHBIX FA3€T U TEIEKOMIIAHUIL. .

Barug >xe Oymer CTaBUT M TOBOPUTH, TOBOPHUTH M CTaBUT,
IIPUHOPABIIMBASCH K IIPOCTPAHCTBY CTAapUHHOM bakmHCKOU
OaHu.

BynyT cnekrtakim B IyXe NOCTMOAEpHM3MAa U OynyT Mou
3I0POBEHHBIE PELICH3HH.

A naHHas craThs, BooOIle, MOMYYWIach KaKk MMHU—
MoHorpadus!

Sl Topormmrock mpourpars SHAWNWIL  «MapaaksHCKOTro
rambuta» Barugy MoOparumornsl. OH CIUIIKOM 3aTSHYJICS, U S
nonan B meWTHOT. Bpemsa Beimwio. Jla mpoctutr Barud, ecnu
YTO—TO HE Tak!

Kuér mynpenr B OparcTBe Barudumiis: ceauHa B OpOBSX,
TIOOETellKa Ha TOJIOBE M CBET UCTOYAET MOCTOSHHO! X0Tenoch
ObI B 3TO IIOBEPUTb. ..

Ho mapupyTHblii aBToOyC 1Mo HOMEpoM «24» yKe BJalleke,
I7Ie—TO TaM M ero OOoJIbIlIe HE BEPHYTh. ..

«Pa3zyMOM IpOHMKHYTBI M KOHYMK OCEHHEW IAyTUHKH, U
LIEIOCTHOCTB OTPOMHOTO KOCMOCa» .

XBasia Annaxy, MujgocTuBoMy u muiiocepanomy! Tomapko oH
BEJIacT, 4TO JAejaeT!

P.S. Ja, monvko On u On sedaem 060 6cém u moavko On 3Haem
ucmuny. Ucmuny unu npaedy?! /la u kaxas mam pazuuya, eciu mol
cmouuts Uy Jaexcuutb neped aweeiom cmepmu? M nosmomy
Bcesvlunuii  omnyckaem HaMm  JHCU3HU POBHO CMOJbLKO, CKOJbKO
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HyoicHo. UM Hu cexkynowl bonvwe! Moowcem Ovims, 3mo dadgice u K
ayuwemy!!!

12 mas cezo 200a Bacugh omowén 6 mup uHou: KAK CMOUK
eblmepnenr MyKu 0OONe3Hu U He CIOMAICS, d NPOCMO YXMbLIbHYICH,
depsko nocmompes 6 2nasa cmepmu. Tpaypuas npoyeccus, 6356 e20
meno, ¢ neuanvlo omnpasuaace 6 Maposaxaunuvl. Bcé, uepa oxonuena.
Ocmaemcsi moibKko 00OpPbIM CIOBOM BCHOMHUMb €20 8 Npeddsepull
HOB8020 MeampaibHO20 Ce30Hd.

CHOCKM ¥ 3aMeYaHuA:

! JloceB A.D. Tearp ecTb HCKyccTBO JIMYHOCTH / I3 HCT. COB. Hayku O
teatpe. — M., 1988. —c. 103.

2 Bananos P. KakoB oH Kak 4enoBek? / «Azamaeir», 19 okT., 1999. —c. 13.

’ Topa B 10:xHOM A3epbaiikane.

* lunkoBsrit IPYLIEBUAHBI MHCTPYMEHT, NEPEKUHYTBIA 4epe3 IUIedo ¢
MOMOIIBI0 PEMEIlIKa, KOTOPbIA MPHUKPEIUIeH Ha JUIMHHOM rpude: IpeBHH
BapHaHT HBIHEIIHETo ca3a. ['omy3 SBISICS  CBAIICHHBIM HHCTPYMEHTOM
mnemMeHHoro aemuypra Jlene Kopkyr.

> B gpesHem Erunrte nanmpycHas Oymara cuMTanach JIOpPOruM
yaoBosibcTBHEM. [[03TOMY BOCHOJIB30BANIUCH €0 IKOHOMHO. Pamu storo u
ObuTO TpuAYMaHOonammmIect. CHavana cTapblii TEKCT Ha Oymarax CTUpPaH,
a 3aTeM MHUCAd Ha Hell HOBBIA. BOT W 3Ta camas TeXHHKA HAa3bIBACTCS
ITATTAMITIECT.

®B 70-80-b1e rojipl NPOLLIOr0 CTOJETHS OH B CIHMCKAaxX 3HAYMJICS Kak
«["acaHOB»: HO TOJIBKO TIOCJIE CMEPTH OTIa Barng npeamodern, 9ro ero Be3nue
y3HaBaJM Kak cbiHa VOparuma, T.e. IOparumorsibl.

" Kpome Bbiie nepeunciennbix Barud B Tearpe MysbikansHoit Komenun
paboTan HaJ TAKUMH CIIEKTaKIsIMA Kak «bernoe comane mycteiamy, «Tpymo»
(ma manoit criene), «JIuca HampapisieTcs B Xak», «KuBas Mys3bikay, «92
MUHYTBl cMmexa», «Tsarorel ciyxObl pspoBoro Ceiidyinby, «Jlerydas
MBILIBY, «C 100poii BECTHION.

¥ B nauane XX Beka B baky nosiBuirch MHOTOYHCIEHHBIE TOYY, KOTOPBIX
MOXXHO OXapaKTepU30BaTh KaK COBPEMEHHBIX TeloxpaHurtened. OTaaleHHO
OHH B YEM—TO HAIOMHHAIM SAMOHCKHX caMmypaeB. l[ody Takke ObUIH
Heo(pHUIIMaTEHBIMU OJFOCTUTEIISIMU MTOPSIKAa HHPABCTBEHHOCTH B KBapTale.
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’ Ha apaGckoM uelOBeKa OJEPKHMOrO, GE3yMHOTO  «OIapHBAIOT»
KIINYKOM «MEIKHYHY.
" Tlomp. cm. Berrotckuit JI.C. TIcHXONOrHs HCKyCCTBA., — 3—€ M3, — M.:
HckyccerBo, 1986. — 573 c.
' IlpeBnexwuTaiickas dunocodus: smoxa Xans. — M.:Hayxka, 1990. — ¢.38.

AYRAT KOMBINAT@MAIL.RU

(mpoaeras Hax Y puMCKON TeaTpaJbHOH KyJIbTYpPOii)

«BBbIK HA apeHe HEBPACTEHHUK, HA JIYTY OH —
3I0pPOBBIH NapeHb, BOT B 4Y€M /1€J10...)
JdpHcT XeMHUHrYel

Takoro agpeca B maytuHe MHrepHera Bam He Haiitu. OH
BBIJIyMaH MHOM KaK HEKMH HK30TEPUYHBIN 3HAK, YKa3bIBAIOIIMI
Ha yHHUBEpPCaJIbHYIO BO3MOKHOCTH OBITOBaHMS BE3[l€ U BCIOAY
CHEKTAKJIsl MOJIOAOTO TeaTpajbHOro pexuccépa AlipaTta
AOymiaxMaHoBa MO poOMaHy aMmepukaHckoro mnwucarens Kena
Kusnu «llponeras Hax rHe310M KyKyIWIKW». Balmkupckuil si3blk
He Oyzaer »ToMy momexod Hurae. MOO CHEKTakib >KHUBOH,
OpBI3KET, UCKPUTCS DHEPrued ¥ TIIOJIOH CYITECTUBHOTO
BO3JCUCTBUS. Sl BOCIpUHUMAN €ro, cam cebe YIUBISACH,
JOBOJIbBHO HMOILIMOHAIBHO M TPH O3TOM MHE IOCTOSHHO
BCIIOMHHAJICS «TUHK (IO JOBCKU» KOHIIEPT C ero
TparM4ecKuM  OHIyLIEHWeM  LuBWiIM3auud. LluBununzanus
YHOPHO, MEUIEHHO U PUTMHYHO MIPEBpAIIAET HAC B MAPUOHETOK
o01IecTBa MOTpeOICHHUS.

CHayana OTKPOBEHHO CKaXy, YTO OyJay4d YYacCTHUKOM
dectuBanst «TyraHmeik», s CKENTHYECKHM OTHECCS K 3aTee
Atipata. 3auem oOpamartbest k Tpuiuiepy K.Kusu, korma ero
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noTpsicarolas dKpaHU3alus KUHOpexuccEépom Muomiom

®opmaHoM 00o11Ia BECh MUD, CTajla SBJIEHUEM KYJIbTYPHBIM U
conanbHO—TIonuTHYeckuM? [losToMy s paccmaTpuBai MIAHCHI,
elie Toraa MHe He3HakoMmoro Aifpara, T.e. JIyHHOro Manabpuuka,
COBCEM YX MH3EpPHBIMH. AOCypaHas MPETEHIMO3HOCTh, J1a U
ToNBKO Beero. V6o s ayman, yto Musom PopmaH BMecTe cO
cueHapuctom BaccepmanoMm u aktepom J[xxexkom Hukonconom
«BBDKAJIN» U3 3TOTO MPOU3BEACHUS BCE, UTO OBLJIO BO3MOXKHO, U
B [IJJAHE CEMAHTUYECKOM, U B IJIAHE 3CTETUYECKOM.

Ho e TyT-TO OBLTO. AlipaT AOyIaxmMaHOB COBEPIICHHO
MHaye NpOYUTANl TPUILJIEP U JAaXKE B YEM—TO MOCIOPUI C CAaMUM
Munomom @opMaHOM, 1O HOBOMY AakIEHTHPYS MOAYC
YeJIOBEYECKMX B3aMMOOTHOLIEHUM B KOHTEKCTE JIaHHOTO
IIPOU3BEICHUS.

HaunéM ¢ TOro, 4To KyKylIllKa NTHULA [I0raHasi: OHa HE BBET
cebe rHe3aa u B3pallBacT CBOE MIOTOMCTBO,
BOCIIOJIb30BABIIUCh yCIyraMyd JpYrHMX TIEpHAThIX, KOTOpPbIE
HUAYEro HE IMOJ03peBas, BCKAPMIMBAIOT €€ MNTEHIA Ha CBOKO
Oeny. B TakoMm cilydae kak NMpUKa)xxeTe MpoJeTaTh HaJ THE30M
KYKYIIKH, €CITU ero HUKoraa u He Obuto. HeBo3MOXxHO HalTh
YEpHYI0 KOIIKY B TEMHOW KOMHATe, KyJla OHa M IIOMUHE HeE
Bxoauina. Yto ke Toraa moiiyyaercs: MpOJIET HaJ THE3I0M
KyKYyIIKd  JIATeparypHas (UKW,  WHTEIUICKTYyaIbHBIN
cmbiciioBoi Oned? Jla, mMeHHO. DTOT MpOJET BHUPTYaJCH H
nputyeoOpaseH.

Kykymika, kak g TMOHsUI W3 CHEKTakiaga Ailpara, 3Ta
Metadopa oOmIeCTBa, KOTOPHIA 3a0pachlBaeT HEYTOAHBIX W
HEYJIOOHBIX, OKPECTUB HMX HEHOPMAJIbHBIMH, B TCHUXYIIKH, B
TIOpPbMBI, B HapkoUeHTphl. [loatomy B crnekrakne «llponeras
Ha/l THE3ZI0M KYKyIIKH» A#paT AOyIIaxMaHOB paccMaTpUBaeT
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nepcoHaxkert Kena Kuszm He Kak KoOMaHIy [eOMIBHBIX

UaMOTOB MoAo0HO Mmtomry dopMaHy, a KaK CEMBIO BIIOJHE
BMEHSEMBIX HOPMAJbHBIX JIOACH, KOTOpPbIE MO TEM WU HHBIM
NpUYMHAM CTald «IMIIHUMWY» cpean cebe monoOHbIX. B
TPaKTOBKE Alipata OHU HE cyMmacuie/ue, a
3aKOMIUIEKCOBAHHbIE HWHAUBUIAYYMBI, KaXIbli H3 KOTOPBIX
CBOCOOpa3HbBIN peOEHOK, Hy X Tafomuiics B onieke. Ho B Tom, 9To
OHM OKa3aJiCh TAaKOBBIMH, WX BHUHBI HET. bpyTaibHOCTH
oOlmiecTBa BBDKMBAHMSA CcAejlajla dTHX O€3BOJIBHBIX CJIAa0BIX
monel ymiepOHbIMU, NeeKTUBHBIMU. Bosi3HL OBITH HE KaK BCE
3acTaBUiia MX 3a0UThCS B Yroj, NOOpPOBOJIBHO YHTH B MHUP
MICUXYIIKHA U CKPBITbCA OT HA30MIMBBIX B3IJISIOB «30POBBIX)»
OKPYKAIOIINX, YTOOBI 3psi HE HCIBITATh TUCKOM(OPT OT MBICIH,
YTO Thl UHOM.

N Bor mostomy AfipaT «BbITANIKMBaeT» MakMméppu Ha
CIIEHY B KadecTBe MPO(ecCHOHAIBHOTO, CKAa304YHOI'O Teposi C
3amamkamu crpuntusépa. On Jlanmemor—OoraTeiph XX BeKa.
be3ycnoBHO, 3Ta ponb B MCMONMHEHMH XEpMarysuia YTAllIeBa
HEKas Kalibka co 3HaMmeHuToro nepcoHaxa J[x.Hukoncona. Ho
Kallbka—Ta, Kakas? BenukonenHas u coBepiieHHas, U K TOMY ke
co cBOel wuHTeprperanuen. YTsmeBckuii Makméppu repoi—
CHacHUTeNhb dMUYecKoro Macmrada. Ero mepconax B OTIHYUU OT
nepcoHaxka HukosicoHa cTapaercs HE TOJBKO CKPAaCUTh [IHU
obutarenell Jie4eOHHUIIBI PAa3HBIMH UTpaMH M 3a0aBaMu, IIPH
3TOM  CaMOMY CTaHOBACh B  DHEPreTUYECKUA  ILICHTP
pa3BiIeUCHMA, HO W 00ydaTh MX BoOJie K XU3HH. Makmépdu
VYTsmeBa npekpacHO MOHUMAET, YTO T€, KOTOPbIE OTTOPOJAUIIUCH
B MCHUXYIIKE H3—3a OOS3HHU Tepel IeHCTBUTENBHOCTHIO, M3—3a
00s13HH OBITH OCKOPOIEHHBIMU M YHIKEHHBIMH, HA CAMOM JIeJe
HE YMEIOT COMPOTUBIATHCS U 3amuiiarbes. Moo cymaciemmme
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— 3TO JIOAM, OTKA3aBIIMECS HOCUT COLMAJIBHBIE MacKu. bes

COLMAJIbHOW MAacKU YeJIOBEK JIETKO IpeBpallaercs B Oelnyro
BOPOHY ¢ HeyaauHoil cyabOoil. IloaTomy oOutarenu
allpaTOBCKOTO «KOMOMHATa» MNPEANOYUTAIOT HEBOJIIO CBOOOJE.
[lecuxymka ans HUX Bpoje Obl HEYTO Kak IMaHIUpPb, YETKO
0003Ha— YaloMKi TPaHHUILy, 32 KOTOpoil 001k, TakoBbl XapAuHT,
YecBuk, bunnu bu6ourt, Boxae bpomaes... Bor nouemy Aiipar
MHUHHUMAJIA3UPYET KIMHUKY B npoTtuBoBec Munomy dopmany.
AMUPOBCKOro XapJIMHra >KEHa—IOTaCKyIllKa MpeBpaTuia B
MOpAaJbHOTO HUMIIOTEHTa. XapAMHI B HCIOJHEHUHU aKTepa
Anmaca AmMupoBa CMaxuMBaeT Ha TOHKOIO apHCTOKpaTa-—
UHTEJUIeKTyalla,  JKU3Hb  KOTOporo  Obuta  3auépkHyTa
BYJII'ApHBIM TOBEIEHUEM COOCTBEHHOM >KeHBI. Temepb OH Kak
MOJIBIA TPOCTHHUK C M3AIIHEH >XECTUKYJSLUEH apUCTOKpaTa—
HeBpacTeHHKa. YecBuk akrépa Mnpnapa CaiieroBa 4eEIOBEK,
KOTOpBIM BC€ BpeMsl CIEpKHUBAJl CBOM SMOIMHM: OH Ooscs
KOJIJIarca 4yBCTB, CBOCH OEIIeHOH cTpacTu U OemeHoro OyHTa—
rHeBa. AKTEpP B CBOEM TIEpCOHaXKE Kak OBl  yCMOTpel
HOCOPOXBbI0 TIpupoay. Hocopor oOBIYHO TUXHI U CIOKOWHBIM,
HO B spoctu cokpymureneH. TakoB u Yecuk M.CaiieroBa. C
MosiBJIeHWeM M moctynkamu  Makméppu B YecBuke
npoOyauach, MPOCHYJIAaCh HOCOPOXKbS HEPIUs Madyo, U OH
pelm1 JaTh BOJIO CBOCH HaType Kak HACTOSIIMN CBOOOTHBIN
YEJIOBEK, 3a 4YTO Cpa3y K€ M MOIUIATWICA: €My Ha3Ha4YWiIn
Hakazanne. Ho  YecBuk  «ymém»  OT  IOCpPaMIICHHS,
YHU3UTEIBHOTO CYLIECTBOBAHUSA B CMEpPTh Kak I0100aeT
nobnectHomy reporo. Mb6o, kak roBopmin Mapkyse, «JTydie
y)KacHbI KOHell, 4eM Yykac 0e3 KOHIL@a». OTO MOJHOCTbHIO
OTHOCHUTCS TaKxke M K buinu bub0outy, KOTOphIit B UCTIOIIHEHUH
N .NnopucoBa mnpencraer mnepes 3pUTEISIMU KaK COBEPILIECHHO
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W3HEKECHHBIM COBPEMEHHBIM BapuaHT Pomeo. DTOT mapeHb

3aKOMIUIEKCOBAH Ha CeKCyaldbHOM TmouyBe. OH BsUIbIA U
OE3bIHUIIMATUBHBIA MOJOJ0M ueraoBeK. MYXKCKOM HWHCTHHKT
buniu mNOAHOCTRIO TMOJABIEH €ro COOCTBEHHOW MaTephlo.
IIpocTto oHa He 3axoTena MOJEIUTH CBOErO0 ChlHA C APYIrou
KEHIIUHOW. BOT 1 3Ta camast «1r000BbY ChIrpalia 31y IIYTKY C
bummm w oH yromwn, Oymyun ¢usmyeckn aOCONIOTHO
HOPMAJIBHBIM ~ MYKYMHOW, B ncuxywmky. Y Wapucoa bwun
IIYTJICHBKUM, CTECHUTEIBHBIA MApEHEK CO IIKOJbHOW CKaMbH.
Kak tonbko Makmépdu mons1 mpobiieMy MalbyHKa, Jajl eMy
BO3MOXXHOCTh PEaOUIIUTHPOBATHCS: YCTPOMII BEUEPUHKY C
BBINIMBKOM W jAeBullamu, rae bunm mepernarnyB Oapeep cramn
MOJIHOLEHHBIM MYyX4MHOU. Kcratu, MMEHHO B 3TOH CclEHe
peXKUCCEP HE HalleNl aJeKBaTHOIO, TEaTpPajJIbHO—YCIOBHOTO
SI3BIKA, YTOOBI ICTETUYECKHU TMOTHOCTHIO 3arIyIIUTh MONUTSITHHY
JIOMOB TEPIUMOCTH: HE XBATWJIO CTPOTrOCTH MHU3AHCLEH, Ja U
JNEUTMOTUBHON TOYHOCTHU MY3bIKaIbHOTO (Pparmenta. [losTomy
CHEeKTakib Kak Obl Ha HECKOJIbKO MHUHYT OCTAHOBUWJICA:
MPOMU30IIENl MH3aHCIEHWYeCKui 3aBajl. Ho mnpuiina riaBHas
«KYKYIIKa» TCHUXYIIKH, BCTaJla Ha MO3y MaTepu U 3aTpaBuja
buwinu. Cnekraknb OnATh CABUHYJCS € MEPTBOW TOYKH, U
ObICTpO HaOMpas Tem, Oiarogaps aKKyMYJISTHBHOCTH aKTEpOB,
nonuia K ¢punany. Ho bumnm, Hecmotpst Ha ycunust Makmépdu,
ciomMaincs M nepen OOsS3HBIO pasMallleHus] TalHbl — €ro
MOCBAILLICHNUS B CEKCYyaJIbHYIO JKH3Hb, IOBecwics. bwum
oKa3zajcs cliabakoM, MCHUXOJOTHYECKH HE BBIJIEpKal Harpysky
00CTOSATEILCTB M KAIMUTYJIUPOBAJ MEPE]] CTAPIICH MEICECTPOH,
TEM CaMbIM HarisgHo 0popMUB MpoUrpeil Makmépdu.

Ho y Hero ecthb emie u apyras, Ooiee cuiipHas KapTra —
KPacCHOKOXUN BOXIb bpomaeH. 3mopoBeHHBIN uHAeel XSAMUT
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[ITamcyTauHOBa Kak OyATO BBICEYEH M3 OTPOMHON CKaJIbl.

OH HEMOU CBUJIETENb Y)KACOB 0€3 KOHIIA U B ICUCTBUTEIIBHOCTH,
U B ncuxymike. Boxap abCoNOTHO BMEHSIEM, XOTSA M KUBBEM
«ymém» B  HeObiTue. [lpukuHysnCsS HEMBIM H  CTal
HEKOMMYHHKaOenbHbIM. Boxap BpomzaeHn kak oxameHeBIIas
HCTOpUSI KPACHOKOXKMX M 3aCThIBILIAs HEHABUCTb K PEaIbHOCTH,
MUpPY HACHUJIMS, MUPY XECTOKOCTH. VMeHHO ¢ mosBieHuEM
MaxmEpdu B HEM MPOCHITTAETCSI HHTEPEC K )KU3HU, K OOIIECHUIO.
MMEHHO OH 3aCTaBlisieT €ro 3aroBOPHUTh, MOYYBCTBOBATh CeOs
BOXKIEM U JelcTBOBaTh. Boxab bpomaeH 3To TBopeHue
Maxkmépdu, ero nonHas ¥ OKOHYaTeNbHas Modena HaJl cTapiiei
MEJICeCTPOi, KOTOpasi TCHUXWYECKH, B OYKBaJIbHOM CMBICIIE
3TOTO CIIOBA, TEPPOPUUPOBAIA OOIBHBIX.

B cniekrakie nHaye mogaHel B3aUMOOTHOIIEHUS MakMEpdu
co crapuieid MencecTpoil aktpuchl OnbBupbl IOHycoBOW. B
¢mwiemMe Mwoma @opmaHa cTapiias  MeacecTpa  HeKas
0e3’KM3HEHHAsI, CBOJIOUHAs KYKOJIKa 0€3 KaJIOCTH: OHa BpoJie ObI
¢dammcTtka B OenoM xanaTuke. B mocrtaHoBke ke AlipaTa
AOynraxMaHoBa € 1aHa BO3MOXKHOCTb ObITh YYTOYKY KPacHBOM
JKEHIIIMHOM, €CTECTBEHHO, CO CBoel TaiHoM. YecTh M XBaja
D.I0OnycoBoii, kKOTOpas BCE € MocTapajach ChIrpaTb B 3TOM
MOHCTpE B I00KE, JKEHIIUHY, U 1a)Ke JOBOJIBHO CEKCOOMMIbHYIO.
K coxanenuto, ¢ KaXIbIM MOSIBJIEHUEM CTaplLICii MEJCECTPhI Ha
CLIEHE aKTPHUChl CTAHOBUTCSI BCE MEHbIIE U MeHble. CHIbHBIN
MY>KCKOH COHM Kak Obl CTUpAeT €€ B MOPOILIOK. XOTd U OYEHb
WHTEpECHasi JIMHUS MpOYEPUCHA PEXKUCCEPOM I CTaplieit
mencectpsl. [lo pasymenuro Alipatra oOHa Takas ke
3aKOMIUIEKCOBAaHHAs JpaMaTHYecKas JIMYHOCTh Kak U BCe
octanpHble. [IoaTOMy B mapTtutype cnektakis Makmépdu s
He€ HEeYTO BpOAE IMOCIEOHEN HaAeXIbl, HEYTO BpOJE
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UACaTbHOTO  CEeKCyalbHOTO mapTHEépa. Ho  crapmias

MmezacecTpa 10 6oau ropaa. OHa HE MOXKET MOJAThCs IPOCTO TaK
yapaM CHMIIATUYHOTO MyKuuHbl. M BOT Mexny HUMH
HeCKOHUaeMas Oopnba, Oopb0a He Ha KH3Hb, & Ha CMEPTh.
HenaBucTh Bceryia BOCOpUHUMAETCS Kak camasi KpaiHas dopma
mob6Bu. 3a 310 M memsercs Ailipar. Crapmas menacectpa B
KOHIIE KOHIIOB ycMmupser Maxkmépdu, AOOMBIIUCH €To
ornepaiuu. 11 BOT Ha crieHe OYTH, YTO MOJTYI0XJIbIH OOTraThlpb—
repoil, BBIHECEHHBIM HA  HOCWJIKAX MW  IOCTaBJICHHBIN
BEPTUKAJIBHO HA MOJMOCTKH. Tenepb OHa TOP:KECTBYET: BMECTO
Maxkmépdu crapmas MeacecTpa IOAy4yWsa €ro 4ydeso,
obonouky. Xors cyTh e€ TopkectBa He B d3ToM. OHa
Y/IOBJIETBOPMIJIA CBOIO OOJIBHYIO TOPIBIHIO, HEWTpaau3oBaja
«OmacHOro» OyHTaps INCUXYUIKH U B HMapTUType alpaTOBCKOTO
CTEKTaKJIs Kak Obl oOperna cebe 6e3pornoTHOr0 MyKa—UIrpyIIKY,
T'YTTONEPYATOBYIO (DUTYPKY.

Ho Boxnp bpoMzieH HE OCTaBUT Jpyra, 4eJI0BEKa KOTOPOro
«OTPECTAaBpUPOBA» €ro, Ha pPagoCTb CTApLUIOW MEACECTPE B
neuxymke. OH 3agymut Makmépdu U BeIpBETCsSl Ha CBOOOAY,
yHecs 1o0pyro maMatb 0 Makmépdu—repoe ¢ coOoii.

HacTonbko 4eTko BBICTPOEH ([ja’ke HEKOTOpbIe IOMapKH He
MEUIA0T 3TOM YETKOCTH) TEMIIO—PUTM CIEKTAKJIsS, YTO 3PUTEIb
HE OIIyLIaeT €ro MHpOJODKUTEIBbHOCTh B LEJIBIX TPHU Yaca.
MmusaHncuensl Aifpata kak Obl apaOckasi BS3b Ha CIEHE: OHH
MOJI0OHBI KpY’K€BaM B CTEPUJIM30BAaHHOM MHpE MAacCIITaOHBIX
METAUINYECKUX KOHCTPYKIMK XynoxHuka Tan ExnukeeBa. Ero
KOHCTPYKIIMS — 3TO 30HA, KOMOMHAT NCHUXUYECKHUX KOLIMAapOB
HasBy. Ho He 310 rmaBHOe. Bces mpenecTs mOCTaHOBKU B TOM,
4TO Ha CLEHE MEXIy [EepCOHaXXaMu pPa3BOPAYMBAIOTCS
HACTOAIIME YEJIOBEUECKHE B3aUMOOTHOLIEHHS U IOATOMY
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3pUTENIO KaXETCs,, 4TO BCE INMPOMCXOIUT HA CaMOM Jelie

nmepen ero riazamu. Adpar AOymaxmMaHOB HE OaidyeTcs HHU
CBETOM, HHM MY3bIKOM: H HE yCTpauBaeT UIOoy—Hapasn
cnaboyMHBIX. B mncuxmarpuueckux, Kak M B JIOOBIX,
JeuyeOHMIAX BCErja YTOMIISIONIMKA TYCKIBIA JEKYPHBIH CBET.
Tak u B mocranoBke Aiipara. Toapko MHOTAA B 3Ty CBETOBYIO
MapTUTYPY €T0 CIIEKTAKIISI BRIPBIBAIOTCS MPOKEKTOPA C TITyOHHBI
CleHbl, O00O03HAYaloIlMe BHYTPEHHUH CBET MNpoOyXKJeHus,
npo3pennss. Kak cumtan Apman Tatm  «rearpaibHOE
MPEACTABICHUE — 3TO BCTPEYA HA BEPIIMHE NepexuToro. Toro,
YTO MEPEXKUTO ABTOPOM, U TOTO, YTO NEPEKUTO 3PUTEISIMID).
Jleno B TOM, 4TO OT HECTPaBEIJIMBOCTH MBI BCE 3aXJICOHYIUCH
nmo ropio. Msel Bce, HO KaXIbIi M3 HAC IO CBOEMY
VH/IMBUYAIbHO, IEPEKUBACT CBOIO MICUXYIIKY B ’TOM OPEHHOM
mupe. Bor u Hama BcTpeya Ha TrpeOHE IEPEeKUTOrO,
0003HaueHHOTO aiipaToBckuM criektakiaeMm «[Iponeras Hax
THE3/I0M KyKYyLIKI». ..

KOJIECO TEATPAJIBHOI'O BPEMEHU

nim
®EHOMEH BEHIKAMHNHA BATTOHA

(Muctepusi—0ydd)

@decTuBaIM 1O CBOEH CYTH IIOXOKM Ha TOJBKO UTO
pacmyCTUBIIMECS  LIBETKH, [JHU KOTOPBIX COYTEHBI BO
BPEMEHHOM LIMKJIE: OHH HEONMUcyeMo ObIcTpoTeuHbl. IlosTomy
Ha HHUX Cpasy CJETalTCd M OChl, W IIEPIIHU, U MYyXH, U
0604K000Opa3HbIC TOJICTBIE KYKH, M JaXKE «MaJOJIUTPAKHBICH
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NepHaThle, KOHEYHO K€, U KpacuBble MaxaoHbl. Ho emé u B

npuaady CroJa HMHOTJA IPUIION3al0T UIMHHOHOTHE Iay4YKH—
Tkaunxu. Kaxxgomy urto-to Hajgo. Jla u camomy ¢ecTuBato
HY>KHBI BCE €r0 MPOLICHHBIE U HE NMPOLIEHbIE TOCTH: 0O B UHOM
packiazie KapT Mpolecc ONbUIEHUs MIPOCTO HE BO3MOXeH. Ecin
ydecTb eme M TOT (aKTop, YTO TeaTpajbHBIA (ecTHBAIbL
TIOPKOSI3BIYHBIX Hapos10B «Haypy3» «pacuseraeT) JHIlb TOJbBKO
pa3 B 4YEThIpe Troja, TO 3HAYEHHUE «OIBUICHUS» BO3PACTAET
MHOT'OKPATHO.

HexkoTtopele Teneps HUPOHMYHO M YAMBIEHHO, YYyTb—4yTh
CKOCHBIINChH, CHPOCST, C 4ero Obl 3TO BAPYT €ro TakK CHIIBHO
MNOTSHYJIO K JINTEPAaTypHO—XYI0’KECTBEHHbIM H3bIckam? U g
06e30 BCAKOro KOH(QY3a OTBeuy: BeAb BECHAa TOBOPAT... A
«Haypy3» y TIOPKOB BH3yaJlbHO—CMBICIIOBAsi MaTpula BECHBI,
I7I€ YCIOBHO 3HAKOBas CHUCTEMa MEPETIAABIBACTCS C CaMUM
pUTYyajoM, oObr9aeM Mpa3AHOBaHUs KOCMUYECKOTO
PaBHOJIEHCTBUS U CIIOKOMHO, aBTOHOMHO, CaMOJOCTaTOYHO
CYLIECTBYET B CAMOM KOHTEKCTE OTIpaBiIeHUs 00psaaa. XoTs co
BPEMEHEM CMBICIT O0OpacTaeT camMoil OOpSIOBOM TUIOTHIO, W
TakuM  o0pa3om, o0psiiT M €ero CMbIca CTaHOBSTCS
TOKIECTBEHHBIMU ApYT Apyry. TearpanbHbiil «Haypy3» Obl1 u
ocTaéTcsi COBpeMEHHOW  (ecTUBaIbHONW  WHHOBAIMECH B
CEMAaHTHKY IIpa3fAHMKA JIPEBHEBOCTOYHOIO MHpa. ITOU
uHHOBanuu Terneps poBHO 20 net. IlpemwsicTopuio si HE Oymy
nucaTh. HpiHemHui no cuéry AeBAThIA, U MPOLEN OH MOI00HO
NEBATOMY Bally: JIMXOPaJO4YHO, MOIIHO M B MI'HOBEHHE OKa.
Jmancs ¢ectuBans Hepoaro: Bcero Tpu nHA. C 3 mo 5 wroHs
ObUI 3aBepIlIEH MPOLECC «OMbUICHUs». B uecTb 3T0ro coObITHS
Ha CTaguoHe ObUI YCTPOEH TOp)KeCTBEHHbIN «CabaHTyil»,
HAIIOMUHAIOIIUI MHE TPOMKHE NIEPBOMACKHE MOXO0IbI pabounx
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u  konxo3HukoB BpemEH  Coerckoro  Coroza, cC

pa3MaxuBaHUEM Pa3HOIBETHBIX TOCYJapCcTBEHHBIX (hraros. Tax
YTO BIIEYATIICHUI Macca.

CriepBa ckax<y BOT YTO: 51 ObI BOJIKOM BBITPBI3 MONMUTUKY. He
TOOMI0 s1 3TO JAEJI0 M HE YMEI CJIOBAMU MBICIH CBOHU
3areseHarb. Yro NoJieaclb, KaBKa3CKast HaTtypa
azepOaiipkanckoro Typka. JlaBaiite ke caemaem TeaTp 0Oe3
rpaHul 1 0e3 noauTuku. Torga u obmarbesa ObLI0 ObI HAMHOTO
ynoOHee, U HUKTO He cTapalics Obl 3aByaJIMpoBaTh MpaBy. Jla u
MUOIYUIIUM Jplaigock Obl jerde. K uemy s 3T0 roBopro: He
XOTeNOCh OBl YTOOBI KTO—TO paccMaTpuBal MOIO CTaThiO
0o0JIbIlIe, YeM TeaTPOBEAUECKHM aHaAIH3.

N cpa3y xe, K CThILy CBOEMY, HEMHOKKO «HUCKPEHHEN»
NOJIUTUKM M JAUIUIOMAaTHU. MHeE Kak TeaTpoBely ObUIO JYIIEBHO
komdopTtHOo, uTO «Haypy3», Onaromaps MHOTOYCHJICHHBIM
XJIOIOTaM MOHUX TaTapCKUX KOJIJIET, COCTOsICs, Oojiee WU
MeHee ycnemHo, mpeonosneB Bmecte ¢ CTJ] Poccun, «pudnn
robanpHOro Kpusuca. CiaBa Tebe, Tocmoau U XBana AJiaxy
Musiocepaaomy! 6o MmHe gymaercs, uTo pecTUBalb BIIEPBHIE 3a
BCIO CBOI0 HCTOPHIO CYIIECTBOBAaHUS TOJYYHJI MOIIHYIO
MOPIHUIO SHEPTETUYECKOTO M KPUTHUECKOTO 3apsiaa, ClIOCOOHOTO
noaToNKHyTh  «Haypys3» Ha Oosee BBICOKMI  3CTETHUYECKHI
YPOBEHb Pa3BUTHS U BbIEXaTh U3 BpaT MPOLLION TeaTpaibHOU
anoxu. l'ocrmoja KpUTHKH, B TMOMOJIOAEBIIEH M  CHIIBHOMN
KOMaHze, B KOTOpOoi s paboTam B OELIEHOM pUTME,
mpocMaTpuBasi 3a JIeHb 1O TPH, MO YEThIpE CHEKTaKIs, ObLIU
€IMHOAYUIHBl B TOM, YTO 0€3 KapJWHAJIbHO HOBBIX pPELICHUH,
03/I0POBIISIONINX UHBEKIUN (hEeCTUBAID BBIJOXHETCS KaK JaBHO
OTKYTIOPEHHBIH KOHbAK. [IpuymHa MOAOOHBIX pazaymMuil —
OLyTUMOE  OTCTaBaHUE€  TIOPKOSI3BIYHOIO  TeaTrpa  OT
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COBPEMEHHOTO TeaTpallbHOTO Tpollecca NPUMEPHO Ha

HECKOJILKO JIECITHIIETHH.

Ho, namaiite, mo mopsanky. IIpeacraBnennsie Ha QecTUBab
CHEKTAKJIM PENpEe3eHTUPOBAIN, B OCHOBHOM, JIBa BUAA TeaTpa:
MEPTBBINA Tearp, TO OHIb, CKOpee, JOXJIBIA TeaTrp U Tearp
mwiomaaHoro (rpyboro) Tuma B €ro  CaMmbIX  Pa3HBIX
MIPOSIBJICHUSIX, BKJIIOYasl CIOJa M KYKOJbHBIA TeaTrp. A >KUBOTO
IICUXOJIOTMYECKOr0  Tearpa, C €ro OCTPOM COLMAIBHOU
TEMaTUKOM, MOMpPOCTy HE ObUIO, XOTS MHOTHE XOTEIH €ro
ChIMUTHpOBaTh. Jla, MHe He ypanoch Bc€ mocMoTpeTh. Ho
Omarojgaps CBOMM HEYTOMOHHBIM, TaJaHTIUBBIM, YHEPTHYHBIM
KOJJIeTaM S CMOT KOHCTPYHUpOBaTh [Ijisi ceOs oOpas3bsl Tex
CIEKTaKJeH, KOTOPhIX HE BUAeI. B pe3ynbrare s BBIYUCIUI, YTO
npodecCHOHANBHBI ypOBEHh TEaTPOB HE TaK YK CHIBHO
pasuutca. Y B 0cOOEHHOCTH 3TO KacaeTcs TaTapCKUX TeaTpoB.
OHHM yIUBUTENBHO MOXO0XH M JIETKO AyONMpYIOT Ipyr npyra
IIOYTH BO BCEX KOMIIOHEHTAX.

Cnekrakip  «l'omoc  mewyanpHOro  Bsizay  YyBalickoro
Hpamatuueckoro Ttearpa um. K. HBaHoBa B MOCTaHOBKE
pexuccépa B. fkoBneBa (oH cam ke ¥ OQOPMHI CLIEHY MOJ
CKa304YHBIA  BONIIEOHBIA JIeC, Ha  OMNyIIKE KOTOPOTO
UMUTHPYETCSl KU3Hb TaTapckoro cena u3 panékoro 1953-ro
rojia) s MOCUYMUTAN MPEKPACHBIM MPUMEPOM MEPTBOTO TeaTpa.
MHe noka3anoch, YTO XOJIOJHOE TeaTpallbHOE JIETO BpPEMEH
Jlo6anoBa, Kenposa, [lormmoBa 1 MHOTHX IPYTHX BBLIAIOLIHXCS
nurtomMueB CTaHUCIIABCKOTO €mle MpOJOKAETCS, HO YK€ B
IJIAYEBHOM COCTOSIHMM. B ofHYy peky nBaxiasl HE BouTH. U 1o
Oarromke CTaHUCIABCKOMY, BCE XOpOIIO, KPOME CKYYHOTO.
Jlaxxe mombITKa, MPEACTaBUTh BCE 3TO KaK CTHJIM3ALUIO O]
moxy, morepmena  (Quacko. [TomoOHBIE  cHeKTaKIn
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CBOCOOpa3Hble TeaTpajbHbIE BAMIIMPBL: JOCMATpUBas HX,

YEJIOBEK TEpSAET JIbBUHYIO JIOJIIO CBOCM DHEPrUH, CBOETO
TEPIEHUs U yCTaJO, OIYCTOIIEHHO NMOKUAAET 3PUTEIbHBIN 3all.
A B oCTalbHOM, BCE XOpOLIO, TpeKpacHas Mapkusa!
HanoennuBblii  COBKOBBIN JyOOK, COBEPIICHHO HECTpAIIHBIM
XPOMBIM «4yJUIIEM» 10 UMEHU MapKKHUCh, a TAKXKE C JIECHBIMU
oyxamd, CcWibQuIaMH W BWDIMCaMH, Kak OyaTo  Obl
BBIIIEIIMMHU U3 CTApOro J0OPOro COBETCKOro anera.

Heurto noxoxee oxumaio Hac U B cnekTakie «Bpara pas»
AnbmeTtbeBckoro Tartapckoro [Ipamartuueckoro teartpa. Ho
ecnu B «['ooce nevanabHOro Bs3a» TeOe HACTHIPHO HABSI3bIBAJIM
JlyPHOM TeaTpalbHbI BKYC, TO B CIeKTakie «Bparta pas» BcE
Obul0 HAaMHOro rmpomie ¥ HauBHee. CIIOBOM, IpeMIIOIIMN B
3acTO€ MPOBUHLIMANBHBIM TeaTp. C YeM—TO MOJOOHBIM MOHM
KOJUIETM  TOBCTpevalucb M B chekrakie  «bypuak»
HabGepexnouennunckoro Tarapckoro Jlpamaruueckoro Teatpa,
KOTOPBIH, K COKaJICHUIO, & MOXKET U K CHACTBIO, 51 HE BUAEIL.

3ato 4 BuAen chnekrakiab «Myxamxupel» (B IHEpeBoae ¢
Tatapckoro «MMMUTpaHTB»), TOCTABICHHBIA pexuccépom P.
AONOBBIM 110 pOMaHy KJIACCHKa TaTapCcKOM JIMTEpaTypsl
Maxmyt I'ssmay B MensenunckoM Tarapckom JlpamaTuyeckom
TeaTpe 3a JeHb J0 OTKpeITus ¢ectuBanst. [Ipobiema
IIPOM3BENECHNS MHE 3HAKOMa U JIOBOJbHA pacxoka B
HAIIMOHAJILHOW JIUTEepaType: CaMOHMIEHTH(HUKANWs Haluu Ha
¢doHe commanabHON OETHOCTH, COIMAIBLHONW HEYCTPOSHHOCTH H
MeJoipaMaTUYecKod ucTopur JoOBH reposi. Poman Maxmyra
I'sulay mo cBoeMy XyHOXKECTBEHHOMY YPOBHIO Ha TOJIOBY
IIPEBBILIAECT COBPEMEHHBIE IILECHI, KOTOPBIE UAYT B PElepTyape
BCEX TaTapCKUX TEaTpOB. OTHUM S XO4y IOJYEPKHYTb, 4YTO
MCXOJIHBIN JINTEpaTypHbI MaTepuasl OblT BIOJHE JTOOPOTHBIM.
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Ho wHCLeHMpOBKAa TONY4YWSIaCh «CIUTIOIIEHHOW»  TOJ

HaropoM NoM(OHUYHOCTH POMaHa U B pe3yJIbTaTe CIEKTAKIIb,
¢ momouipio cueHorpabuu Panum XalipymiuHOH, YeM—To
HanoMHUI TOHyIMN Tarapckuii «TWUTaHUK» TUNA PEYHOU
Oapxu Ha Bomax Bomru.  XoTs g aAymaro, 4TO JaHHOE
CLEHUYECKOE PEIICHUE BIIOJIHE MOXKHO CYMTAaTh YCIICIIHBIM.
«Tonymmit  Tarapckuit  Turanmuk»  XaWpyJulMHOW,  He
MTOPBIBAIOIINI CBSI3b C MPUYAIOM, IPEBPATHIICA B CIEKTaKIIEC B
HEKHil coOMpaTenbHbIi 00pa3, B CUMBOJI CYIbOBI T€pOsi, CyAbOBI
Hapoga. A B OCTaJlbHOM... CIUIOUIHBIE HEYBA3KH U
npotuBopeuns. Kak OyATo caM CrieKTakib B Kauke U PexHCCEp
HE 3HAeT KaKk C ATUM CIpaBUTCS W KyJa BBIpYJIUTh. YacTbie
BOCIIOMUHAHUs TepOsl yBOAAT 3pUTENEH OT JpaMaTu3Ma
cuTyalmii B (parMeHTapHOCTh SMU30[0B U CIEKTAKIb
MEJIUIEHHO, HO BEPHO IIPEBPAIIAETCS B UIUTKOCTPALUIO, B IIPOCTOE
03BYYMBaHHE POMaHa.

VY nuBuTenbHO, HO PakT, U B ApyroM crekrakie P. Aronosa B
Kazanckom THO3-e, Takke 1ubl1  KopaOmb. Her, He
(heTMHUEBCKHI, a MEeKCMUPOBCKUM 1 BE3 Kopoust JIupa, He To B
TyMaHHBIA AJBOUOH, HE TO M3 TyMaHHOro AjnbOuoHa. To, 4TO
Jlup Obul TJIaBHBIM Ha Kopabie aypakoB, HE y KOro He
BBI3BIBAJIO coMHeHUH. OmnsiTb TOYHO  BBIYEPUECHHBIN
KOHKPETHBIH 00pa3 CHEKTakis, Ha Cced pa3 MOJIOJABIM
xyJoxxHukoMm bynarom ['mnbdaHOBBIM, KOTOPBIM BbIpa3ui, MO—
MOEMy, OCHOBHYK MBbICIb KOHUEenuuu pexuccépa. Ho B
JAJIBHEHIIEM CHOBA HAYMHANIACh «AIONOBCKAas Kayka» U
J€MOHCTPHpOBala HEIOBEpUE IOCTAHOBIIMKA K caMoMy cebe:
Kak OyaTo Obl OH HE 3HaJ, I/Ie pacCTaBUTh 3HAKU MPENUHAHUS B
MAapTUTYPE CHEKTAKIISA U YEr0 OH XOUYET OT CTApOro aHIJIMYaHUHA
snoxu Bo3poxxaenus. B atom xopabie aypakoB akTEpHI CHIIBHO
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CTapajnch H300pa3UTh HEMOMAJENIbHbIE IIEKCIIHUPOBCKUE

CTPACTH, JIOBKO ABUTAINCH 10 CLEHE, KyBBIPKAIUCh, KPUYAJIH,
OWIMCH KIMHKaMH HE Ha XU3Hb, & HACMEPTh, APYKHO Tpeliu
BECIIaMU JIpeBHErpeueckoil ranepsl. Ho B 3HepreTuke CrieKTakis
HE OIIYNIATOCh HUKAKOTO 3allKajiuBaHUs. Bcrogy Oblna Tuxas
raBaHb C OYEHb CEPHE3HBIM KEIE3HBIM JIMpOM.

Moemy TeprieHHI0 MpHUIIET KOHEl, KOrjaa s CMOTpel
cnektakiab «Hac ObulOo JBeHaAUaTh JAEBYLIEK» IO  IIbece
ATl'mns3oBa B mocraHoBKe pexuccépa OpeHOyprckoro
Tartapckoro Jlpamatuueckoro Teatpa Pycrama AOmynaesa.
BocnoMuHaHus 1€ByILIEK «3aMOJOHWIN» CUEHY: CHEKTaK/Ib Kak
OynTo ymepcs: IByMsi HOTaMH B MEPTBYIO TOUKY M Jaiblle HE
naBurancsa. Xotb yoeiics. Mbl, ycriokauBasi ce0si, My>KECTBEHHO
OKUJANlM, KOT/Ia BCe JEBYIIKH, a UX Ha CIICHEe ObUIO, ClaBa
Oory, He JIBEHA/IATh, a HIECTh, 3aKOHYAT PACCKa3bIBaTh CBOH
HWCTOPUHA M HAYHETCS caM CHEKTaKiIb, HadyHETCcs Tearp, ero
Benuune Urpa. A 3ps. Cnekrakip B CIHMCKaxX 3HAYWICA: a B
peanpHOCTH ero He Obuio. [Ipowmsomen sddexr paamorearpa.
3akpo¥ riaza, ciiyniai TeKCT, TOKa He HaJ0ecT.

Ha sTtom y6orom ¢one criekraknu, npue3éHHble u3 Typuuu,
MOKAa3aJUCh MHE OuapoBaTelbHEHIIMMU ¢eiiepBepkaMu TeaTtpa
rpyOoro, miomagHoro. Crnekrakib «Cymacmenmuii ympy»
Tpab3onckoro I'ocymapcTBeHHOro TeaTpa B ITOCTAHOBKE
HO.Oprena ouapoBbiBan cBOEH HApOJHO-MIPA3AHUYHON CTUXUEH,
COBEPIICHHO  MPHUYYUIUBBIMH,  IO—BOCTOYHOMY  SIPKUMU
dbopMaMu, XOPOBBIMH  TECHONECHHSIMH, 3aKUTaTeIbHBIMU
IUISICKAMU W JKUBBIM HHCTPYMEHTAJIBHBIM AKKOMITAHEMEHTOM.
IIbeca I Jdunmena, HamucaHHas 10  MOTHBaMm
npeBHeTIOpKckoro smnoca «Kuura wmoero Jlena Kopkyrta»
COBEPILEHHO HE3aTEeWSIMBasi U MPOCTasl: OHA MEPECKa3bIBACT Ty
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3HaMEHHUTYI0 UCTOPUIO, KOTOpPask JaBHBIM—IABHO 3HAKOMa BO

BCEM TIOPKOSI3BIYHOM Mupe. Ho aBTOp mbechl U PEXHUCCEP
CIEKTaKJIs HaAyMaldd NONIIYyTUT, W Hax camuMm Jlenom
KopkyToM, M Hax 3mocoM, IPU 3TOM IOCTOSIHHO HaMeKas
3puTenaM, yTo oHu urpatroT B Jlena Kopkyta, B IpeBHUII 310C,
0CTaBasCh MPOCTHIMU IUIOLIAJHBIMU KoMeauaHTamu. Ho eciu B
MEPBOI YacTH CIEKTakis (aHTa3Hus pexuccepa OypiUT, U OH
aKTUBHO HMMIPOBU3UPYET BMECTE€ C AaKTEpPaMH, BBICTPaNBas
U3yMUTENbHEHIIUN MTPOXOA MHOTO(QUIYPHOT0, Pa3HOJIUKOTO U
JOCTaTO4YHO 3a0aBHOrO KapaBaHa IO 3aly, KIOHUPYS H
KapHaBanu3upys camoro Jlena KopkyTa, BIOOIEHHO yaapssch
B 3THOrpaduueckue MOoApOOHOCTH, TO BO BTOPOH 4YacTH €ro
¢danrazus sBHO MAET Ha yObUIh. CrieHa Kak Obl BCE IMycCTeeT U
IIyCTEET: PEXKUCCEP M AKTEPHI IPEBpALIAIOTCA B IUICHHUKOB
CIOXKETa U B3auMOOTHoIIeHu! Jlympyna ¢ anreioM CMepTH U C
OKpYXXalONIMMU €r0 ONM3KUMH JIIOObMH. MEHS TPHSTHO
yAMBHWIA B TeaTpe TPaO30HIEB 3apsKEHHOCTh aKTEPOB HA UIPY.
OnHu OBbUIM TUTACTHYHBL, JIETKH HA TIOABEM, BECETBI M a3apPTHBI.
KomnektuB T'ocymapcTBeHHOro TteaTtpa AHKapbl B 3TOM
KOMIIOHEHTE HM Ha HOTy HE YCTyIlaJ CBOMM COILUIEMEHHUKAM W3
Tpab63ona. Ho cuenunueckas KyiabTypa Tearpa u3 AHKapbl ObLia
HamHOro Baime. Cnekraknb «beccrpamsbii  cupora» (B
TIOPKOSI3BIYHON  donbkinopHoit  Tpamumun  «[loxoxaenus
Kenvornan») mno mbeece O.0O3kaH HanoOMUHANI — KpacuBO
MOPXAIOIIYI0 B MPOCTPAHCTBE MUPHUUECKYIO0 0a00UKy. AKTEPHI,
HaJieB IapooOpa3Hble  OOJBIIHE TOJIOBBI  (DOJIBKIOPHBIX
MepcoHaXke, Ha momobwm  ckadaHaApoB, COBEPIICHHO
nepeoOpaXkajluch, MPEeBPALIATUCH B JOOPBIX THUTAHTCKUX KYKOJ
KaKOH—TO 4YyJHOM CTpaHbl, OOpeTalqu Kakylo—TO HE3EeMHYIO
wactuky. OHU Kak OyJITO HE IBUTAIHCH 1O CLIEHE, a ¢ Kaiipom
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KaK KOCMOHAaBTBI «IUIBIIM» B KOCMHYECKOM IIPOCTPAHCTBE

CKa3KH, MpU 3TOM TEJW MECHU, TAHIEBAIIM M CO BCEH IyIION
YCTPEMJISUIUCh  TBOPUTH 100po. Jlake pOCKOIIHBIA  [EB,
CUASIIMKA B KOJOMIE, YMWUISUI CBOEH JIyde3apHO J0OpoH,
obasTenbHON (PAaKTypoi, Mbl €ro BHUIEIU TOJBKO IO MOsC, 3a
4EPHBIM 3aHABECOM M3 MAapJEBKU HA 3aJHEM IUlaHe. Becémnblid,
3aI0pHBIA  CHEKTAKJIb IOJIYYWICS y pexuccépa Yisuiie
Kapamxu, ubd DOCTAaHOBKAa NEPErIAAbIBAIACH C TEaTpoOM
(GONBKIOPHBIM, IUIOMIAAHBIM. XOTS A 3TOTO CHEKTaKIs |
napaMeTpbl TOTAIBHOTO TeaTpa ObUIN BIIOJIHE aKTyalbHBIMH.
Mononéxuelii Teatp «Yuyp» Keipreickoit PecnyOnuku
npencraBun Ha (ectuBans «lonryro gopory B Mekky» B
MMOCTAHOBKE TaKUKCKOro pexuccépa b. AbOmypasz3okoBa 1o
neece C. PaeBa. DTOT cieKTakib, pernpe3eHTYIOMUN Mo Gopme
teatp—abopatoputo  70-80-bIX TOAOB, KOrAa  3pUTENH
paccakvBaJlUCh NPSMO Ha CIIEHE, YTOObl MHUHHUMAaJIU3UPOBATH
paccrosiHe MEXIy co0O0i W akTépamMu, MO CYTH, Mpeyiarai
CEaHC MEIUTALMH, TICUXOTEpPAluH, CTapasCh yBECTH JIOACH OT
MMOBCETHEBHON CYyEThI, OT abcypaa MpUTA3aHUN W HKCIaHHM.
JlaHHas mbeca — 3Ta YTO—TO BPOAE UIMHHOTO Cy(uiickoro
MOHOJIOTa, Pa3gpOOJIEHHOTO MEXAY CEMbIO IMEPCOHAKaMHU U
0eccOoOBITUITHO ~ BBICTPOGHHOTO  HAa  KOpIyceé  MOTHBA
[aJJIOMHUYECTBA. B )KaHPOBOM acCEeKTe CIIEKTaKIIb KypCUPYET OT
KJIOYHaJbl 10 MHUCTepuH, U oOpaTHo. Ilo kpaitHeil mepe, Tak
ONpEJEIeHbl TPaHULBl IPUCYTCTBUSA AaKTEPOB Ha cLeHe. B
CIICKTaKJIe, COTKAHHOM M3 IIyMa W SPOCTH, KAKAYT THUIIHVHBI,
BHYTPEHHETO CIOKOMCTBHS. BOT OHa W HacTymaer, W Toraa
KOKIbId oOperaeT Mekky B cBoed naymie, yxe 0e3
naJloMHHUYecTBa, 0e3 ompenenéHHoro o6psaa. braronaps
TMIIEPAKTUBHOCTH  aKTEPOB, M B  OCOOCHHOCTH  YJaHa
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3allHMIMHA, CBITPABIIETO TJIABHOTO Te€pos, CIEKTaKIb

SMOLIMOHAJIBHO LEIUIAET 3pUTEINA, U OH IIOCTCIIEHHO HAa4YMHAET
ayMmaTh 0 cBoei Mekke. CriekTakib, 6ecClOpHO, XOpoul, 5 emé
100aBIt0, YTO HE JJIsl BCEX, a TOJBKO s M30paHHBIX, XOTS
BpEMEHAMH PEKUCCEP TEPSAET YyBCTBO MEPHI, KacaTeJIbHO IIyMa
U SIPOCTH HA CLICHE.

XaKacCKUM My3bIKaJIbHO—JIpaMaTU4eCKuid Tearp «HuTuren»
nocie Yool npuse3 cBoil «Cyn» mo ProHock? AkyrtaraBa u B
Kazans. Ha 3T0T pa3 s Ha cnekrakib He nonai. Ho npekpacHo
MOMHI0, 4TO OBbLTO B Yde. Mexanusm ux paboThl MPUMEPHO
OJIMHAKOB M MHE JOCTAaTO4YHO siceH. OHM BCE 3aBOPAYMBAIOT B
[IAMAaHCKYI0 OOEPTKY M NPUAAIOT IK30THUECKUI BHJI CTaApOMY
TOBapy, a MOTOM JIaTAalOT NApTUTYpPy CHEKTAaKIs C MOMOLIbIO
qyygoaeiicTBeHHOro OyOHa u oOpsmoBoil ruiacku. Ha ceit pas
OHM HAJIENM CBOKI IIAMAHCKYI0 aMYHHLHUIO, TPaJULHOHHYIO
onexay Ha kuHOo(uiIbM «PacéMoOH» SMMOHCKOTO KHHOpPEXKHCCEPa
Axupsl  KypocaBel, @ HO  BBICTPOUTH  IICUXOJIOTHYECKHU
HACBIIIEHHYIO WPy, e ObulM Obl OTYETIIMBO HPOPUCOBAHBI
MOPTPETHI KAXKI0TO CBUAETENS PECTYIUICHUS, HE CyMEIIH.

Cnekraknp «llecHs kamHel», CcO30aHHBI Ha OCHOBE
KBIPIbI3CKOM HApOJHOM MO3MBI — Iu1a4ya, pexuccépom T.
bupnazapoBeiM u3 3enéHoro Tteatpa bumikeka npu ¢onzae
MOAJEPKKH MOJIOABIX TalaHTOB «AKaiibiH» (KbIprei3cran) ObiT
MPOMUTAH 3JIEMEHTAaMU OOpPSI0BOM 3CTETUKM IIaMaHU3Ma.
ManouricnenHass Tpynna «3eJlIeHOro TeaTpa» chirpana CBOU
CICKTaKJIb IpPsAMO Ha IUIOIAAM Yy KaMaJOBCKOIO Tearpa,
OKYHYBUIMCb B TPAIULMOHHBIA  XOJOJHO—CHEKHBIM MU
ACKUMOCOB WM sAKyT. Ha c4€r 3CKMMOCOB M SKYT, S MOTY,
KOHEeYHO, W ommubarecsi. Ho To, 4TO cHekTakib KypcHpOBal
MEXIy OXOTHHYbEH NMAaHTOMHMMOH CHOMPCKUX aOOpUTCHOB U
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nraMaHCKUM KaMJIaHHUEM, 3HAK TOYHO. XoTst BCA dTa

UCTOpUS—TIpUYUTAHUE (HEyasHHOe YOHEHHE CblHA OTLOM—
OXOTHHUKOM) HE€ BBI3BIBAJIO BO MHE a0CONIOTHO HHUKAKOM
peakiuy, KpoMme OIIYLIEeHHs, YTO 5 TMomajl B KaKoW—TO
STHOTpaQUUECKUl My3ell U CMOTPIO HEMYIO OOpSIOBYIO CIICHY
3a Mpo3pauyHbIM cTekJIoM. Kaxercs, s cBOlO pabOTy HEIUIOXO
BBITIOJIHWII: FOPKO TIPOOEKAJICS TTOYTH 10 BCeM CreKTakisiM. Ho
u emé YTO—TO OCTaJIoCh B CTOpPOHE, BHE Moero oo6zopa. [Ipu
BCEM 23TOM Ha (pecTwBaje He OBLIO CIEKTaKIsI—COOBITHS. MHe
IIOKA3aJ0Ch, 4YTO BCE TeaTpsl B TOW WIM HHOM CTENEHU
OOBITPHIBAIOT HEJIABHIOIO UCTOPUIO COBETCKOIO (MJIM MUPOBOTO)
TeaTPaJIbHOTO OMbITA B €r0 CAMBIX Pa3HBIX BapUalMsIX U HUKAK
HE MOIyT HHTETPUPOBATBCS B COBPEMEHHBIH MHUPOBOU
TeaTpanbHblid nporiecc adobe reader kak benmxamun batToH
(¢unpm «3aragounast xu3Hb benmxamuna barronay, pexuccep
JleBun @uHUEp) B HOPMaIbHYIO XH3Hb. A Hano Obl... Tak uTo
HUYEro HOBOTO He OBUIO Ha A3TOM (ecThBajie, KpoMme Cyrep
MOOWIBHOM ¥ OYEHb COBPEMEHHO MBICISIIEH KOMAaH/Ibl
KPHUTHKOB. ..

2009 r.

OUJIOCODPCKASA AHTPOITIOJIOT' U KYKJIbI
(BBEZICHHE B TEMY)

Kyxkna TpaguunoHHas Urpyuika B UCTOPHM 4YeJIOBEUYECTBA.
Omna crapuHHasi Urpyuika, 1 6oJee Toro, ApeBHENIIast UrPyIIKa.
Ho, HecmoTps Ha 3TO, KyKja IOCTOSHHO BOCHPHUHUMAETCH,
aemudpyeTcs U HHTEPIPETUPYETCS KaK aBaHTAPAHBIA TEKCT H
paccMaTpuBaeTcs B KOHTEKCTE IepMEHEBTUYECKHUX
WCCIIeIOBaHM Kak (uocodcekmii MmaTepual.
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Korna 4denoBeky He ¢ K€M NOJAEIHUTH CBOE rOPE, CBOKO
0071, CBOU MEPEKUBAHUS, KOT/Ia OH, OTBEPTHYT BCEMU U €My HU
OT KOTO K/1aTh TIOMOIIH, OH OOBIYHO TEPEOUT CBOM KOJICHKH WJIU
PUTMHUYHO XJIONAET MO0 HUM. B 3TO BpeMs OHO, T.€. KOJIEHO, KaK
OyaTo OBI MPEBPAMIACTCS B HEMOTO COYYBCTBYIOIMIETO APYTa MITH
B 0E€3MOJBHYIO TMOHUMAIOUIYIO KYyKJIy. 3allldTHAs peakius
CO3HaHMsI Ha OO0Jb Cpa3y CO3MAeT, WCIONB3Yysl KaKoH-HUOYIb
¢bparMeHT Tena, Kak Obl BTOpOe, 100aBOYHOE, CHACHUTEIHHOE
«S» B mpenmenax IOMHUHHUPOBAHUS CBOETO WHIWBHUAYaJbHOTO
«S», 4TOOBI OTBECTH Aylly, OOJETYUTh CBOU CTpaJaHus,
OOBEKTUBHUPOBATh CBOM HETATWBHBIC ONIyHICHHS. MoE Tero
BCerja JAoM Juisi Moero «S». B 3ToMm cmbicie, cO31aHHOE MOUM
co3HaHueM apyroe «S», He uyxa mHe. OH OCYIIECTBIEH B TOU
KEe MaTepuu, 4YTO M JOM JJs Moero cobctBeHHoro «S». Tax
YEJIOBEK, B IIEJISIX CBOETO K€ CIACEHHs, UTPAET Ha Pa3BOCHUE!
yacTh Tena (B OTOM Clydae, IOMYyCTHM, KOJEHO) Kak Obl
CTAaHOBHUTCS POIHBIM YyXKaKOM, Ja0bl BBIATH Ha YPOBCHB
BUPTYaJIBHOTO JIAAJIOTA.

[TosToMy s mpuAEpXKUBAIOCH TOTO MHEHHSI, YTO YEJIOBEK
Wrpajg CBOMM KOJEHOM KakK C KYKJIOH [10 TOSIBIICHHS Camoil
KYKJIBl B UCTOPUU MHUPOBOM KyNbTypbl. MHBIMH cloBaMu, 10
MOSIBJICHUSI WJEU KYKJIBI M JI0 MOMEHTa €ro OCYLIECTBJIECHHUS B
UMBWIM3AIMU KaK CPEACTBA UIPhI, THUIA UTPHI, KyKJa Xujia B
YEJIOBEKE, B YEJIIOBEUECKOM TE€Jie B JJATEHTHOM COCTOSIHUM Kak
3alacHOM, CHACUTENbHBIM «s» U OblIa CUTYaTHBHOM,
cinyxkebnoii. Ilpm HeoOXomMMOCTH, TpHU OJAMHOYECTBE €&
BBI3BIBAJIM, WIPAJId C HEW, U3IKUBAsS CBOM HEMNPUSITHOCTH, a
MoTOM BOBce 3a0biBasii. OHa mpocTo ucuezana. Ho pyanMeHTs
3TOrO SIBJICHUSI OCTalIuCh Ha ThicaueneTus. Jlaxke cediuac B
OTHANEHHBIX cENaX B CEMbAX HEUMYIIUX (BO BpeMsl BTOPOii
MHUpPOBOM BOHHBI Jaxke B baky) neTw yamky CBOEro KoJieHa
4aCTO MCHOJIB3YIOT Kak JIMIO KYyKJIbl M PUCYIOT Ha HEH ¢
MOMOIIIbIO JIPEBECUHHOIO YTJIsl TJla3a, HOC W POTUK: a MOTOM
3aBA3bIBAIOT €€ KOCHIHKOM M WIrpaloT C HEW KaK C HACTOSIICH
KYKJIOH.
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Takum oOpaszom, emé 10 GUrypupoBaHusl KyKibl KaKk
COLMAJIBHOTO U KYJbTYPHOTO SIBJICHHMs B OOIIECTBE, OHAa ObLIa
SIBJICHUEM, HaNpsSMYIO CBA3aHHBIM C YEJIOBEUYECKOW NCUXHUKOM.
W60 «» — 310 Beerma aBa B OHOM, Beerma «S» miroc «He-SD».
Bcé xopomee BO MHe, BCE IUIOXO€ BHE MeHs: «SI» Kak
BOILIOLIEHUE N100pa, «He-S» Kak onuuerBopeHue 31a. HMHbMU
cioBami, «fI» ectb B TO ke Bpems U «Mb». «SD» Bcerna Ha napy
c «ue-SA». Tloatomy «f» peamen u  MHUPOIOTHYCH
OJIHOBPEMEHHO. Jla U MOTOMY-TO 5 CUMTAl0, YTO KyKja U MU,
napajulejibHble MPOAYKTHI 4YEJOBEYEeCKOM Icuxuku. Kykie
CTOJIBKO K€ JIET CKOJBKO M caMoMy JApeBHeMy MHUDy. Mud
IpeacTaBisieT co0oi BUPTyallbHOE HPOCTPAHCTBO Ui OOroB-
KyKOJI M B 3TOM IPOCTPAHCTBE JIIOAM BOAIT HX KaK UM
3a0J1IaropaccyIuTCs: IO CBOEMY YpPa3yMEHHIO, >KEJIaHHUI0 MU
kaiipy. Mudbl, 3TO HCTOPUM CO3aHHBIC YEITOBEKOM, YTOOBI
OTOMCTUTH OOraM 3eMHBIMH Mepkamu. Beap uMeHHO Ooru
YCIOXKHSIOT KHU3Hb IPOCTOMY CMEPTHOMY, HpUIyMbIBas
POKOBOE CTEUYEHHUE OOCTOSTENbCTB MO/ HazBaHUEM «daTym». U
MO3TOMY B MH(]ax uenoBeK IUIETET CyAbOBl YK€ IS CaMHX
00roB, 4TOOBI UTPaTh C HUMM KakK C KyKi1aMu. B 3Tux ucropusix
6oru mo pedsuecKku BIIOOIAIOTCS, ccopstesa u nepyrcs. OHU B
KOHTeKcTe MU(OB He 0ojee 4eM OOBIKHOBEHHBIE CBSIICHHBIE
KYKJIbI, BBIMBIIIUIEHHBIC 111 CyOJIMMaIMi HETaTUBHOM SHEPTHH
TOJIIIBI, HAKOIIJICHHOM TPYIHOCTSAMH OOIIECTBEHHO-COLMAIBHOM
AKHU3HU.
YenmoBedyeKk CyHIECTBO CO3UAATEIBHOE: OH MCIIOKOH
BEKOB IICUXMYECKM W TEHETUYECKH 3alporpaMMHUPOBAaH Ha
TBOpEHHE W Ha Urpy c camuMm cobOoi. I[lpuumna 3mech
abcomoTHa sicHasE M MAET NPAMO K MCTOKaM PEIMTHO3HOM
aHTpPOIIONIOTHH: K dakTy co3nanus EBbl 3 agamoBa pedpa. IToT
(bakT MOXeT OBITh MHTEPIPETUPOBAH KaK Mrpa Mpopoka Anama
c caMuM co00i. B 3TOM KOHTEKCTE MO3BOJIUTEIBHO «UUTATH» U
MHTEPIPETHPOBATh peOpPO Kak TMEPBYIO KYKIYy UEIOBEUECKOM
KyJbTYpPBI, KOTOpas NnpuHamiexana camomy IIpopoky. Croycts
JOJTUE THICAYENIETHS MOCIIE 3TOr0 MU(POJIOTHUECKOT0 COOBITHS,



444
BByTafOIuiics HeMmenkuid (umrocodp DPpumpux Humme B
CBOEM PEBOJIOIUMOHHOM (unocopckom omyce «Tak roBopui
3apatycTtpa» M3pEK cakpaMEHTalbHYI0 (pa3y, 4TO KEHIHHA
KYKJIa MY>KYUHBI, KOTOpas ABJISIETCS] BECbMa OMACHOW UTPYIIKON
U Hero. BenukonenHo, Kpyr 3aMKHYJICS: THOCJE€ cMepTu Oora
«CBSIILIEHHOEY» pedpo ObUT HU3BEAEH (unocodueil B paHr KyKoOJ.
Benen 3a 3TUM MBI MOXKEM HMPUUTH K TAKOMY YMO3aKIIIOUEHHIO,
9TO TAe-TO emé a0 Muda, A0 PETUTHH, 0 SKCHEPUMEHTa
YeJIOBEK BOCIPUHUMAJl CBOM KOHEYHOCTH, T.€. PyKH, Majblibl,
HOTH, KOJICHH KaK CBOM MOTEHIUAJIbHbIE KYKJIbl U UTPaJl C HUMU
nmoao0Ho camomy Apmamy. Pa3Be B AeTCTBE MBI HE UIpaiu
MOJIOJITY TEHBIO CBOMX MAajbIeB HAa CTEHE, M300pa)kas pa3HbIX
KUBOTHBIX W mnrui? Pa3Be crapuHHas asepOaiikaHcKas
KykonbHass wurpa «Kumumapace» He mpeacraBisieT coOoi
YAUBUTEIBHYIO TEXHUKY MacTepa, KOIrja OH, Ji&Xa Ha CIIMHE C
MOMOIIIbI0 CBOMX KOJIEH, a TakX€ pPYyK, BUPTYO3HO BOJHUT
TPANOYHBIX KyKos? Takum 00pa3oM, MHTEIUIEKT WU YM TZie-TO
CTAHOBUTCS CBOECOOpa3HBIM KYKOJBHHMKOM, T.€. Kak Obl
BBITIOJIHSACT €ro (PYHKIHUIO: MPH 3TOM, TEJIO JOBOJBCTBYETCS
POJIBIO KYKJIBI M JIENIA€T BCE-TO, YErO JKEIAET YM, BHUMATEIBHO
IIPUCITYIINBAsACh K KaXJOMY €ro mnpukasy. S| naxe CKIOHEH
qymaTh, 4TO MBI MMEHHO 3/1€Cb MOYKEM pa3bICKaTb NPUYHUHY
pa3ABOEHUs TUYHOCTU: OOT U pad BCeraa psAbIIIKOM, BCErna B
O0OHMMKY BHYTpH Hac.

JlaObl HaiiTH aKTyanbHBIC MapajuleNd I MOeH wuueu
oOpatuMcs K JApeBHEHMHAMICKON KynbType. OOpamasch K
cucreme Camkusi, Mbl cpa3dy y3HAaéM, YTO «UEJIOBEK >KUBET B
okpykeaun Ilpakputu  (cusiromield  dHEpruu),  KOTOpas
npuBoAuTcs B JABWKeHue [lypymielt (MHTEIEKTYalbHBIMU
criocoGHOCTSIMU)» . B caHCKpuTe KyKia 0G03HAYAeTCs CIOBOM
«cyTtpanpara». Ho BCE-Taku 4TO MHE KaK€TCsl Ba)KHBIM B 3TOU
uenu? Jleno B TOM, 4TO KyKJie, T.€. «CyTpamnpare» B UHIYCCKOM
cpene parot ewé u apyroe ums: IIpakpuru. Ilypyma ke B cBOIO
ouepenr mepcoHnuIMpyeT KykoiapHUKa, T.e. Cytpamxapy. B
caHckpure cioBo «CyTpaaxapa» yKa3bplBa€T Ha TOro, KTO
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JEepKUT KITyOOK HUTEH (HUTH MapuoHETOK?!) B cBOEH pyke,
T.e. sBIseTcd MNoJ00MEeM TIJIaBHOTO OOXecTBa HHAyH3Ma
Bpaxwmer. [Touemy? Jla motomy, uro [lypymia (kak TpukcTep, Kak
KyJbTYpHBIH Iepoil) co3laeT MUp W3 YacTeil CBOEro Teja: OH,
paznpobnsis  camoro ce0s, MPOpPHIBAET TPAHMIBI CBOETO
oIuHOUYecTBA. TO XK€ caMo€ NPOAENBIBAET M KyKOJBHHK, TO
oump Cytpanxapa. M3 Bcex 3THX U3JI0XKEHHBIX (DAKTOB,
CTaHOBHUTCA  sICHbIM, 4ro Ilypyma, T.e.  KyKOJBHHK
penpe3eHTUPYET UHTEIIEKT, a [Ipakputu — Teino, T.e. KyKiy.

Bor u MBI mogounumm Kk 4yepre 330TepuKd. B uHIyHnsme
KyKOJIbHUK paccMaTpUBaeTCs Kak UMUK, 00pa3 Otua-bpaxmsl,
a TeaTp KykKoJs ynonoOisercs Hamemy OpeHHoMmy mupy. Koraa
cyhusM HayMHAeT WHTEPIPETUPOBATh M Pa3bICHATH CBOH
¢unocockre napaaurMbl, O4€Hb 4YaCTO B KAYECTBE LUTATHI UIIH
npuMepa oOpamaeTcsi K NpUHLIMIAM M HUJee TeaTpa KyKoJl U
tened. Haunnas c¢ IX cronetus nameii spet 16n Xazm, Umam
anb-I"azanu, U6H Apadbu, 0H Yasdapuc, meitx Huzamu, Omap
Xaififam, a Tak)ke U Ipyrue He MeHee BhIIarommecs Guiocodsi,
TEOJIOTH, TIOATHI U CypuHu MHpa KynbTypsl Mcnama B 3aHaBece
TeaTpa TEHEW M SANIUKE KyKOJbHUKA BHUACIU KOPPEIALUIO
00’KeCTBEHHOT'O TBOPEHUS: KYKOJIbHUKA YHOA00IsIM AJliaxy, a
TEHEH WM MapuoHEeTOK — mogaaM. OTtciomga cpasy ke
CTaHOBHTCS SICHBIM, YTO 32 KYKJIOW TSHETCSI OUYEBUIHBIN IIeid
puTyana.

Kakoro puryana? B uéMm BblpakaeTcs pHUTYaJbHOCTb
KyKJbl? JIo cHX TOp MBI TOBOPWIIM O TOM, YTO KyKJa Cypporar
NICUXOCOMATUYECKON JIeSATENbHOCTH YeloBeKa U peduieKTUpyeT
PEAKIMIO JTMYHOCTH Ha KH3Hb. Tenepp ke, YTOObI Pa3bACHATh
npobieMy, KpyTaHéM B COBEpIICHHO APYTYI0 CTOpoHy. Eciu
KPYTaHEM B COBEPILIEHHO APYTyH CTOPOHY, TO HEINPUMEHHHO
CTOJIKHEMCSI C IIyraroliel Mackou cMepru. Psagom ¢ mackon
CMEpPTH BCEr/ia cTaTy TKa Oora.

HpeBHerpeueckuii guimocod ODNHUKYp Kak-TO HPOH3HEC,
4YTO YEJIOBEK HHUKOIZAa He BCTpedaercss co cMmeprhro. Korma
YEJIOBEK JKUB, HET CMEPTH, KOTJa «IOSBISETCS CMEpPTh, HET
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qelIoBeKa»”.  ABCOTIOTHO BepHO. Ho MHOroyBaxaemslii
ONUKyp HE CKa3ajl, YTO KaK BBIMIAJUT YEJIOBEK M KakK Jpyrue
BUJAT €r0 NpU NPUCYTCTBUU CMEPTHU. Jledo B TOM, YTO Kak
TONBKO AyX IOKHJAET TelO0, YEJIOBEK MOMEHTAIbHO
npeBpalaeTcs B Kykiy. He Toapko ApeBHeeruneTckue MyMuu,
HO U BCE€ MEPTBEIIBI MUpPa MOJ0OHBI KyKJIaM. DTO O3HAYaeT, 4TO
KOIJla MO3T 4YeJIOBeKa IpEeKpallaeT CBOK aKTUBHOCTh, TEJIO
npuoOpeTaeT uepThl  MapHOHETKU. Jlaxke B CyMmacIeqInx
MO>KHO MOHAOII0AaTh KyKJIOMOAOOHOCTh UX TEJIOJBUKEHUM U
peun.

He ciyyaiiHo, 4TO IpO KyKOJIBHOE UCKYCCTBO FOBOPST KAK O
KOHLIETITYaJIbHOM CKyJbnType. Mpaes ckynbnTypsl HanmpsMylo
CBsI3aHA C MUPOM MEPTBBIX U AyX0oB. CeMaHTUYECKUE MOJIS CIOB
(MaMATHUK» WM «KJIaJ0UIIe» TEepeceKaloTcs BO  BCEX
HaIpPaBJICHUSAX CMBICIOBBIX MHTeprpeTauuid. [lamsaTs orchuiaeT
Hac K AyxaM ycommux. Bce mamMsTHUKM Ha 3€MHOM IlIape BO
BCEX CBOMX IIPOSIBJICHUSX 3aCTBIBIIME KyKJIbI-TMranTel. Ho B
OTJINYUE OT CKYJBNTYPbl KYKOJIBHOE HCKYCCTBO JOBOJIBHO
JEMOKpPAaTU4YECKOE, UCKYCCTBO NOMCTHHE HapojaHoe. MM Mmoxker
3aHATHCS JTIO00M SHTy3uacT. MO0 TeaTp KyKOJ, WM K€ TEeHEeu
HUKOrAa He TpedyeT OONbIIMX 3arpar. «DKOHOMHYECKH OHO
(KyKOJIBHOE MCKYCCTBO — KYpPCHB aBTOpa) Ha Kparo OOIIECTBa,
TEXHUYECKM — 3TO HCKYCCTBO KOJUIaXKa, IIpEBpallaolee
OyMary, TpAINKH U JPEBECHYIO CTPYKKY B KHHETHUECKH IJIOCKHE
U 00BEMHBIC Tena» . DTHU Tena He OOpeTyT *KHU3HH, IOKa pyKa
KYKJIOBOJIa HE MPUKOCHETCS K HUM. Jl0 3TOro k€ MOMEHTa OHU
npu aOCOJIOTHOM CIIOKOHCTBUHU (2 MOXET W TPH HICATBHON
MenuTanuu?!)  OCTalOTCA  TOXOXXKMMH  Ha  MEPTBBIX U
CKYJIBIITYPHBIX W3BAsTHUM. EnuncTBeHHOE paznuuune
CKYJBITYPbl U KYKOJBHOTO MCKYCCTBAa B TOM, YTO CKYJIBOTYypa
HUKOI'ZIa HE OKMBAET, CKOJIBKO HE INpHUKacaics K Hel. A Kykia
Cpa3y NpHUXOIUT B JBIKEHHUE, OOpeTaeT AyIlry, KakK TOJbKO
BOCCTAHABJIMBAET MarMYeCKy0 CBS3b C PYKOH KyKJIOBOAA.

KpaTtkoe pestome: Kykiia MMEET YHUBEPCAIbHBIA JTOCTYI
Kak B MHp OOroB, mojieil, MEPTBBIX, B3POCIBIX, TaK U B MHUD
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nereil. OHa HAXOAWUTCS HA TPAHUIIC MUCTHKH U 10y, MA(Da n
pEaTbHOCTH, PEUTUU M aTeu3Ma, MUCTEPUU U OOBIIEHHOCTH,
POMaHTHKH U TPOTECKA, KIIACCHKH U aBaHrapaa. Kykia oTkpbiTa
OyKBaJIbHO BCEM JKaHPaM HCKYCCTBa: €€ MOKHO BCTPETUTH W B
TeaTpe, ¥ B KHHO, M B Lupke, u Ha dctpage. C KyKIoH
OJJMHAKOBO BHPTYO3HO MOKHO KypCHPOBAaTh IO BCEM >KaHpaM
IpamMaThdeckoro MckycctBa. OnHa Qurypupyer HE TOJIBKO B
putyaiue, B TeaTpe, B KHHO, B IIUPKE, HA 3CTPaje, HO U B IIOY-
Ou3Hece, B TaK Ha3bIBAEMON HMHIYCTPHHM CEKCa, a TaKXkKe B
KOMMEpPYECKOM M PEKJIAMHOM CEKTOpe. 3HAuuT, KyKja — 3Ta
durypa, mnpeaMmer, Wrpylika, oOJafaromas (aHTaCTUICCKOU
NOJATINBOCTEIO. VI MBI JIOJDKHBI MOJHOCTBIO TPUHHUMATh TOT
¢axT, 4TO B pa3HOE BpeMs B Pa3HBIX CUCTEMax KyKJa CIIOCOOHA
BOCIIPUHUMATHCS KaK COBEPIIEHHO pa3HbIC TEKCTHI.

CHuCcOK IMTHPOBAHHOM JIUTEPATYPbI:

! FOposckuii X. Kykia mexy putyanom u reatpom. — «Kykapr», Nel, 1991, — ¢.53.
? Nassinos FO.H. Kputuka commansHO-(uaocodckux Bozspennii OpaHkdypTckoit
mkoisl. — M., Hayka, 1977. —c. 105.

? Ilyman I1. Pagnkamusm teatpa kykon. — «Kykapry», Nel, 1991. — c¢.34.

IIpo6siema reniepa u Xy10:KeCTBEHHO-I)CTeTHYECKAS
MAaTpHIIa TPATHIIMOHHBIX ()OPM BOCTOYHOIO TeaTpa

B coBpemMeHHONM TeMaTHMYECKON MapaJurMe CeroHSAIIHEro
TeaTpa mnpoOieMa TeHiepa, MOXKalyd, 3aHUMaeT OAHY W3
BaXHEHIMX MecT. A BooOmeE TO, B CcaMOil HCTOpUU
OpraHM3alliM W pa3BUTHUsA TeaTpa. B3aUMOOTHOILIEHHE II0JIOB
OBUTO Bcerja axkTyalbHOW mpoOieMol. MykunHa - TeaTp -
KEHIIMHA 3TO HEYTO BPOAE BEYHOTO THUIOTETHYECKOTO
J000BHOTO TPEYroJIbHUKA. XOTA W KaXKIbI BEK BBIJABUTACT
CBOM BEPCHUU 110 ITOMY IOBOAY.
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B Xym0oKeCTBEHHO-3CTETHYECKOW  Marpuie  (Gopm
MPOSIBIICHUS BOCTOYHOTO TeaTpa (Urypa >KEHIIMHBI JIUIIb
TOJIbKO O0O03Hauaercsi. BocTouHblll TeaTp, Kak MpaBUioO, Kak
TpaauLIUs, )KEHIIUHY B CBOM MPO(eCCUOHATBHBIA CKOMOPOIIUN
Mup He mnoamyckaer. M sto Ha BocToke Bcrlony Tak.
Tpaguionnsie Gopmbl TeaTpa MPEANOYUTAIOT 3HAK KEHIIUHBI
CaMOM JKCHILMHE.

CHayana paccMOTPUM HEKOTOpbIE HCTOpUYECKHE (DaKTHI.
Hctopuss  co3maHud  TpaJMUUMOHHBIX  (OpM  SIMOHCKOMN
TeaTpalbHOM  KyJIbTYphl ONOBEUIAET, YTO B Ipoliecce
dbopmupoBanus u Tearpa Hoo, m KaOyku, npeneibHO aKTUBHO
ydacTBOBaNM >kKeHIIMHbL. Jlerenma rmacut, uyto Teatp Hoo
BO3HHK OJylarofiapsi TaHILy >KpHLBI (IO APYToil BEepCHUH OOTHHN)
Ya3yM> Ha MepeBepHYTOM 4YaHE Ha BepuiMHe ropsl Pynzusima
npu ropsmux (Qakemax. OO0 3TOM ee MONPOCHIN KPECThSHE,
KOTOpBIE XOTEIH yMHJIOCTHBUTH OOTHMHIO CONHIIA AMarapacy,
9TOOBI Ta CHOBA B30IIJIa HA CBOW MPECTON. YI3yMd CTaHIIeBaJa
CBOM TaHel Tpu AHS K psiy, KOrjaa 3emisl Oblaa MOrpy’keHa B
TeMHOTY. Sl He XOoTen OBl MPOIMYCTHTh HEKOTOpHIC NETaNH U
TOYHOCTH B OTHOIIEHUU K AaHHOMY TaHIy. 160 B «Kom3ukm»
(VIII B.) roBoputcs, 4TO OOTHHS COJHIIA, OOWICBIIMCH Ha
cBoero Opara CycaHoo, ckpsuiack B «Hebecnom rpore». Torma
HE KpEeCThsiHE, @ OOTH pelIid BRIMAaHUTh €€ oTTyaa. M «OoruHs
VY 13ym» Havana Ha epeBEPHYTOM YaHE TUISICKY, B XOJ€ KOTOPOi
OHa cTaja OOHaXaThCs M IMOKa3aja OoraM CBOW OIPOMHBIH
JKUBOT. boru pazpasmwinch X0XoToM. A Korjaa Y a3ymd ciycTuia
100Ky emié HIKe, TO TPOMOIOJIO0OHBIN XOXOT JOCTUT amoresi, U
OormHs coJiHIIa, MOOYykKJaemas JTIOOOTBITCTBOM, BBHINLIA U3
CBOETO yOEXHWIa, B pe3yjbTare 4Yero MHpP CHOBA O3apHIICS
cBeToM couHia. [Tnscka 6oruHM Y a3ymd — SIBHOE KaMIJIaHHE CO

BCEMH  ero  arpulyTamu: CIELUAJIbHBIM  OJCSHUEM,
Maru4eCcKUMH IpeAMETaMU B PyKax, BO3IJIACAMH, «3BYKOBBIM
CONPOBOXKACHUEM» — YyJIapaMd B IIyCTOM 4YaH; HAJIULIO U

BIIAJICHUE B DKCTa3». Hanumo, U 4ucTo mpakTudeckas CTOpoHa:
3eMJICICTIbYECKANM, Maru4ecKui Xapakrep cmexa JOJDKEH
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yBenuunTh TIOHOpoaue»'. Jlo6aBuM OT cels, dTO 371ech
Takke HaJWIO, W KapHaBaJlbHasg aTMocdepa 3TOro encTBa:
MOXKUPAIIMNA MU POXKIAOIMKA HU3, OFPOMHBIA  KHUBOT
MOMEHTAlIlbHO  OTCHUIAIOT HAac K CMEXOBOM  KYJbType
CpenneBekoBbs. Hapsiy ¢ 3THM MBI HE JOJDKHBI YIYCTHTh U3
BUJYy M JPOTUYECKYIO OKPACKy STOro TaHIa. TakuM o0Opazom,
CTAaHOBUTCS aOCOJIIOTHO SICHBIM, YTO 3Ta JIET€H/Ja BBIBOJUT
UcTOpUIO co3naHus Tearpa Hoo Ha MudomosTHyeckyro
mIockocTh; Tearp (puryan) Hoo kak Obl  cTaHOBUTCS
OTIIEYaTKOM TMpollecca Mepexona OT Xaoca (TbMBI) B KOCMOC
(ceer). Temepb NOHATHO: Xpulla YI3yMd, T.€. >KEHIIMHA
(6oruHs), 371€Ch BBICTYyHAeT KaK MEANATOP, KAK COCTUHUTEIHLHOE
3BEHO MEXJy XaocoM M KOCMOCOM, Kak MHCTPYMEHT
BBICTPaWBaHUsI MUPOIIOPAIKA, U KaK OTIPAaBUTEIbHUIA pUTYaIa,
U Kak 3auyMHATEeNbHMIIA 3CTPAJHO-TEATPAILHOTO 3pENMIIA,
wiomaaHoro aeiictea. W mostomy wucropuro Tteatpa Hoo
AMOHCKHUE UCCIIEOBATEM HAUMHAIOT HMMEHHO C  3TOro
00BOPOKUTENHLHOTO TaHIA Y I3yMeE.

Ho B mnepuon cranoBinenuss xaHpa Hoo nouemy-To
KEHILIMHY «OTTOJIKHYJIW» OT Tearpa, T.e. €€ Muccus Oblia
noa3abkiTa. Jlaxe et He Manu BO3MOKHOCTH, XOTSI OBl BpeMs OT
BPEMEHH, BBINTH Ha CLIEHY U HCIOJHATH KEHCKHE poju. JTa
4ecTh NpPEJCTaBWIaCh MyX4nHaMm B TeaTpe Hoo. Crunmsarus
JIOIIIA 10 CBOEU BEPIIUHBI..

B mnpouecce ¢opmupoBanus xanpa KaOyku >keHIIMHA
ONATH TNPUHUMAET JeATeIbHOE YydacTue. OITO yXKe He
MU(DOTOITHIECKAs MIIOCKOCTh, a cama uctopus. 6o B Hell yixe
B JI0Ka3aTeIbHON (popMe TOBOPHUTCS O ToM, 4TOo Tearp Kalyku
BO3HUK B SmoHWM  Omaromapsi OSpPOTHYECKUM  TaHIAM
(ynaBnuBaeTe CBs3b ¢ TaHIeM OormHH Yaszyme?) skpunbl O-
KyHHU, TOKa3aHHBIM Ha Tuiomanu. Jlamee e MpPOUCXOAMIU
JIOBOJIbHO HWHTepecHble Meramopdo3bl. Cérynar Tokyrasa,
NpUHUMAass  BO  BHHMaHue  pa30yImIeBaBIIUICS  pasryl
OC3HPAaBCTBEHHOCTH, CEKCYyaIbHYIO OecCIabamHoOCTh 3ampeTHl
MEPBYI0 MOJAENIb JTOr0 Tearpa, KOTOPBI Ha3bIBAJCS OHHA-
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Kabyku wunu oiiama, T.e. xeHckuMm KaOyku (rox 1629-i).
Bmecto »TOro «BCIUIBIIA» HMHAsg MOJENb Tearpa, APYTUMHU
cinoBamu, Baxkacro-KaOyku, Tt.e. KaOyku (oHOmIeckoe, T/
MOJIPOCTKOB OJICBAJIM B JKEHCKHE HAPSAbI M BITyCKAIH Ha CICHY.
N sta «3abaBa» HACTOJIBKO ObLIa 00:000BaHA SITOHIAMH, YTO
moau 3a0blTM  MOMyJsipHOCTh OHHa-Kabyku. IIpaBurtennbcTBO
TokyraBa, 00€ClIOKOEHHOE MOPAJIbHBIM COCTOSIHUEM OOILECTBa,
3anpeTus U 3Ty «3abaBy» B 1652 r. I[locne yero u mosiBUICS
KaGykn B3pocnelXx MyxumH, T.e. Mapo-KaGyku. Ho 310 He
03HAy4ajgo, YTO MY)XYMHBI TMEpecTalud UrpaTh >KCHIIUH Ha
noaMocTkax. M moatomy naxe KaOyku B3pOCHBIX MyXYHMH HE
CMOT Kak-TO TOJEHCTBOBaTh Ha CHUTyallMlo, Ha pasry’
0E3HPABCTBEHHOCTH, B CHJTy Y€TO B CKOPOM BPEMCHH, M OH OBLI
3akpeIT (rox 1656-oi) mo Tem ke mpuunHam. OpHAKO B
JMaNTbHEHIIIEM 3TOT 3aMpeT He MOMeIall My>KUYWHaAM TIPOJI0JKATh
YCTEIIHOE HCIIOJIHEHUE POJIM KEHIIWH Ha CIICHE U JOCTUYh B
STOM MOMPHUIIE HEBUJAHHOTO J0CENIe MACTEPCTRA.

B wungumiickom  TpagunumoHHoM — Tearpe  Karxakamm
KEHIIMHAM TaK)Ke OBLIO 3ampeIeHo BXOIUTh Ha CIIEHY: U 37IECh
MIPEACTABUTEIBHUI] MPEKPACHOTO T0JIa OMATh yAauyHO 3aMEHSIIN
MY>KUHHBIL.

N B xuTalickoM TpaJUIIMOHHOM T€ATPE KEHILUHA HE UMEJIa
MpaBa MOSBUTHCS HA CLICHUYECKUX MOMOCTKAX.

3aTo o0OmecTBeHHass HPaBCTBEHHOCTh JlaBajla aKTepam
BO3MOXKHOCTh HMIpaTh pOJHM IKEHIIUH: HapsDKAThCs — Kak
KEHIIUHBI, JBUTAThCS, >KECTUKYJIHUPOBaTh W TOBOPUTH Kak
*KeHIIUHbl. KOHEYHO, 3TH aKTepbl-MY>KUMHBI HE CO3/1aBaJIn
peanpHBIM 00pa3, XapakTep KaKON-TO KOHKPETHOHN >KCHIIWHBI.
Brixons Ha clieHy, Kak MHE 3TO JyMaercs, MYXYHHBI UTPaTIU
WJICI0 JKCHIIWHBI, U0 KEHCTBEHHOCTH, CTPEMUJIUCH CO3/1aTh
CBOI1 »keHCKMI nmean, HeuTo mogooHoe [Namaree [Inrmanuona.

Ha, tearpoB momo6HOo Teatpam Hoo u KaOyku, wim
Karxakanu B MycynpMaHCKOM Mupe He Obu10. Ho OT 3TOTO CyTh
OTHOIICHUH K JKCHIIIUHAM HE MCHSJIACh.
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Bcnomaute, kémm, uypuyHaba3, TaBIIAHOB, JTHX
MEPEOACTHIX B KEHIIIMH IOHOMIEH, KOTOPBIE OBLIN MOMYJISIPHBI BO
BCEX CTpaHaXx  biamKHEBOCTOUHOrO  MHpa B MEPHOJ
CPEIHEBEKOBbSI CO CBOMMU BYJIbIAPHO-3POTHUECKUMU TaHIAMHU.
JlpyruMm  TpUMEpOM  SIBIIIIOTCS  MIOTPUOBI  (M3HEKCHHBIC
MOJIO/IbIE JIFOJIH, TIOXO0KHE Ha MHJIOBUAHBIX JEBYIIEK), KOTOPBIX
HCIIaMcKas KyJIbTypa cuMTaja yKpalleHueM MaJpKIIMCOB M1033HUH,
MY3bIKH.

Teneps ke Kak MPUKAKETE BCE ITO MOHUMATh B KOHTEKCTE
JIOBOJIbHO JKECTKUX 3alpeToB M HCJIaMa, U CPEIHEBEKOBBIX
MIPABUTENBCTB HE MCIaMCKHUX rocyaapctB? I' e ke Torga 3aech
noruka? Moxer, ee coBceM yx HeT. C 0OTHON CTOPOHBI - 3aIPeT,
CTPOTO BOCIPEHIAIOIINI KEHIIMHAM BBIUTH Ha CUEHY. I cMbICH
3ampeTa B TOM, 4YTO SKOOBI JKEHIIMHA, TMOSBISSACH Ha
CHEHUYECKHX MOJIMOCTKAX, OIlyCKaeTcs Ha JTHO,
JIEMOPATTUZUPYET 0011eCTBO, co31aeT MOYBY
Juisi  O€3HPABCTBEHHBIX OTHOILICHUW, MJIS PacipoCTpaHEHUs
MPOCTUTYLIMH U HAHOCUT HETOIpPaBUMBIN yIiiepd Mo UHCTUTYTY
ceMbH. Bce mpocTo U MOHATHO.

Ho c¢ npyroil cTOpoHBI, My»XXYMHAa TEPEOAECTHIM Kak
KCHIIMHA U OYapOBAaBIIMN CBOEH XKEHOMOJOOHON KpacoToil u
KEHOTIOIOOHBIMM ~ MaHepaMu  MyOJuKy, sBJICHHE OoJiee
JNEMOpANTM3UPYIOIee, HEXEIU NpHUBJICKaTeIbHAs KpacuBas
KEHIIMHA Ha cieHe. Torma modeMy ke BocTok BeIOMpaer u3
IBYX 301 Hauxynamee? ITo cTpemiieHHe yOepedb MCHXUKY
KeHIIUHBI? WMim ke 9TO BBIOPOC TOMABJICHHOW CEKCyaIbHOU
SHEPIUM Ha OOIIECTBEHHBIM 3KpaH? A MOXET BO BCEM 3TOM
«BUHOBATa» IICHUXMKA MYX4HMHbI? UYTO XK€ 3acTaBisIO €ro
«BOIUIOTUTBCS» B 00pa3 KEHIIMHBI HA  CIICHUYECKUX
OJIMOCTKax?

Ha »Tu BOmpocChl NpsSMBIX W OKOHYATEIBHBIX OTBETOB Y
MEHS, K coXxaleHuto, HeT. [lo kpaiiHell Mepe TaKOBBIX S JOJITO
HCKaJl U HEe cMOT HailTu. XOTd U B MOCIEIHEE BpeMs ISl MEHs
KAaK-TO BBIPHCOBBIBAETCSI KOHTEKCT BO3MOXXHOTO BEpPHOIO
orBeTa. OTHAKO 3TO TOXKE JUIIb IOTAJIKH.
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[lo mMHe 3TO TIIyOOKO CBSI3aHO C TICUXOJIOTHEH W
MEHTAJIBHOCTBIO HAIMHM, C COIMAIbHBIMH YCIOBUSIMU €€
(dbopMHpOBaHUS M C TOM MAaCCHOHAPHOW SHEPTeTHKOH, KOTOpas
MyccupyeT o BceMy Bocrtoky. Kak s yxe ckasan, B SImoHcko#
TPaIUIIMOHHON KyJbTypEe CO CpPEIHHUX BEKOB CYIIECTBYET
3amnpeT, He MO3BOJSIONIMK >KEHIIMHAM BBINTH Ha cueHy.
pacleHHBal0 3TO Kak COLMAJIbHBIA 3aka3. 3Jech aBTOPOM
3ampeTa BBICTYMAET CaMO TPAaBUTEILCTBO.

Bo muorom teatp Hoo u KabGyku 3T0 HU He 4TO MHOE, KaKk
cBoeoOpa3Hasi pedrekcus HallMKM U KyJbTYpHOW Tpaaullid Ha
xapaktep Cérynara ToxyraBa. Kak 3TO CTpaHHO HE 3BYYHT,
Taly - 3T0 co3mupawomee Hauano. Jlokyc nro6oi metadopsl -
3amper. Myx4unHa B oOpa3e JKCHIIMHBI - 3TO Ta K€ camas
Metadopa. «llouctuHe yAMBUTETBHO B  4YEIOBEKE 93TO
MBICJIUTENbHAS TOTPEOHOCTh 3aMEHSATh OAMH NPEIMET APYTHM
HE CTOJNIbKO B IIENIAX OBJIAJEHUS TMPEAMETOM, CKOJIBKO W3
KENaHWsT CKPBITh ero. Meradopa JIOBKO TMpSYET TNPEAMET,
MacKupys ero Apyrou Bemplo; Metadopa BooOIe Obl HE UMela
CMBICTIa, €CHM OBl 32 HEH HE CTOST MHCTUHKT, TOOYKIAIOIIHIA
yenoBeka u30eratb Bcero peanbHoro. Korja HenaBHO oauH
TICHXOJIOT 33/1aJICSI BOIIPOCOM, B YEM NEPBOMCTOYHUK METa(oOpBhl,
OH C YIUBJICHHEM OOHApyXHJI, YTO OHA OTYACTH YKOPEHEHO B
nyxe «raby».” UTo 3a MaHepa TabyHpOBATH KEHIMHE BBIXOIHTH
Ha CILEHY W MPHU 3TOM CTapaThCsi CaMOMY UTpaTh €€, T.e. CTaTh
Metadopoit  xeHuWHBI? «Tabyuctuueckoe TO MPHUPOJE,
MeTadopudYeCcKUe MPUEMbl MOTYT HCIHOJB30BaThCS C CaMbIMU
pasnuyHbIME LemsiMu. OnHa M3 HUX, paHee mpeolajaBiuas B
MOA3WH, 3aKJI0Yanach B TOM, YTOOBI 00JIATOPOIANTH PEabHBIN
npeamer. O6pa3 UCIOIB30BAJICS C AEKOPATUBHOM LIEJbIO, C TEM,
qTOGB PAa3yKPaCHTb, PAaCIIUTh 30JI0TOM JIOOHMYIO BEIIbY.
MyxurHa B oOpa3e J>KEHIIMHBI - 3TO JIEKOpPUPOBaHHAS
KEHILMHA, KOTOpasl pa3yKpallleHa, pacIinTa 30J0TOM.

MoxeT OBITH 3TO OBUI CIIOCOOOM TPEOJOJICHHUS CTpaxa
nepe.t JKEHIUHOM ?
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Ha camom nenme MBI IEpMaHEHTHO 3alpeniaeM TO, Yero
0ouMcs1. A MBI OOJIBIIIE BCErO OOMMCS TOI0, UTO JIFOOKM.

VY MyX4MHBI Bcerga OOs3Hb Tepen JKEHIIWHOW W HHU OJUH
My>KUMHA HUKOrJa He OyJeT NMpU3HaBaTbCid B ITOM, XOTS U
CTpax «yKOpPEHEH» B €ro MOJACO3HAaHHWH, T.€. ITOT CTpaAX
CWIBHBIM SHEPreTUYECKUl PYyAMMEHT CTaJHBbIX MNEpPEeKUBAHUN
yenoBeka. B cwily d4ero MyXuMHa B CBOEM I0JICO3HAHUU
«3HAET», YTO JKEHUIMHA, APYTUMHU CJIOBaMHU, CaMKa MOXET B
M000i MOMEHT, Jaxe 0e30 BCSKHX Ha TO BECKHUX IPUYMH,
OTBEpraTb, UTHOPUPOBATH €0 M €ro JACKU. A 3TOT OTKa3 HU
HEYTO MHOE, KaK KOCBEHHOE CBUJIETEIBCTBO O TIOTEPE MYMKCKOTO
JOCTOMHCTBA,  CJENOBAaTENbHO, €ro  OWOJOTMYECKOTO U
couuangbHOro craryca. Bot atoro u 6outcs myxunna. [loatomy
OIHOBPEMEHHO OH M  OCTOPOXKEH, M arpecCuBeH BO
B3aMMOOTHOUIEHUSIX C MPEJCTABUTEIbHULICH, TaK Ha3bIBAEMOT0
cnaboro nona. 6o emy OMONOTHYECKUII WHCTHHKT MOCTOSHHO
IMKTYET, YTO MaJIeHbKas OTUIOIIHOCTh U CaMKa OOJIbIIIe HE TBOSI.
[ToTepst caMKHM-)KEHIIMHBI [JIs CaMIa-MY>KYUHBl IIOYTH YTO
norepss Ku3HU. BOT rae ouar arpecCUBHOCTH MYXXYHMHBI U
MIO3TOMY OH BCEMH CBOMMH YCHJIMSIMH CTapaeTcsl MOJYUHUTH
ceOe JKEHIIMHY M HE J1aTh €l BO3MOXKHOCTh YCKOJIb3HYTb. Ho
KOTJia 3TO €My HE YIAaeTCs, OH ITyCKAETCs B MOUCKU UACAIBHOU
)keHIuHBL. BcemomuuTe, Ilurmanmmona m ero I'amarero. Ha
CLIEHAX K€ TPAJULMOHHBIX T€ATPOB BOCTOYHBIX CTPAH KEHIIMHA
B HCIIOJHEHUM MYXXYMHBI BCETJa HMeall, Bceraa reHnajabHas
JKeHIIUHA. 1 1ymaro, 4To MOXKET ObITh, UMEHHO KaXKIa ujeasna
MOJTOJNKHYJ MY)KUYMHY Ha CLeHy B oOpa3ze eHIIUMHbL. Ho o
MOBTOPSIIO: 3TO JIMIIb OJHA M3 BO3MOXKHBIX MHOTI'OYMCIIEHHBIX
OPUYMH, KOTOpas Morja OOYCIIOBUTH IE€pPEBOILIOICHHUE
MY KYHMHBI Ha KEHIIMHY Ha CHEHUYECKHNX MTOJAMOCTKAX.

Tenepp xe IOCTaparoCh C OPYrod CTOPOHBI IOJOUTH K
npobaeme. [IpaBuTeNnbCTBO B 00MIECTBE - 3TO (PYHKIITMOHAIBHO
BCErja MYyX4WHa, BOXKaK, orel. TeaTp e ero OJyIHBIA CBIH,
T.e. HEKUH cypporaT OOIIEeCTBEHHO-COIIMAIBHBIX OTHOIICHHM,
KOTODBII MOSIBUICS Ha CBET Ha yJUIlE, TJE-TO OKOJO TPYILI00.
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[ToaTomMy, Kak 3TO s MpeAcTaBislo cede, MPaBUTEIbCTBO
HUKOTIa HE 3aX04eT YBUAETh CBOUX JKCHIIIMH Ha CIICHE, T.€. OHO
HE 3aXOYeT «IOJCIUTHCA» C HUMHU. M «CBIH» €CTECTBEHHO
octaHetcsi 0e3 xeHMH. OTCI0a POBHO IIAr 10 (GperI0BCKUX
ymo3zakimodeHnid. JIro0oil 3amper ecTh ¢Gopma HakazaHHS. A
Haka3aHue, Kak 00 »ToM roBopun 3urmyHn OPpeiin, ecTh
kacTparms.’ 3amper, HakasaHHe, KACTPALHS [0 CYTH OJHO H TO
xe. Jlto0oe WX MpOsBIEHUE ATO PE3yNbTaT KECTa arpeccuw,
cuibl nonasieHus. Ilpu arpeccMBHOCTM OTHA CBIH Bceria
dbopMupyercsi Kak UHTpOBepT. IHBIMU CIOBaMH, OH CTPEMUTCS
MEHSTh CBOIO HATypy: HO0O cuuTaer ce0si HEeIOCTaTOYHO
CWJIbHBIM, 4TOOBI aKTHBHO peann3oBaTh ceds. [loaTomy koraa
«CBEpX-sD» YEJIOBEKA OT arpecCMBHOCTH M KECTOKOCTH OTIA,
TOTJa «sI» MAacCUBEH, HECAMOCTOSTENIEH U MojABnacTeH. iMeHHo,
UCXOJSl U3 3TOT0 KOHTEKCTa, 51 MoJ4epkuBaro, yto teatp Hoo u
Kabyku - 510 mpsMas pedraekcus Ha arpecCUBHOCTh
npaBuTenbcTBa TokyraBa. To ke caMO€ MOXKHO CKas3aTb M
KacaTeabHO UCIaMCKOT0 MUpA.

K paswsacHenuto maHHOW TPOOIEMBI MOXHO TaK IKe
MOAOUTH, yrayonssich B duimocodckue nedpu. Moo myxunHa-
aKTep, NPEICTABISIIONIMNA JKCHIIUHY Ha CIIEHE, SBISICTCS
cumyisikpoMm. CriepBa 3aaiuMcs BOIPOCOM: YTO 3TO TakKoe
cumyssakp? CUMYISIKpbI, Kak 00 3TOM mHIIeT (paHIly3CKHil
¢unmocop  Kump  enés, «YTOJOOJSAIOTCS  JIOKHBIM
MPETeHEHTaM, BO3HHKAIOT HAa OCHOBE OTCYTCTBHUS CXOJICTBA,
0003HAYAIOT CYIIECTBEHHOE H3BpAlllEHUE WJIH OTKJIOHEHHE.
Nmenno B »ToM cmbicne [lnatoH pasnuyaer nBe 00JacTH
00pa3oB-UJI0JIOB: C OJTHON CTOPOHBI, - KOIMHMH-H300paKeHUs, C
ApYrod, -  CHMYISKpbi-aHTasMmb».’  CHMYISKp, 110
onpeneneHuto (umocoda Jlenéza, HE MPOCTO JIOKHAS KOMHSI.
Jleno B TOM, YTO €r0 CMBICIIOBOM KOHTEKCT HAMHOTO Ooraye u
cinoxHee. CUMyJSKp, Kak 3TO0 5 ce0e MpeacTaBisio IOcCie
Jlenéza, xKomus B CO3HAHMHU: OH IUIOJA MBINUICHHSA. Tak Kak
CUMYJISIKp  «CTaBUT IO  BONPOC  BOOOIIE  BCSYECKHE
n300paxkeHus: Konmuu ¥ Mojaenu. OKOHYATEeNbHOE OMpese/ieHue
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Coducra Bemer HacC K TOH TOYKe, TJ€ MBI OOJIbIIE
HECIIOCOOHBI OTMYaTh ero oT Cokpartay»’. 3HAYHT, CUMYISKD 1
Coxkpar toxaectBeHHbl. Ho Coduct Kak cUMyISKp pe3yibTar
peduekcun Ilnatona Ha xu3Hb U ¢unocoputo Cokpata. IT0
TaK K€ MOATBEPKIAET BEPHOCTh MOMX PACCYXKICHUI.

Ho moiinem eme pampliie: «KOMHs SBISETCS 00pa3oM,
obecrieyeHHbIM mo00MeM. CHMYIISIKp k€ 00pa3 JIMIICHHBIH
mo106ust. 3HAKOMCTBO C ATHUM MOHSTHEM MPOHU3OIILIO Ha OCHOBE
KaTexus3uca, BIOXHOBUTENIEM Koroporo u Obul [lmaton. bor
COTBOpHJI 4YeNoBeKa Mo o0pasy u momoburo. OgHAKO XK€ B
pe3ynbTaTre TpexoNaJeHUus UEJIOBEK yTpaduBaeT mojaodue,
COXpaHssl MpU 3TOM 00pa3. Mbl cTaHOBUMCSI CUMYJISIKPOM. MBI
OTKa3bIBa€MCsl OT MOPAJIbHOTO CYILECTBOBAaHUS paaud ToOro,
4TOGBI BOMTH B CTAMIO CTETHIECKOTO CYICCTBOBAHUM».

Hcxons u3 3TOT0, MBI MOKEM BBIABHTaTh TAKYIO HJICIO, YTO
My>KUMHA-aKTep, MPEACTABISMIONIMN HA CIEHE XCHIIHHY, €CTh
CUMYJISIKp, JUIsl KOTOPOTO MOpajibHOE CYLIECTBOBAHWE HUUTO IO
CPaBHEHHIO C JCTETHYECKUM cyluecTBoBaHHEM. Ceroass
OOIIIECTBO BCELEJNO CTPEMHUTCS K O3TOMYy. T.e. mpobiema
rpexomnajeHusl akTyajlbHa W MOHbIHE. B HameM coBpeMEHHOM
MHUpE «BOMHCTBYIOIAs» OCTETUKA HAYMHACT «IIOXKHUPATHY
J0JIed W UX HPaBCTBEHHOCTH. [IpobOiiemMa reHaepa HE CTOJBKO
npoOyieMa TICHXOJIOTUYECKash WM MOpPaTbHO-HPaBCTBEHHAS, a
npobiemMa 3cTeTrudeckas. MykunHa B oOpase KEHIIUHBI - 3TO
npees CTUIN3alMd U OCTaHOBKA MOPAJIbHOTO CYIIECTBOBAHUS.
[lepexons B cTaguio 3CTETUYECKOIO CYLIECTBOBAHHUS OOIIECTBO,
MepecTaeT COMPOTUBIIATLCS MUPY KalUTala, MUPY BOMHBI, MUPY
KOH()JIUKTOB.

Bor Tak BOT... B 3TOl ManeHbKON CTaTEHKE s MPEACTaBUI
Bam kapty mpoOnembl M BO3MOXHBIE Hay4dHbIE acleKThl €€
pemieHus, OyIydd HEYBEPEHHBIM B TMPABWIBHOCTH JTHX
HaAIpaBJIEHUH, TJI€ MOXXHO HCKAaTh OTBEThl HAa MOCTaBJICHHbBIE
BOIIPOCHI.
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